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Abstrakt: Krakowskie Planty, stworzone w miejscu $re-
dniowiecznych fortyfikacji, w XIX wicku staly si¢ jednym
z najwazniejszych symboli Krakowa. Wraz z ulica obwo-
dowg i promieniscie wybiegajacymi z niej gléwnymi arte-
riami utworzyly podstawe, uznawanego dzi$ za najwicksze
osiagniecie urbanistyczne okresu Wolnego Miasta Krako-
wa, koncentryczno-promienistego ukladu przestrzennego
rozbudowujacego sie, nowoczesnego miasta. Planty byly
pierwszym publicznym parkiem w Krakowie i najwicksza
galeria rzezb na wolnym powietrzu, a zielone ,,przechadzki”
zyskaly range reprezentacyjnej miejskiej alei oraz ulubio-
nego miejsca spaceréw krakowian. Planty zagoscily takze
w twérezodei licznych polskich artystéw. Byly sentymen-
talnym sztafazem i dekoracyjnym uzupelnieniem obrazéw
romantycznych ruin $redniowiecznych fortyfikacji oraz
yhistorycznych narodowych pamiatek” lub samodzielnym,
gléwnym bohaterem malowniczych kompozycji i studiéw
malarskich. Po plantacyjne motywy wielokrotnie siegat
krakowski akwarelista Stanistaw Tondos, popularyzujac
relikty dawnych muréw i zieleniec miejski na licznych
kartach pocztowych. Jan Stanistawski ze swoimi uczniami
krakowskiej szkoly pejzazu byl autorem niewielkich, impre-
syjnych kompozycji wykonywanych bezposrednio z natury
podczas spacerédw i malarskich pleneréw na ,,plantacyjnych
przechadzkach”. Julian Falat oraz Wojciech Weiss czesto
uwieczniali plantacyjny widok z okien swoich pracowni.
Podobnie Stanistaw Wyspianiski, ktory stworzyt takie nie-
zwykla, symboliczng kompozycje na pograniczu jawy i snu.
Artyéci w réznoraki sposob postrzegali krakowskie planta-
¢je, wspélnie tworzac barwny, ulotny obraz tego niezwykle-
go krakowskiego ogrodu.

From the History of Krakéw’s ‘Plantacje’.
Planty Park in the Works of Polish Artists

Abstract: In the 19" century Planty Park, established in
place of the city’s mediaeval fortifications, became one
of Krakéw’s most significant symbols. Together with the
road encircling it, and the main arteries radiating from
that road, the Planty green belt formed the core of what is
today considered the greatest achievement of urban plan-
ning in the era of the Free City of Krakéw (1815-1846),
i.e. the radial concentric spatial layout of the expanding,
modern city. Planty Park was the first public park, and
the largest outdoor sculpture gallery in Krakéw; it was
referred to as przechadzki (‘the strolls’), and gained pres-
tige as the city’s most elegant avenue, and Cracovians’
favourite walking route. Planty Park also appeared in the
works of numerous Polish artists, becoming the senti-
mental staffage and decorative supplement to images rep-
resenting the romantic ruins of mediaeval fortifications,
or ‘national historical monuments’. Sometimes it was also
depicted as a subject in its own right, portrayed in pic-
turesque compositions and painted studies. The motifs
of Krakéw’s ‘Plantacje’ (the term is derived from the Pol-
ish verb plantowac which means ‘to level out’) were used
many times by a local watercolourist Stanistaw Tondos
who popularized the relics of the old defensive walls and
the city’s green belt in the wide range of postcards he
produced. Jan Stanistawski (assisted by his students from
the Krakéw School of Landscape) was the author of some
small, impressionistic compositions which he painted di-
rectly from nature during walks and plein-air workshops
in the park, aka ‘Plantacje’, or ‘przechadzki’. Julian Falat
and Wojciech Weiss, on the other hand, often immor-
talized the views of Planty as they saw them from the
windows of their studios, similar to Stanistaw Wyspiariski
who created a unique, symbolic landscape in which re-
ality mingles with a dream. Artists perceived Planty in
Krakéw in all sorts of ways, and their visions combined
together create a colourful, elusive image of this most ex-
traordinary of Krakéw’s gardens.
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Przetom XVIII i XIX stulecia to czas zapowiadajacy nad-
chodzace wielkie przemiany w architekturze i urbanistyce
Krakowa. Rozrastajace si¢ miasto zaczelo stopniowo dusié sie
w pierécieniu dawnych fortyfikaji, a liczne historyczne gma-
chy popada¢ w ruing i zapomnienie. Wsrdd nich $rednio-
wieczne mury, ktdre przestaly spelnia¢ swojg obronng funk-
cje, stajac si¢ niedostepnym rumowiskiem, o czym z zalem
wspominat Ambrozy Grabowski: ,,byta to okolica niedostep-
na, zasypana gérami $mieci, blota i rumowiska, wywozonymi
z miasta i sypanymi bez tadu, zarosta lasem ostéw, pokrzyw,
szaleju, psiego mlecza, przerznigta w réznym kierunku ba-
gnistymi i §mierdzacymi $ciekami nieczystosci, sptywajacymi
z miasta, skad rozchodzit si¢ niezno$ny smréd w czasie upaltéw
letnich™. Ostatecznie ze wzgledéw sanitarnych oraz w celu
uporzadkowania i ,,upieknienia miasta” decyzjq austriackich
wladz zaborczych rozpoczeto ich sukcesywna, trwajaca wiele
lat rozbidrke, bezpowrotnie niszczac $redniowieczne bramy
i baszty. Réwnoczesnie jednak wraz z utratg przez Polske nie-
podleglosci wéréd mieszkaricow Krakowa zaczela budzi¢ sie

! Grabowski Ambrozy: Wspomnienia. T. 2. Wyd. Stanistaw Estrei-
cher. Biblioteka Krakowska, nr 41. Krakéw 1909, s. 182.

2 Ziejka Franciszek: Ocali¢ dla potomnych narodowe pamigtki. ..
O spotecznym ruchu odnowy zabytkéw w Krakowie w XIX wieku.
»Czasopismo Techniczne. Budownictwo” 2009, z. 2-B, s. 369-380.
3 Fabiandski Marcin, Purchla Jacek: Historia architektury Kra-
kowa w zarysie. Krakéw 2001, s. 46-47.

4 Jan Kanty Wojnarowski, Baszta Karczmarzy I'i I od pétnocy wedtug
stanu z poczqthu XIX w., ok. 1840, akwarela, papier, w zbiorach Mu-
zeum Krakowa (dalej cyt. MK), nr inw. MHK-1070/VIIL

5 Archiwum Narodowe w Krakowie, Zbiér Ambrozego Grabow-
skiego, sygn. 29/679/0, Krakéw w obrazkach, sygn. E-22.

Ryc. 2. Jézef Brodowski, Widok pétnocnego odcinka fortyfikacji miej-
skich, 1823; w zbiorach MK, nr inw. MHK-143/VIII, fot. Rafat

Korzeniowski

»Swiadomos¢ wagi zabytkowych budowli”, a wiele znamieni-
tych 0sdb rozpoczelo walke z owymi burzymurkami o rato-
wanie dla potomnych narodowych pamiatek? oraz zabytkéw
dawnej miejskiej swietnoéci. Do grona najbardziej zastuzo-
nych nalezat z calg pewnoscig profesor architektury, senator
Wolnego Miasta Krakowa Feliks Radwanski (1756-1826),
z inicjatywy ktdrego ocalono niewielki fragment pétnocnych
fortyfikacji wraz z Barbakanem oraz stworzono oryginalng
koncepcje pasa ,zieleni publicznej”, obiegajacej w miejscu
zniszczonych muréw $redniowieczne miasto. To whasnie
Planty wraz z ulica obwodows i promieniscie wybiegajacymi
z niej gléwnymi arteriami utworzyly podstawe, uznawanego
dzi$ za najwicksze osiagniccie urbanistyczne Wolnego Miasta
Krakowa, koncentryczno-promienistego ukladu przestrzen-
nego rozbudowujacego si¢ miasta®. Stworzony staraniem Fe-
liksa Radwanskiego i jego syna Feliksa Radwariskiego juniora
oraz Floriana Straszewskiego i Pawla Florkiewicza pierwszy
krakowski publiczny park miejski polaczyl wéwczas prze-
szho$¢ z przyszloscia — utrwalil dawng historie, zachowujac
zarys miejskich fortyfikacji, réwnoczesnie dajac poczatek
rozwojowi nowoczesnej metropolii i stajac sie jej swoista wi-
zytéwka. Modne wéréd krakowian ,spacery publiczne” wraz
z pozostato$ciami §redniowiecznych muréw byly réwniez nie-
zwykla, na wskro§ krakowska inspiracja dla wielu artystéw,
keérych plantacyjne dziela odnalez¢ dzi§ mozna w wielu pry-
watnych i muzealnych kolekcjach.

Jednym z najstarszych zbioréw plantacyjnych dziel ma-
larskich s rysunki i akwarele autorstwa Jerzego Glogow-
skiego (1777-1838), Aleksandra Plonczyriskiego (1820-
1858), a takze Jana Kantego Wojnarowskiego (1815-1876?)
(ryc. 1)%, wykonane w duzej mierze na zaméwienie Ambro-
zego Grabowskiego (1782-1868). Ten niezwykly krakowski
ksiegarz, antykwariusz, pisarz i kolekcjoner, a przede wszyst-
kim mito$nik Krakowa, w przepastnych zbiorach nazwanych
pézniej Tekami Grabowskiego zgromadzit liczne historyczne
dokumenty, opisy dziejéw miasta, a takze rysunki krakow-
skich zabytkéw’. Wsréd nich wazne miejsce zajely, wyko-
nane przez wspomnianych artystéw, przedstawienia doku-
mentujace wyburzane wowczas mury miejskie. Malowane
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z natury, majace charakter inwentaryzacyjny, panoramicz-
ne widoki oraz przedstawienia detali fortyfikacji czesto
pokazywaly réwniez ich najblizsze sasiedztwo, stanowiace
zalazek krakowskich plantacji. Cho¢ zieleri krakowskich
»przechadzek” pozostawata w nich jedynie sentymentalnym
sztafazem, dekoracyjnym uzupelnieniem obrazéw roman-
tycznych ruin, to te niewielkie dziela staly si¢ wyrazem po-
szukiwari nowych malarskich inspiracji.

Motyw zrujnowanych miejskich fortyfikacji podejmo-
wali w tym czasie takze inni tworcy, a wérdd nich zastuzo-
ny dokumentator krakowskich zabytkéw, autor licznych
rysunkéw z natury Jézef Brodowski starszy (1781-1853)
(ryc. 2)° oraz reprezentujacy nurt malarstwa mieszczafiskie-
go drugiej ¢wierci XIX wieku Teodor Baltazar Stachowicz
(1800-1873). Szczegdlnie twérczo$é tego drugiego artysty
jest dzi§ nie do przecenienia. Z niemal fotograficzng do-
kladnoscig i reporterskim zacieciem uwiecznial, czesto juz
nieistniejace lub znaczaco przebudowane, gmachy i koscioty
oraz wazne dla miasta wydarzenia. To wlasnie Stachowicz
w 1849 roku namalowal jeden z najstarszych znanych dzi$
malarskich widokéw krakowskich plantacji, w ktérym Plan-
ty po raz pierwszy staly si¢ samodzielnym tematem (ryc. 3).
Utrzymany w konwengji realistycznej, ma on dzi$ dla nas
przede wszystkim warto$¢ dokumentalng, ukazujac wyglad
»pofortecznego ogrodu” z jego najwczesniejszego okresu.

Pomyst uporzadkowania terenéw $redniowiecznych for-
tyfikacji i urzadzenia wokét Krakowa zielerica narodzit sie
jeszcze u schytku XVIII stulecia. Wowczas za murami w pot-

Ryc. 3. Teodor Baltazar Stachowicz, Widok odcinka Plant z Drzewem Woalnosci, 1849; w zbiorach MK, nr inw. MHK-235/111, fot. Tomasz Kalarus

T N T ——— U T N £ e

G 4

nocnej czesci miasta, nieopodal Barbakanu, zaczely powsta-
wad pierwsze ogrody oraz aleje spacerowe stuzace rozrywce
mieszkaicow Krakowa®, ktére uwiecznit m.in. Brodowski
w akwareli z 1823 roku. Jednak za symboliczny zalazek Plant
mozemy dzi$§ uznaé, przedstawiony na obrazie Stachowicza,
wiaz zasadzony, zgodnie z legenda, przez Tadeusza Kosciusz-
ke w pélnocnej czedci miedzymurza, nieopodal baszty Pasa-
monikdw i nieistniejacego juz szpitala Duchakéw. Nazwany
Drzewem Wolno$ci mial upamietniaé pierwsza rocznice
ogloszenia w 1792 roku Konstytucji 3 maja lub, wedlug
innych Zrédel, poczatek kosciuszkowskich walk o wolnog¢
Polski w 1794 roku’. Co ciekawe, ta forma upamietnienia
nie byla wéwczas odosobnionym wydarzeniem. Zwyczaj
sadzenia pamigtkowych drzew narodzit si¢ bowiem nieco
wezesniej w Ameryce Pétnocnej jako symbol walk o jej nie-
podleglo$¢, a w Europie stat si¢ popularny za posrednictwem
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¢ Jézef Brodowski, Widok pdtnocnego odcinka fortyfikacji miejskich,
1823, gwasz, papier, w zbiorach MK, nr inw. MHK-143/VIII.

7 Teodor Baltazar Stachowicz, Widok odcinka Plant z Drzewem Woal-
nosci, 1849, olej, tektura, w zbiorach MK, nr inw. MHK-235/11IL

8 Torowska Joanna: Planty Krakowskie i ich przestrzers kulturowa.
Krakéw 2012, s. 11.

*Bakowski Klemens: Krakdw w czasie powstania Kosciuszki. Kartka
z przeszlosci. Krakow 1893, s. 27-28; Pachonski Jan: Kosciuszko
w Krakowie. Miejsca i wazniejsze pamiqthki zwigzane z pobytem i kul-
tem. Krakéw 1952, 5. 91.
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Ryc. 4. Jézef Matrasiewicz, Pijalnia wid przy Plantach, ok. 1870; w zbiorach MK, nr inw. MHK-657/VIII/1

Francji, w burzliwych czasach Wielkiej Rewolugji Francu-
skiej. Kosciuszkowski wiaz byt prawdopodobnie pierwszym
$wiadomie zasadzonym drzewem, ktdre zapoczatkowalo
tworzenie plantacyjnej promenady, a takie stal si¢ pierw-
szym publicznym, symbolicznym pomnikiem w Krakowie.
Gdy w wyniku wieloletnich dyskusji w miejscu wyburzo-
nych miejskich fortyfikacji wytyczono gléwne, zachowane do
dzi$ aleje, wedlug planéw architekea Feliksa Radwanskiego
i geometry Piotra Florkiewicza, rosnace juz od kilkunastu lat
w miedzymurzu Drzewo Wolnoéci stalo si¢ osia jednej z nich.
Réwnoczesnie ta cze$¢ plantacji nieopodal dworca kolei zelaz-
nej, zbudowanego w 1844 roku, zyskala charakter reprezen-
tacyjny, stajac si¢ swoista wizytéwka Krakowa.

Teodor Baltazar Stachowicz w sposéb niezwykle szcze-
gblowy przedstawit péinocny fragment Plant z pierwotnym,
klasycystycznym ukladem alejek i widocznym fragmentem
fHoriariskich fortyfikacji w tle. Wydaje si¢ jednak, ze w swoim
dziele nie chciat uwiecznié jedynie plantacji czy zachowanego
fragmentu muréw, co wielokrotnie czynili pdzniej inni ar-
tysci, bowiem jako centralny element kompozycji umiescil,
rosnacy w otoczonym $ciezka i drzewami trawiastym rondzie,
potezny juz wowezas wiaz. Stat sie on gléwnym bohaterem
obrazu, zyskujac range najwazniejszego, nieistniejacego juz
plantacyjnego zabytku'® i historycznej pamiatki. Dookola
trawnika malarz ukazal zieled plantacyjng, urzadzong przez

10 W czasie okupacji niemieckiej w latach czterdziestych XX w.
Drzewo Wolnosci zostato usunigte przez Niemcéw. W zbiorach MK
zachowala si¢ jednak po nim sentymentalna pamiatka — niewielkich
rozmiardéw prostopadioscienna sztabka wykonana ze $cigtego wiazu

(sygn. MHK-73/11I).

Swezesnego ,ogrodnika rzadowego” Antoniego Bukowskie-
go — zadarnione trawniki z kamiennymi fawkami oraz alejki
obsadzone wysokimi wloskimi topolami i kasztanowcami.
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Ryc. 5. Planty krakowskie, rys. Jankowski (?); rycina w: ,,Ogrodnik
Polski” 1888, nr 1, s. nlb.
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Ryc. 6. Aleksander Plonczysiski, Widok Krakowa od wschodu po
pozarze 1850 r., 1851; w zbiorach MK, nr inw. MHK-559/111, fot.
Tomasz Kalarus

Jest to cenne zrédlo ikonograficzne ze wzgledu na fake, ze
z uplywem lat forma miejskiego ogrodu i jego zieled nie-
ustanie ulegala przeobrazeniom, szczegdlnie od lat osiem-
dziesigtych XIX stulecia, gdy funkcje plantacyjnego ogrod-
nika pelnil Bolestaw Malecki'!. Klasycystyczny uklad alejek
zastapily wowczas swobodne formy krajobrazowe, pojawily
si¢ nowe gatunki drzew, jak klony, jesiony i lipy, a obszerne
trawniki zajely ozdobne, dywanowe kwietniki, dekorowa-
ne egzotycznymi ro§linami, a niekiedy pomnikami. Cieka-
wym elementem obrazu Stachowicza sg takze, zdawaloby
si¢ niepozorne, ogrodowe fawki. Fundowane od 1833 roku
przez statych bywalcéw plantacji, przetrwaly do poczatku
XX wieku. Ostatnia, stojaca na tytach kosciota Swictego
Krzyza, uwiecznil w monografii Plant Franciszek Klein'2.
Interesujaca jest tez drewniana fawka ustawiona wokét pnia
pamigtkowego wigzu. Stachowicz wprowadzit do swojej
malarskiej kompozycji ciekawy sztafaz, przedstawiajac na
plantacyjnych alejkach spacerujacych i plotkujacych miesz-
kaficéw Krakowa w dwczesnych strojach miejskich i kon-
tuszowych oraz, co tez wazne, towarzyszace im swobodnie
biegajace po trawnikach psy.

Niemal od samego poczatku Planty staly si¢ ulubionym
miejscem wypoczynku, zielonym salonem Krakowa, w ked-
rym toczylo si¢ zycie towarzyskie calego miasta, a spacer po
Plantach nalezat wéwczas do towarzyskich obowigzkéw. Ob-
szar Plant dzielil si¢ na kilka czesci, w kedrych gromadzito sie
rézne towarzystwo. Pisal o tym Stanistaw Broniewski w swo-
ich wspomnieniach: , Zielone intermedium, opasujac kwiet-
nym kregiem stary Krakéw, to codzienna ekspozycja spotecz-
nego przekroju jego mieszkaricéw. (...) Planty ukladajg sie
w albumik harmonijkowy popularnych typéw i fasonéw, zre-
jonizowanych niemal wedtug rézy wiatréw”'3. Planty staly si¢
miejscem, gdzie mozna bylo ,pokaza¢ si¢” i zaprezentowaé
swoje ,tualety”, gdzie ,chodzono”, jak pisat Andrzej Koziot,
przede wszystkim w celach towarzyskich i obserwacyjnych'.
Na parkowych alejkach krakowianie zazywali spaceréw,
korzystajac z coraz to nowszych plantacyjnych atrakgji, jak
pamiatkowe, kameralne pomniki, altana muzyczna, budki
z wodg sodows czy coraz modniejsze kawiarnie (ryc. 4 i 5)".

Ryc. 7. Jerzy Glogowski, Widok na Wawel i kosciot swigtych Piotra
i Pawla z przedmiescia Wesota, 1853; w zbiorach MK, nr inw. MHK-
-260/11, fot. Tomasz Kalarus

Teodor Baltazar Stachowicz, tworzac w polowie XIX
wieku jeden z pierwszych znanych widokéw Plant, zapo-
czatkowat popularng w krakowskim malarstwie tematyke.
Artyéci zaczeli coraz czedciej siegaé po plantacyjne motywy,
ktére byly elementem lub pretekstem do szerszej opowiesci,
a takze coraz czgsciej stawaly sie tematem samym w sobie.
Planty byly jednym z elementéw panoram Krakowa, w kté-
rym zieled zaczela odgrywac istotng role w XIX-wiecznym
miescie. W obrazie Aleksandra Plonczynskiego z6ttozielone
korony plantacyjnych drzew kontrastowaly z ruinami mia-
sta strawionego wielkim pozarem w 1850 roku (ryc. 6)'.
Natomiast w widoku autorstwa tworzacego wéwczas Je-
rzego Glogowskiego (1789-1858) szpalery whoskich topo-
li odgradzaly zielonym murem $redniowieczne miasto od
przedmiescia Wesota (ryc. 7)".

W 1862 roku ukazat sie w Krakowie Album widokéw Kra-
kowa i jego okolic z kolorowymi litografiami autorstwa Hen-

ryka Waltera (zm. 1860) i Jedrzeja Brydaka (1837-1876)".
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U Lang Elibieta: Ogrodnicy krakowskich Plant. ,Zieleti Mejska”
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8 Banach Jerzy: Krakéw malowniczy. O albumach z widokami mia-
sta w XIX wieku. Krakéw 1980, s. 83-119.
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Zawierat on seri¢ wielokrotnie powielanych wizerunkéw
najciekawszych zabytkéw Krakowa, w tym kilka grafik
ukazujacych fragmentarycznie réwniez Planty. W wido-
ku kosciola $w. Anny (ryc. 8)" oraz katedry na wzgérzu
wawelskim (ryc. 9)%, ujetych z plantacyjnych alejek, ar-
tySci wykorzystali regularnie rozmieszczone drzewa jako
swoista forme kulis teatralnych, kierujacych wzrok widza
w kierunku monumentalnych gmachéw — gléwnych bo-
hateréw kompozycji. Podobnie jak dzielo Stachowicza,
grafiki te sg interesujacym Zrédlem ikonograficznym po-
kazujacym zmiany zachodzace w obrebie Plant. Widocz-
ne wzdluz alei wysokie topole w ciagu kolejnych lat byly
sukcesywnie usuwane jako drzewa nietrwale i zastgpowa-
ne gléwnie kasztanowcami. Zmianom ulegly drewniane
barierki ograniczajace niegdy$ trawniki, przeksztatcano
pierwotnie linearny, klasycystyczny uklad alejek, wzboga-
cajac je o dekoracyjne rabaty z pomnikami, usuwano lub
przebudowano budynki stojace w obrebie ,,przechadzek”,
a wokot plantacji stworzono reprezentacyjng arterie zabu-
dowana willami i kamienicami.

Planty staly si¢ ulubionym miejscem spaceréw miesz-
kaficéw Krakowa. We wspomnianym albumie znalazly sie
tez dwie interesujace grafiki, w keérych Planty wyraznie
zyskaly autonomie, a ich ranga i znaczenie zdaja si¢ dla ar-
tystow réwnorzedne z przedstawionymi zabytkowymi, $re-
dniowiecznymi fortyfikacjami. Na jednej z nich wyobrazo-
ny zostal widok muréw floriafiskich, widocznych od strony
przedmiescia Wesota, z biegnaca wzdtuz nich plantacyjna,
zimowg alejkg (ryc. 10)*'. Na drugiej natomiast Barbakan
yjety jest od zachodu, z zabudowa Kleparza w tle (ryc. 11)%.
Artysta wiernie i drobiazgowo oddat wyglad i detale muréw,
bedacych waznym miejskim zabytkiem, réwnoczesnie jed-
nak duzo uwagi poswiecil przedstawieniu modnego wéw-
czas publicznego ogrodu — wizytéwki zamoznego, rozwija-

1 Henryk Walter, Jedrzej Brydak, Kosciot sw. Anny w Krakowie od za-
chodu, ok. 1860, litografia, papiet, w: Album widokéw Krakowa i jego
okolic. Krakéw 1862, zaklad litograficzny Marcina Salby w Krako-
wie, s. 11, w zbiorach Biblioteki Narodowej (dalej cyt. BN), sygn.
A4156/G.XX/MI-312.

20 Henryk Walter, Jedrzej Brydak, Koscidt katedralny na zamku w Kra-
kowie, 1862, litografia z tinta, papier, w: Album widokéw..., s. 18.

2 Henryk Whalter, Jedrzej Brydak, Brama Floriasiska od strony Plan-
tacyi w Krakowie, 1862, litografia dwubarwna, papier, w: Album
widokéw...,s. 22.

22 Henryk Walter, Jedrzej Brydak, Rotunda przy Bramie Floriariskiej,
1862, litografia z tinta, papier, w: Album widokéw..., s. 3.
 Broniewski Stanistaw: Kopiec..., s. 468.

24 Klejnoty miasta Krakowa: dwadziescia cztery widokéw w chromoli-
tografiach podiug oryginalnych akwarel Juliusza Kossaka i Stanistawa
Tondosa. Tekst Wladystaw Luszczkiewicz, przedmowa Marian Soko-
fowski. Krakéw 1887.

% Stanistaw Tondos, Rondel Bramy Floriariskiej, 1886, chromolito-
grafia kolorowa, papier, w zbiorach MK, nr inw. MHK-1389/VIIL
26 Stanistaw Tondos, Reszta dawnych muréw miasta, 1886, chromo-
litografia kolorowa, papier, w zbiorach MK, nr inw. MHK-1391/
VIIIL

jacego sie miasta. Podobnie jak Stachowicz, do kompozycji
wprowadzil rozbudowany sztafaz, prezentujac w anegdo-
tycznej formie przekrdj spoleczny krakowskich mieszkan-
c6éw nalezacych do stalych bywalcéw Plant.

Rozwdj kultu narodowych pamiatek i wzrost zaintere-
sowania zabytkowymi budowlami w XIX stuleciu oraz roz-
powszechnienie nowej, taniej techniki artystycznej, jakim
byla litografia, wywolaly rozkwit i niezwykla popularnos¢
graficznych albuméw, majacych charakter dokumentacyj-
ny. Zgodnie z ideami gloszonymi przez $rodowisko kra-
kowskiej szkoly historycznej mialy wskrzesza¢ przesztosé
i utrwala¢, dokumentowad historyczne pamiatki, ale tez
spelnialy funkcje utylitarna, reklamowa, idealnie wpisujac
sie¢ w swoistg XIX-wieczng turystyke do miejsc pamiatek
narodowych. Dzigki nim spopularyzowano motywy za-
czerpniete z rodzimych zabytkéw polskich miast, a wéréd
nich krakowskie fortyfikacje z plantacjami. Podobne zna-
czenie jak albumy graficzne mialy karty pocztowe wydawa-
ne na ziemiach polskich od przelomu lat osiemdziesigtych
i dziewieédziesiatych XIX wieku. W Krakowie najwicksza
popularnoscig cieszyly sie pocztéwki wydawane przez Salon
Malarzy Polskich Henryka Frista z reprodukcjami dziel ro-
dzimych artystéw. Do najwazniejszych wspétpracownikéw
wydawnictwa nalezal Stanistaw Tondos (1854-1917). Ten
jeden z najbardziej rozpoznawalnych krakowskich akware-
listéw nazywany byt ojcem artystycznej pocztéwki polskiej.
Za pomocy techniki akwareli wykonywat niewielkich roz-
miaréw dekoracyjne obrazy, gléwnie weduty, czyli miejskie
pejzaze, bedace dzi§ cennym dokumentacyjnym zapisem
miasta. Mieszkaricy Krakowa czesto mogli spotka¢ charak-
terystycznego malarza o drobnej posturze, ze szkicowni-
kiem pod pacha, na licznych zabytkowych ulicach i placach
krélewskiego miasta oraz na Plantach. Ten ,wierny archi-
wista wezorajszego Krakowa™ z niezwyklym pietyzmem
i drobiazgowoscig oddawal wyglad krakowskich zabytkéw,
wielokrotnie powielajac najbardziej lubiane, znane i rozpo-
znawalne motywy, a wérdd nich widok muréw floriariskich
wraz z plantacjami. Akwarele jego autorstwa czesto reprodu-
kowane byly na famach prasy, a takze w formie popularnych
do dzi§ pocztéwek i grafik. W 1887 roku razem z Juliu-
szem Kossakiem (1824-1899) wydal interesujacy teke gra-
ficzng Klejnoty Krakowa, zawierajaca 24 akwarele cennych
zabytkéw z opisami Whadystawa Luszczkiewicza®. Wiréd
nich znalazlo si¢ przedstawienie Rondla Bramy Floriariskiej
(ryc. 12)» z gléwna brama miejska w ujeciu od péinocnego
zachodu oraz Reszty dawnych murdw miasta z baszta Pasa-
monikéw widoczng od strony Wesolej (ryc. 13)%. Wpro-
wadzone przez Tondosa ujecia staly si¢ swoistym kanonem
dla popularnych i wielokrotnie powielanych przez artystéw,
réwniez w XX wielu, widokéw Krakowa od strony péinoc-
nej w ujeciu przez Planty.

W przypadku pierwszej grafiki artysta wykorzystal kom-
pozycje panoramiczng, w kedrej horyzontalng linie muréw
i Barbakanu zestawil z rytmicznym, wertykalnym ukladem
wiezy bramnej i wiezyczek Rondla. Przez zblizenie i waskie
wykadrowanie, ,wyciecie” fragmentu Barbakanu na pierw-
szym planie, stworzyl kompozycje otwarta, sprawiajaca
wrazenie wychodzenia poza ramy obrazu. Druga grafika
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Ryc. 8. Henryk Walter, Jedrzej Brydak, Koscidt sw. Anny w Krakowie,
od zachodu, 1862; w zbiorach BN, sygn. A.4156/G.XX/II1-312

i PP ;
Ryc. 10. Henryk Walter, Jedrzej Brydak, Brama Floriaziska od strony
Plantacyi w Krakowie, 1862; w zbiorach BN, sygn. A.4156/G.XX/

1I1-312

oparta zostata na ukladzie wertykalnym, podkreslonym
przez sylwety baszt i bezlistnych, strzelistych drzew, oraz na
kompozycji diagonalnej tworzonej przez biegnaca wzdluz
murdw, a w glab obrazu alei. Podobnie jak we wczesniej
opisywanych widokach, plantacyjne sciezki zostaly ozywio-
ne sztafazem wykonanym przez Kossaka, kedry wyreczat
w tym zadaniu Tondosa, nieradzacego sobie z ludzkimi
sylwetkami. Tondos wielokrotnie wracat do tematu muréw
miejskich widzianych z plantacyjnych alejek, wykorzystujac
sceneri¢ jesienno-zimows lub wiosenna, gdy bezlistne drze-
wa odslanialy widok muréw. Powracal czesto do panora-
micznego przedstawienia Barbakanu i Bramy Floriariskiej,
stosujac czasami ujecie od péinocnego wschodu, niczym
lustrzane odbicie grafiki z Klejnotéw Krakowa, jak w pdz-
niejszej akwareli z 1898 roku?.

Czesto réwniez postugiwat sie kompozycjg pionowa, sto-
sujac ja do waskiego wycinka panoramy i blizszego kadru, jak
w przypadku widokéw Bramy Floriariskiej. Umiejetnie wy-
korzystywal wlasciwosci akwareli, tworzac subtelne, wraze-
niowe kompozycje wedutowe, utrzymane w stonowanej ko-
lorystyce z przewazajaca domieszka brazéw. W jego pracach,
ktére tworzyl przez wiele lat, widoczne sg przeksztalcenia
zachodzace w tkance miasta. Na wspomnianych powstalych

Ryc. 9. Henryk Walter, Jedrzej Brydak, Koscidt katedralny na zambku
w Krakowie, 1862; w zbiorach BN, sygn. A.4156/G.XX/1II-312

Ryc. 11. Henryk Walter, Jedrzej Brydak, Rotunda przy Bramie Florian-
skiej, 1862; w zbiorach BN, sygn. A.4156/G.XX/1I1-312

w odstepie kilku lat akwarelach z fragmentarycznym wy-
obrazeniem Plant dostrzec mozna w detalach drobne zmiany
w ich obrebie — drewniane latarnie zastapily bardziej stylowe,
metalowe, a proste barierki stylizowane, siatkowe ogrodzenia.
Tondos byl jednym z malarzy dokumentalistéw, kt6ry
uwiecznial niekiedy znikajace z mapy Krakowa miejsca.
Doskonalym tego przykladem moze by¢ akwarela sprzed
1890 roku, reprodukowana m.in. w warszawskim tygodni-
ku ,Biesiada Literacka”, ktdra przedstawia widok Plant od
zachodu, sasiadujacych z dawnym przedmiesciem Wesola.
Od $redniowiecza charakterystycznym elementem tej
czedei Krakowa bylo poteine, otoczone murem zalozenie
szpitala Duchakdéw z przylegajacym do niego klasztorem,
zabudowaniami gospodarczymi oraz kosciotami Swictego
Ducha i Swietego Krzyza. Po kasacie zakonu w XVIII stule-
ciu duchackie budynki zaczely stopniowo popadaé w ruine,
az w 1886 roku wladze miasta Krakowa zdecydowaly o ich
wyburzeniu i przeznaczeniu terenu pod budowe nowego
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27 Stanistaw Tondos, Widok Bramy Floriariskiej i Barbakanu od
strony pétnocno-wschodniej, 1898, akwarela, papier, w zbiorach MK,
nr inw. MHK-4054/111.
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gmachu teatru miejskiego, co nastapito szes¢ lat pézniej.
Decyzja ta wywolala niezwykla burze wérdd obrofcéw za-
bytkéw Krakowa, ktérej kulminacja bylo zrzeczenie si¢ ho-
norowego obywatelstwa miasta przez mistrza Jana Matejke.
Tondos uwiecznit widok przyplantacyjnych poduchackich
zabudowari na kilka lat przed ich wyburzeniem. Zasto-
sowal klasyczna kompozycje, w centrum ktérej, na koricu
biegnacej w glab obrazu parkowej alei, umiescit spietrzone
budynki szpitalne z gérujacym nad nimi, zachowanym do
dzi$ kosciotem Swictego Krzyza. Kulisowa oprawe kompo-
zyqji stanowig potezne plantacyjne drzewa oraz majaczace
w tle sylwety wiez kosciota Mariackiego, baszty Pasamoni-
kéw i Bramy Florianiskiej (ryc. 14)*. Kompozycje te¢ powielit
w tym samym czasie pdzniejszy znany portrecista Aleksan-
der Augustynowicz (1865-1944)”. W przypadku jednak
pracy Tondosa mamy do czynienia z subtelniej malowang
akwarela, w ktdrej artysta, syntetycznie operujac plamg
barwng i pozostawiajac niezamalowane partie papieru,
stworzyl nastrojowa kompozycje. Podobnie jak inne jego

28 Stanistaw Tondos, Widok kosciota Swigtego Krzyza i zabudowan
duchackich od zachodu (od Plant), przed 1890, akwarela, papier,
w zbiorach MK, nr inw. MHK-539/111.

» Aleksander Augustynowicz, Widok z Plant na kosciét Swigtego
Krzyza w Krakowie, 1890, akwarela, papier, w zbiorach Muzeum
Narodowego w Krakowie (dalej cyt. MNK), nr inw. MNK II-
-ra.-279.

Ryc. 13. Stanistaw Tondos, Reszta dawnych murdw miasta, 18865
w zbiorach MK, nr inw. MHK-1391/VIII, fot. Tomasz Kalarus
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Ryc. 14. Stanistaw Tondos, Widok kosciota Swigtega Krzyza i zabudowar duchackich od zachodu (od Plant), przed 1890; w zbiorach MK,
nr inw. MHK-539/111, fot. Tomasz Kalarus

prace, akwarele te¢ cechuje wyrazny fadunek emocjonalny,
widoczny w poszukiwaniu malowniczego tematu, co bylo
charakterystyczne dla sztuki korica XIX wieku.

Malowniczo$¢ t¢ odnalezé moina przede wszystkim
w tworczodci dwdch innych znanych krakowskich akware-
listéw: Erazma Fabijariskiego (1826-1892) i jego syna Sta-
nistawa Fabijariskiego (1865-1947), ktérzy, podobnie jak
Tondos, zastyneli krakowskimi wedutami i motywami Plant.
Szczegélnie interesujace s trzy plantacyjne akwarele Erazma
Fabijariskiego. W kompozycji z Barbakanem malarz przed-
stawit szeroki trawnik ogrodzony niskim plotkiem, deko-
rowany licznymi kepami krzew6w i smuklymi, bezlistnymi
drzewami (ryc. 15)%.

W widoku Bramy Floriariskiej z 1882 roku artysta za-
stosowal efektowne, teatralne rozwigzanie, wykorzystujac
na pierwszym planie zacieniony, wypelniajacy jedna trzecia
kompozycji tuk bramy Barbakanu, jako sceniczne kulisy lub
monumentalng rame dla widoku w glebi obrazu®'. Przedsta-
wia on waski pas Plant, zalozony w miejscu wyburzonej szyi
Barbakanu, z dominujaca posrodku gléwna brama miasta.
Na plantacyjnym trotuarze widoczne sg skrupulatnie oddane
szczegbly: ogrodzone plotkami trawniki z niskimi drzewami,
charakterystyczne, drewniane kramy i spacerujacy w promie-
niach intensywnego sorica mieszkaricy Krakowa. Porosniety
bluszczem tuk bramy zestawiony z rozéwietlonym, blekitnym
niebem nasuwa dalekie skojarzenia z idyllicznymi, wloskimi
widokami. Trzecia akwarela, o kompozycji zblizonej do uje-

cia z litografii Tondosa, przedstawia nocna panorame z wido-
kiem na floriariskie mury z Barbakanem od strony pétnoc-
no-zachodniej (ryc. 16)*. Rozéwietlona zimnym $wiattem
ksiezyca swobodnie malowana kompozycja tchnie nieco nie-
rzeczywista, basniowa atmosfera. Na tle bujnej zieleni jarza
si¢ latarnie gazowe.

Réwniez Stanistaw Fabijariski zastynal nastrojowymi
widokami miasta, czesto z motywem wzgdrza wawelskiego
lub muréw miejskich widzianych przez plantacyjne drzewa,
wyobrazonych o zmierzchu lub w zimowej, mglistej scenerii.
Plantacyjne motywy podjete przez Tondosa i Fabijariskich
byly popularne na kartach pocztowych autorstwa takze in-
nych twércéw, awsréd nich Adama Setkowicza (1875-1945).

Przefom XIX i XX stulecia przyniést zasadnicze zmiany
w sztuce. Pojawily si¢ nowe kierunki artystyczne, a twércy
zaczeli poszukiwaé nowych rozwigzan formalnych, ale tez
nowych tematéw, a wséréd nich pejzazu. Tradycja nauki

30 Erazm Fabijaniski, Widok Barbakanu, Bramy Floriariskiej i fragment
dawnych muréw obronnych, 1891, akwarela, papier, w zbiorach MK,
nr inw. MHK-544/111.

3! Erazm Fabijariski, Brama Floriarska, 1882, akwarela, papier, w zbio-
rach Muzeum Okregowego w Bydgoszczy, nr inw. MOB-S.171.

32 Erazm Fabijatiski, Krakow — widok na Barbakan i Bramg Florian-
skaq, 1891, akwarela, papier, w zbiorach MNK, nr inw. MNK III-
-1.a-9977.
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MHK-544/111, fot. Andrzej Janikowski

malarstwa pejzazowego w Krakowie siega niemal poczatku
istnienia dzisiejszej Akademii Sztuk Pigknych, od 1833 roku
dzialajacej przy Instytucie Technicznym jako Szkofa Rysunku
i Malarstwa. Wykladajacy w niej nauczyciele rysunku posia-
dali wéwczas obowiazek nauki mlodych adeptéw sztuki malo-
wania krajowidokéw, czyli pejzazy. Zajecia jednak odbywaly
si¢ gléwnie w pracowniach, przy sztalugach, przez akademic-
kie kopiowanie wzoréw graficznych oraz dziet malarskich.
Jedynie sporadycznie byly one uzupelniane o malarskie ple-
nery, majace wowczas charakter elitarny, keérych efektem byt
najczedciej rysunkowe zapiski i szkice, stuzace jako pomoc
w komponowaniu w zaciszu szkolnej pracowni romantycz-
nych, starannie wykoriczonych, konwencjonalnych wido-
kéw. Owcezesni krakowscy pedagodzy, szczegélnie Jan Nepo-
mucen Glowacki, Aleksander Plonczyniski, Leon Dembowski
i Henryk Grabinski, uznawani s3 dzi$ za jednych z pionieréw
polskiego pleneryzmu i pejzazu, ktdry zyskal wowczas miano
autonomicznego, samodzielnego gatunku sztuki. Liczne wi-
doki okolic Krakowa oraz odkrytych wéwczas przez artystéw
Tatr, szczegdlnie autorstwa Glowackiego, staly sie swoistym
kanonem pejzazu, schematycznie powielanym przez polskich
malarzy niemal przez cate XIX stulecie. Wazny w tym czasie
whklad w rozwdj akademickiej nauki malarstwa pejzazowego
wnidst Henryk Grabinski, autor podrecznika Szkola rysun-
ku krajobrazéw®, ktory podkreslat istotng role studiéw bez-
posrednio z natury, kladac nacisk na uwrazliwianie uczniéw

3 Grabinski Henryk: Szkofa rysunku krajobrazéw. Lwéw 1884.

Ryc. 15. Erazm Fabijatiski, Widok Barbakanu, Bramy Floriariskiej i fragment dawnych muréw obronnych, 1891; w zbiorach MK, nr inw.

na bogactwo jej form i koloréw. Niestety wraz z objeciem
w 1873 roku przez Jana Matejke dyrektury uczelni, ktdra zy-
skata niezaleznos¢ jako Szkola Sztuk Pieknych, katedra krajo-
widokéw zostata zamknieta na przeszto 20 lat. Nauka pejza-
zu, traktowanego przez Matejke niemal wylacznie jako to
figuralnych kompozydji i mniej istotny komponent ,niepo-
siadajacy wartosci sam w sobie”, ustapita miejsce malarstwu
historycznemu, kultywujacemu romantyczng wizje dziejéw
narodowych. Rewolucyjne zmiany w akademickim systemie
nauczania nastapily dopiero w 1895 roku, kiedy dyrekto-
rem zostal Julian Falat. Wprowadzona przez niego reforma
otworzyla zupelnie nowy rozdziat w dziejach szkoly, przemia-
nowanej w duchu europejskiego szkolnictwa na Akademie
Sztuk Picknych. W miejscu matejkowskich akademikéw po-
jawili sie nowi, mlodzi profesorowie, otwarci na najnowsze
prady w sztuce, jak Jacek Malczewski, Leon Wyczétkowski,
Teodor Axentowicz, Stanistaw Wyspiariski i Jézef Mehoffer.
Falat znidst dotychczasowe kursy, ktére do tej pory etapami,
sukcesywnie musieli realizowa¢ studenci, zastepujac je, wy-
bieranymi przez nich na poczatku studiéw szkotami malar-
skimi, prowadzonymi przez konkretnych profesoréw. Jednak
przefomowym wydarzeniem okazalo si¢ wkrétce otwarcie
dwoch nowych katedr: rzezby i pejzazu, ktére, bedac po-
czatkowo przedmiotami nieobowigzkowymi, szybko zyskaly
wéréd studentéw wielka popularno$é, szczegdlnie katedra
pejzazu prowadzona przez Jana Stanistawskiego. Tempera-
ment i barwna osobowo$¢ tego malarza, jego niezréwnana
pasja tworcza oraz predyspozycje pedagogiczne i przywodcze
sprawily, ze zgromadzit wokoét siebie sporg grupe utalentowa-
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nych ucznidw, tworzac wyjatkows krakowska szkole pejzazu,
nazywang szkola Stanistawskiego. Wypelnione barwg i $wia-
tlem miniaturowe kompozycje krajobrazowe Stanistawskiego
byly niespotykana do tej pory w Krakowie malarska afirmacja
zmiennej, wrazeniowej natury oraz wyrazem emocjonalnego,
niemalze mistycznego stosunku artysty do przyrody. Jako ce-
niony profesor zreformowal on radykalnie sposéb nauczania,
zrywajac z akademickim kopiowaniem na rzecz samodzielne-
go, bezposredniego studiowania natury. Uczyl ,wrazliwosci
na piekno natury”, zachecat do wnikliwej obserwaciji i szyb-
kiego, wrazeniowego malowania, ,chwytania na goraco”
ulotnych zjawisk atmosferycznych, zmiennego $wiatla, pelne;j
subtelnych niuanséw palety barw wystepujacych w przy-
rodzie. Pod jego ,czujnym, zyczliwym, ale tez krytycznym
okiem” mlodzi malarze, nazywani czgsto peleryniarzami,
»opuscili duszne pracownie i wyszli ze sztalugami w plener”.
Dzigki Stanistawskiemu, ktdry rokrocznie organizowat liczne
spacery i wycieczki w poszukiwaniu nowych pleneréw, kra-
kowskie parki i ogrody, podkrakowskie i tatrzariskie okolice,
a takze sasiadujace z gmachem Akademii plantacje na state
zagodcily w sztuce krakowskich artystéw. Czesto siegali oni
po motyw Plant, odchodzac od XIX-wiecznego dokumenta-
lizmu w kierunku wrazeniowosci i impresji.

Motyw krakowskich Plant czesto pojawial sie w sztu-
ce wspomnianego juz Juliana Falata (1853-1929), jednego
z najciekawszych artystéw przefomu XIX i XX stulecia, kt4-
rego tworczo$¢ podazata od realizmu do impresjonizzmu
i fascynagji sztukq japonska. Byt autorem realistycznych
scen mySliwskich i portretéw, ale tez mistrzem impresjo-
nistycznych, $nieznych pejzazy i nastrojowych widokéw

miast, ukazywanych o réznych porach dnia, w zmiennym
o$wietleniu i bogactwie barw. Falat byt artysta wszechstron-
nym, stosujgcym liczne techniki malarskie, jednak to akwa-
rela wyniosta go na piedestal najwybitniejszych polskich
tworcow. Co niezwykle, wybdr akwareli poczatkowo wyni-
kat z trudnej sytuacji finansowej artysty, ktéry musiat zre-
zygnowaé z drogich farb olejnych. Wykorzystywal akwarele
w odmienny sposéb niz Tondos czy Fabijariski, odchodzac
od precyzji i drobiazgowosci oddania szczegdtéw na rzecz
wrazeniowych, szerokich plam barwnych, ktérymi utrwalat
ulotno$¢ atmosferycznych zjawisk. Te niezwykla lekkos¢ ma-
lowania akwarela przenidst réwniez do swoich olejnych kom-
pozydji pejzazowych. Falat wielokrotnie powracat do tematu
Krakowa, ukazujac jednak zazwyczaj zaledwie jego niewielki
wycinek — panorame odleglego miasta widoczng z okna swo-
jej pracowni w Akademii Sztuk Pieknych przy placu Matejki.
Ten niezwykly artysta, kochajacy rozlegle pejzaze, ciekawy
$wiata podréznik, reportazysta, ktory jako jeden z pierwszych
polskich artystéw dotart do Japonii i oplynat dookota $wiat,
jako dyrektor krakowskiej uczelni pochloniety sprawami jej
reformy, malowal czesto zamkniety w pracowni, kedrej okno
stawalo si¢ swoistym oknem na $wiat, a whasciwie na Kra-
kéw widziany przez zielony pas Plant. Obrazy te wykonywat
zaréwno w technice akwareli, jak i olejnej, stosujac gléwnie
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3 Krzysztofowicz-Kozakowska Stefania: Jan Stanistawski
i jego uczniowie. Krakéw 2004; Lewinska-Gwozdz Beata: Szkola
Jana Stanistawskiego (1860—-1907). Fenomen pedagogiczny i arty-
styczny. ,Saeculum Christianum” 2013, t. 20, s. 157-171.
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Ryc. 17. Julian Falat, Krakdw rankiem, 1897; w zbiorach MNW,
nr inw. MP 183 MNW,, fot. Krzysztof Wilczyriski

format waskiego, wydtuzonego prostokata. Réznia si¢ one
od siebie sposobem kadrowania, obejmujac waski wycinek
pejzazu lub rozciagajac sie¢ w szerokiej panoramie (ryc. 17)%.

Najczedciej przedstawial fragment Plant i muréw obron-
nych z Bramg Floriariskg oraz basztg Stolarska, a za nimi we
mgle majaczace wieze kosciota Mariackiego. Czasem tez roz-
szerzat kadr o Barbakan lub baszte Ciesielska z arsenatem i ko-
$ciofem Pijaréw. Drzewa Plant oraz ceglane mury, najezone
rytmicznie ustawionymi basztami, niczym parawan skrywaly
przed widzem miasto z pigtrzacymi sie dachami i ko$cielnymi
wiezami. Realistycznie, niekiedy drobiazgowo malowane bryly
budowli pierwszego planu artysta zestawiat ze swobodnie, im-
presyjnie malowanymi drzewami, czasem tez ze sklebionymi,
rozwianymi przez wiatr oblokami lub rozmytymi impresyjnie,
niknacymi w porannej mgle budynkami dalszych planéw.
Nie byly to tylko realistyczne widoki Krakowa, lecz przede
wszystkim pelne ciszy i przedziwnej nostalgii wrazeniowe
studia zmiennego $wiatla, ulotnych zjawisk atmosferycznych
oraz barw dnia i pér roku, jak tonaca we mglach kompozycja
z 1898 roku (ryc. 18)*. Byly takie zapisem osobistego, emo-
cjonalnego stosunku artysty do miasta, z ktérym przez lata byt
zwigzany, czego najlepszym przykladem moze by¢ Autoportret
na tle widoku Krakowa z 1903 roku (ryc. 19)%.

Miasto widziane przez pryzmat Plant z perspekeywy
okien, niczym z lotu ptaka, bylo lubianym, czesto podej-
mowanym tematem szczegblnie w sztuce przefomu XIX
i XX stulecia. Najbardziej popularnym motywem, takze
w dzietach pézniejszych artystéw, byl znany z tworczosci
Falata widok z okien Akademii na Planty w réznych po-
rach roku, z fragmentarycznie ujetym Barbakanem i mu-
rami miejskimi. Odnalez¢ go mozemy zaréwno w pracach
ucznidw, jak i u cenionych profesoréw krakowskiej uczelni,
wéréd nich u Jana Stanistawskiego (1860-1906)*, Leo-
na Wyczétkowskiego (1852-1936) (ryc. 20)¥, Wojcie-
cha Weissa (1875-1950), Wiadystawa Jarockiego (1879—
1965)®, Stanistawa Jarockiego (1871-1944)", Fryderyka
Pautscha (1877-1950)%, Jana Rubczaka (1884-1942)% czy
Jerzego Potrzebowskiego (1921-1974)*. Wsréd nich szcze-
gblnie wyrdznia si¢ grafika Wojciecha Weissa z 1941 roku
(ryc. 21)®. Waski kadr z niknaca we mgle Brama Floriariska
artysta ujal, niczym obraz, okienna rama, podkreslona strze-
listymi wiezyczkami Barbakanu z lewej strony kompozycji
i wazonem z pedzlami ustawionym na parapecie z prawe;j.

% Julian Falat, Widok Krakowa, 1896, akwarela, papier, w zbiorach
Muzeum Slaskiego w Katowicach, nr inw. MSK/SzM/372; Julian
Falat, Widok Krakowa (Krakéw — mury obronne i wieza mariacka),
1896, akwarela, papier naklejony na plétno, w zbiorach Muzeum
Okregowego w Bielsku-Bialej, nr inw. MBB/S/1717; Julian Falat,
Pejzaz zimowy, 1897, olej, ptétno, w zbiorach Muzeum Narodowego
we Wroclawiu (dalej cyt. MN'WI), nr inw. MNWE VIII-977; Julian
Falat, Krakow rankiem, 1897, olej, ptétno, w zbiorach Muzeum Na-
rodowego w Warszawie (dalej cyt. MNW), nr inw. MP 183 MNW.
3¢ Julian Falat, Planty krakowskie zimg, 1898, olej, ptétno, w zbio-
rach Zamku Krélewskiego na Wawelu — Paristwowych Zbiorach
Sztuki, nr inw. ZKnW_Inw_1179.

37 Julian Falat, Autoportret na tle widoku Krakowa, 1903, olej, ptétno,
w zbiorach MK, nr inw. MHK-205/I11.

3 Jan Stanistawski, Barbakan w Krakowie, 1903, olej, plétno,
w zbiorach MN'W,, nr inw. MP3972.

¥ Leon Wyczétkowski, Brama Floriariska z okien Akademii Sztuk
Pigknych, 1903, autolitografia barwna, papier, w zbiorach MNK,
ar inw. MNK I-ryc.-1126.

4 Wadystaw Jarocki, Brama Florianska zimg, 1927, litografia
barwna, papier, teka graficzna Krakdw, w zbiorach MK, nr inw.
MHK-2500/VIII/3.

4 Stanistaw Jarocki, Barbakan i Brama Floriasiska, przed 1926,
akwarela, papier, w zbiorach prywatnych.

42 Fryderyk Pautsch, Widok na Barbakan i Planty, b.d., olej, plétno,
w zbiorach prywatnych.

4 Jan Rubczak, Widok na Planty, b.d., sygn. Jan Rubczak, akwarela,
papier, w zbiorach prywatnych.

4 Jerzy Potrzebowski, Widok Bramy Floriarskiej, ok. 1950, olej,
ptétno, w zbiorach MK, nr inw. MHK-3388/1IL

% Wojciech Weiss, Z okna pracowni — widok na Bramg¢ Floriariskq,
1941, drzeworyt, papier, w zbiorach prywatnych.
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Ryc. 18. Julian Falat, Planty krakowskie zimg, 1898; w zbiorach Zamku Krélewskiego na Wawelu — Padistwowych Zbiorach Sztuki, nr inw.

Ryc. 19. Julian Falat, Autoportret na tle widoku Krakowa, 1903; w zbiorach MK, nr inw. MHK-205/111, fot. Tomasz Kalarus

Réwniez u Stanistawa Wyspiariskiego (1869—-1907) od-
nalez¢ mozemy ,zaokienny” pejzaz plantacyjny, widziany
z nieco innej perspektywy — z domu wujostwa Stankiewi-
czéw przy ulicy Zacisze 2. Na krétkiej uliczce na wprost
gmachu Akademii miescit si¢ niegdy$, niezachowany do
dzisiaj, monumentalny narozny dom. Skladat si¢ z dwoch
czedei — hotelu Centralnego od strony dzisiejszego placu
Matejki i kamienicy czynszowej zwrdconej frontem do uli-
cy Basztowej®. Od 1883 roku trzy naroine, amfiladowe
pokoje drugiego pietra zajmowato wujostwo Wyspiariskie-
go, ktore sprawowalo opieke nad przyszltym artysta. Tutaj
mieszkajac, Wyspiaiski poznal Jana Matejke i rozpoczat
studia na Akademii, ale przede wszystkim wlasnie tutaj, po
powrocie z Paryza, w kuchni sasiadujacego mieszkania na-
lezacego do brata matki, Kazimierza Rogowskiego, urzadzit
swoja pierwsza pracownie malarska z widokiem na Planty.

W 1894 roku z okien kamienicy przy ulicy Zacisze wy-
konal dwa obrazy olejne, jeden ukazujacy widok na Brame
Floriaiska i Barbakan (ryc. 22)%, drugi z widoczna ponad
drzewami kopula nowego Teatru Miejskiego (ryc. 23)%. Swo-
bodnie, impastowo malowane miekka plama barwna, utrzy-
mane w cieplej tonacji z przewagg zdlcieni i zieleni kompo-
zycje, przedstawiajg rozéwietlone storicem jesienne Planty.
Artysta zastosowal $miale, ciasne kadry, szczegélnie widoczne
w widoku na miejskie mury, gdzie ukazal fragmentarycznie
bryly Bramy Floriariskiej i Barbakanu zaskakujaco przyciete,

jak gdyby niemieszczace si¢ w ramach kompozycji. Réwnocze-
$nie, cheac podkresli¢ wrazenie unoszenia si¢ ponad Plantami,
na pierwszym planie namalowat zywoplot i korony drzew wi-
dziane nieco z gory, faczac w ten sposob w obrazie dwie réine
perspektywy — ujecie z gory i ujecie na wprost. Diagonalnie
biegnace w glab obrazu plantacyjne alejki, malowane szybki-
mi, swobodnymi pociagnieciami pedzla drzewa i rozéwietlona
stoficem soczysta kolorystyka nadaja kompozycjom niezwyklej
ekspresji. Obrazy te sg wyrazem zainteresowania naturg, ktére
narodzito sie w Wyspiariskim podczas pobytu w Paryzu w 1892
roku, cho¢ juz wczesniej szkicowal z natury podczas studenc-
kich wypraw inwentaryzacyjnych po Galicji®. To wlasnie
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46 Dzi§ w tym miejscu wznosi si¢ potgzny gmach Narodowego
Banku Polskiego z lat 1921-1925. W 2017 r. na budynku Banku
odstonigto tablicg upamigtniajaca pobyt w tym miejscu Stanistawa
Wyspiariskiego w latach 1883-1895.

47 Stanistaw Wyspianiski, Widok na Barbakan i Bramg Floriariskq
z ulicy Zacisze, 1894, olej, ptétno, w zbiorach MNK, nr inw. MNK
II-b-3512.

48 Stanistaw Wyspiariski, Widok na Teatr Micjski w Krakowie z ulicy Za-
cisze, 1894, olej, plétno, w zbiorach MNK, nr inw. MNK II-b-3513.
© Whspianski. Katalog wystawy dziet ze zbioréw Muzeum Narodowego
w Krakowie. Red. Danuta Gody1i, Magdalena Laskowska. Krakéw
2017, s. 328.
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Ryc. 20. Leon Wyczétkowski, Brama Floriariska z okien Akademii
Sztuk Pigknych, 1903; w zbiorach MNK, inw. MNK IIl-ryc.-1126,
fot. Pracownia Fotograficzna MNK

w Paryzu zaczal malowa¢ pierwsze pejzaze widziane z okna,
studiujac z natury zmienne barwy i $wiato. Interesujacg praca
pochodzaca z 1895 roku jest takze pastel wykonany z drugiej
strony placu Matejki, z okna krakowskiej Akademii Sztuk
Picknych. Przedstawia niewyrazny, prawie nieczytelny widok
fragmentu muréw miejskich i kosciola Pijaréw, widzianych
przez zamkniete okno (ryc. 24)*°. Mocno podkreslone szpro-
sy okna oraz ekspresyjnie powyginane todyzki rosliny stojacej
w doniczce na parapecie stanowia wyrazng granice pomiedzy
artysta ,zamknietym” w pracowni a odleglym pejzazem. Ten
niedookreslony, nieoczywisty widok tworzy niepokojacg aure.
Pastel ten znajdzie swojg swoistg kontynuacje w pézniejszym
cyklu widokéw z okien ,blekitnej pracowni” przy ulicy Kro-
woderskiej, ktdre tworzyt Wyspiariski pod koniec zycia.

Po temat Plant widzianych z okien pracowni czesto
siegal réwniez wspomniany juz Wojciech Weiss, jeden

50 Stanistaw Wyspianski, Widok z okna na mury miejskie Krakowa,
1895, pastel, papier, w zbiorach MNK, nr inw. MNK II-r.a.-10764.
5t Pigkno do mnie przyszlo...”. Wojciech Weiss — malarstwo biatego
okresu 1905—1912. Muzeum Patac w Wilanowie, kwiecier — czerwiec
2007. Red. nauk. Zofia Weiss-Nowina Konopka. Warszawa 2007,
s. 116-123.

52 Wojciech Weiss, Pensjonarki na Podzamczu, 1897, olej, ptétno,
w zbiorach MK, nr inw. MHK-6151/III; Wojciech Weiss, Widok
z okna pracowni, ok. 1907 (?), olej, plétno, depozyt w zbiorach Fun-
dacji Muzeum Wojciecha Weissa.

e e l : = al
Ryc. 21. Wojciech Weiss, Z okna pracowni — widok na Bram¢ Flo-
riariskg, 1941; w zbiorach prywatnych, fot. z archiwum Salonu
Dziet Sztuki Connaisseur Krakéw

z najciekawszych mlodopolskich malarzy, pozostajacy pod
wplywem tworczosci Leona Wyczdtkowskiego i Jacka Mal-
czewskiego. W 1904 roku mlody artysta wynajat od rzez-
biarza Ludwika Pugeta poddasze domu przy ulicy Podzam-
cze 14, w péinocno-zachodniej czedci Plant. Przez ponad
10 lat pelnito ono funkeje zaréwno jego pracowni malar-
skiej, jak i mieszkania, w kt6rym zamieszkal wraz z zona,
modelka i muza, Irena. Byl to czas nazywany okresem bia-
tym, w kedrym artysta odwrdcit si¢ od $wiata ,ku wlasnej
przestrzeni i prywatnoéci”, uciekajac od zgietku, chaosu
i zywiolu fascynujacego go do tej pory modernistyczne-
go miasta, ku naturze i intymnemu, prywatnemu zyciu’'.
Z dystansu wysokiego poddasza namalowal kilka miejskich,
przesiagknietych cisza i melancholia, emocjonalnych pejzazy,
w ktdrych uwidacznia si¢ jego niezwykla wrazliwo$¢ na nie-
ustannie zmieniajace si¢ w przyrodzie $wiatlo i barwe. Po
czasie fascynacji przybyszewszczyzng odszed! od wizyjnych,
wewnetrznych, ponurych pejzazy, odkrywajac na nowo
bezposredni kontakt z naturg. W dwéch swoich kompozy-
cjach z 1897 i okoto 1907 roku przedstawit waski wycinek
miejskiego pejzazu — widok przez Planty na odlegle sylwety
majaczacych we mgle gmachéw (ryc. 25)°%

Ciasny kadr ujety z wysokiego punktu obserwacji,
niczym z lotu ptaka, wypelnil skomplikowanym ukfa-
dem wertykalnych, horyzontalnych i diagonalnych linii
dynamizujacych kompozycje i nadajacych jej glebi oraz
przestrzeni. Na pierwszym planie przedstawil pietrzace
si¢ bryly budynkéw sasiadujacych z pracownia. Ukazane
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Ryc. 22. Stanistaw Wyspianski, Widok na Barbakan i Bramg¢ Flo-
riariskq z ulicy Zacisze, 1894; w zbiorach MNK, nr inw. MNK II-b-
3512, fot. Pracownia Fotograficzna MNK

fragmentarycznie przy lewej krawedzi obrazu podkresla-
ja wycinkowo$¢ pejzazu, a zarazem otwierajg kompozy-
cje, sprawiajac wrazenie wychodzenia poza jej ramy. O$
kompozycji tworzy, uciekajaca w glab obrazu, alejka z po-
dwéjnym szpalerem bezlistnych drzew. Za nimi rysuje
si¢ sylweta gmachu Wyzszego Seminarium Duchownego

Ryc. 24. Stanistaw Wyspianiski, Widok z okna na mury miejskie
Krakowa, 1895; w zbiorach MNK, nr inw. MNK II-r.a.-10764, fot.
Pracownia Fotograficzna MNK

Ryc. 23. Stanistaw Wyspiatiski, Widok na Teatr Miejski w Krakowie
z ulicy Zacisze, 1894; w zbiorach MNK, nr inw. MNK II-b-3513,
fot. Pracownia Fotograficzna MNK

i wiezienia $w. Michala (dzisiejsze Muzeum Archeologicz-
ne) oraz gérujacy nad nimi helm wiezy ratusza i sygna-
turka ko$ciola Franciszkanéw. Plantacyjng alejka podaza
zwarta grupka ludzi. Postaci namalowane szkicowo, syn-
tetycznie, zasugerowane jedynie szybkim pociagnieciem
pedzla, sprawiaja wrazenie ulotnych zjaw. Artysta powielal
plantacyjny motyw, stosujac coraz ciasniejszy kadr, stop-
niowo rozjasniajac, rozbielajac i zawezajac palete barw
oraz wypelniajac kompozycje $wiatlem. Upraszczal réw-
niez rysunek, syntetyzujac jego forme i sprowadzajac go
do szybkich, rytmicznych pociagnie¢ pedzla oraz plaskich
plam barwnych, nadajacych widokowi Plant charakteru
dekoracyjnosci®. W kilku pracach dodatkowo wprowa-
dzit motyw ramy okiennej, bedacej réwnoczesnie rama
kompozycji, jak w Glinianych zotnierzykach na parapecie
okna (ok. 1908; ryc. 26)>%. Podobnie jak u Wyspianskiego,
okno z martwa natura wyznaczalo takze granice pomiedzy
whnetrzem pracowni a §wiatem zewnetrznym, ,,symbolicz-
ny prég pomiedzy sfera prywatnosci a sfera publiczng™.
Natomiast okienna szyba dawata dodatkowo nowe malar-

53 Wojciech Weiss, Z okna pracowni na Podzamczu, 1911, olej,
ptétno, w zbiorach prywatnych; Wojciech Weiss, Widok na Planty
zimg, ok. 1906, olej, tektura, w zbiorach prywatnych, zob. ,Pigkno
do mnie prayszto...”,s. 117, 119.

54 Wojciech Weiss, Gliniane zolnierzyki na parapecie okna, ok. 1908,
olej, tektura, depozyt w zbiorach Fundacji Muzeum Wojciecha Weissa.
%, Pigkno do mnie prazyszto...”, s. 120.
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Ryc. 25. Wojciech Weiss, Pensjonarki na Podzamczu, 1897; w zbio-
rach MK, nr inw. MHK-6151/111, fot. Tomasz Kalarus

skie mozliwosci rozwiazan $wietlnych i kolorystycznych.
W tych plantacyjnych pracach Weissa odnalez¢ mozna
wplyw malarstwa nabistéw, a przede wszystkim wyrazng
inspiracje sztuka Japonii — w sposobie kadrowania i ujecia
z wysokiego punktu obserwacji, przestonieciu pejzazu ryt-
micznie rozstawionymi drzewami, a takie w lapidarnosci
rysunku, stosowanej matowej, srebrzystej gamie kolory-
stycznej zdominowanej przez biel oraz w nienaturalnym
rozéwietleniu, wrecz prze§wietleniu pejzazu. Warto réw-
niez wspomnie¢ o innej pracy Weissa, w ktdrej okno pra-
cowni na Podzamczu buduje pierwszy plan kompozycji
z widokiem na Planty (ryc. 27)%. Artysta powtérzyt mo-
tyw glinianych figurek, lecz tym razem ukazal plantacyjng
alejke pograzona w mroku. Park rozéwietlajg rozblysku-
jace miedzy drzewami gazowe latarnie, przypominajace
niezwykle kwiaty o zlotozielonych gléwkach. Malowany
szybkimi pociagnieciami pedzla rytmiczny uktad linii
drzew i alejek oraz $miale zestawienie kolorystyczne z61-
cieni i granatdw tworza pelng ekspresji i tajemniczosci
plantacyjng kompozycje.

Ten sam potudniowo-zachodni wycinek Plant widzia-
ny z okien pracowni przy ulicy Podzamcze kilka lat weze-
$niej uwiecznil inny uczen Jana Stanistawskiego — Edward
Trojanowski (1873-1930). Chociaz gléwnym polem jego
dzialalnosci byta sztuka uzytkowa, wzorem swojego mistrza

56 Wojciech Weiss, Widok na Planty. Noc, 1908, olej, tektura, depo-

zyt w zbiorach Fundacji Muzeum Wojciecha Weissa.

Ryc. 26. Wojciech Weiss, Gliniane zotnierzyki na parapecie okna, ok.
1908; depozyt w zbiorach Fundacji Muzeum Wojciecha Weissa

Ryc. 27. Wojciech Weiss, Widok na Planty. Noc, 1908; depozyt

w zbiorach Fundacji Muzeum Wojciecha Weissa
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Ryc. 28. Edward Trojanowski, Planty krakowskie, 1902; w zbiorach
MNW, nr inw. MP 790, fot. Krzysztof Wilczyriski

czgsto zwracal si¢ w strone malarstwa pejzazowego, malujac
nastrojowe jesienne parki, o$niezone pola, wiosenne roz-
topy i widoki Plant. W dwéch zimowych kompozycjach
z okolo 1902 roku (Planty krakowskie, Planty zimag; ryc. 28,
i 29)%, podobnie jak Weiss, przedstawil na pierwszym pla-
nie, niczym teatralne kulisy, budynki sasiadujace z pracow-
nig, w glebi za$ oéniezone alejki z bezlistnymi drzewami.
Zimowa sceneria pustych plantacji, zawezona paleta barw
do odcieni brazéw i bieli, uciekajaca po diagonali w glab
obrazu droga i majaczace w oddali przysypane $niegiem
dachy stwarzaja nastrdj szczegélnej, nostalgicznej ciszy, osa-
motnienia i melancholii, tak charakterystyczny dla pejzazu
mlodopolskiego.

Do artystéw siggajacych po temat plantacyjnego wido-
ku z okna pracowni nalezal takze Jézef Czajkowski. Ma-
larz kilkakrotnie powracal w swojej tworczosci do motywu
wycinka Plant widzianego poprzez ogréd klasztoru Re-
formatéw z pracowni przy ulicy Reformackiej 7. Obrazy
utrzymane w stonowanej, zimowej scenerii faczyly widok
nieuporzadkowanego, nieco chaotycznego ogrodu z ryt-
micznoscig plantacyjnego szpaleru drzew®.

Do najbogatszej grupy dziel malarskich podejmu-
jacych temat krakowskich Plant naleza jednak przede
wszystkim obrazy wykonywane bezposrednio z natury,
podczas spaceréw i malarskich pleneréw na ,plantacyj-
nych przechadzkach”. Zapoczatkowal je wspomniany juz
Jan Stanistawski, twérca krakowskiej szkoly pejzazu. Byt
on jednym z najwybitniejszych malarzy mlodopolskich,
niezwykle cenionym przez swoich uczniéw profesorem,
a zarazem jedna z najbarwniejszych osobowosci Krakowa,
kreujacych wyjatkowa, artystyczng atmosfere miasta prze-
fomu XIX i XX wicku. Ten wyjatkowy, dobroduszny ma-
larz o poteznej, zwalistej posturze tworzyl niewielkich roz-
miaréw, niemal miniaturowe obrazy, malowane szybko,
szkicowo, aby uchwyci¢ najdrobniejsze wrazenia, impresje

Ei S
Ryc. 29. Edward Trojanowski, Planty zimg, 1902 (?); w zbiorach
MNW, nr inw. MP 1392, fot. Krzysztof Wilczyriski

ulotnej chwili. Intymne, nastrojowe pejzaze byly nie tylko
zapisem rzeczywistosci oraz afirmacjg traktowanej wrecz
panteistycznie natury, ale tez wyrazem emocjonalnego sta-
nu ducha artysty. Mimo niewielkich rozmiaréw malowane
byly zamaszyscie i szeroko pewnymi pociagnigciami pedz-
la, duzymi, kladzionymi fakturowo plamami barwnymi.
Co niezwykle, pejzaze Stanistawskiego cechowata prostota
i lapidarnos¢ wypowiedzi, ktére w zdumiewajacy jednak
sposéb oddawaly bogactwo 1 zmienno$¢ otaczajacego
$wiata, pelnego $wiatta i barw pogodnego dnia, ale tez
melancholijnej ciszy zmierzchu. Stanistawski nie rozstawat
si¢ prawie nigdy ze szkicownikiem, wcigz wyprawiajac sie
w liczne podréze i malarskie plenery, czesto tez spacerujac
po Plantach. Znanych jest dzis kilka plantacyjnych kom-
pozycji jego autorstwa z poczatku XX stulecia, z rzadkim
w jego twérczosci sztafazem, ukazujacym zycie tego wyjat-

7 Edward Trojanowski, Planty krakowskie, 1902, olej, plétno,
w zbiorach MNW, nr inw. MP 790; Edward Trojanowski, Planty
zimg, 1902 (?), olej, tekeura, w zbiorach MN'W, nr inw. MP 1392.
58 Jozef Czajkowski, Pierwszy snieg, 1905, pastel, tektura, w zbiorach
Galerii Rogaliniskiej Edwarda Aleksandra Raczyriskiego w Poznaniu,
nr nw. MNP FR 19 (d. Mp 1367).
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kowego ogrodu™. Najczesciej wykorzystywal jesienna sce-
nerie, uzywajac zgaszonej palety barw z przewaga cieplych
brazéw i ugréw lub zgaszonych blekitéw, zestawiajac ze
sobg jasne plamy $wiatla i partie cienia (ryc. 30 i 31).
Czgsto uzywana jako podloze malarskie tektura pod-
kreslata dodatkowo matowa, przygaszong kolorystyke.
Podobnie jak Falat, Stanistawski ulegt wyraznej inspiracji
drzeworytami japoriskimi, przede wszystkim w wycinko-
wym traktowaniu pejzazu. Wykorzystywat waski, nieoczy-
wisty kadr, przycinajac niekiedy w zaskakujacy, intrygu-
jacy sposéb kompozycje. Charakterystyczna byla takze
rytmizacja, a wrecz zakratowanie pierwszego planu przez
syntetycznie malowane pnie regularnie rozstawionych,
bezlistnych drzew, rzucajacych na ziemi¢ dlugie cienie
i przystaniajacych dalsze plany. Stosowal synteze i pewne
uproszczenie rysunku, réwnoczesnie jednak wprowadzajac
charakterystyczna dla secesji miekka, gictka linie splata-
nych galezi drzew, nadajacych obrazom znamiona deko-
racyjnosci. Ukazywal Planty skapane w cieplym, leniwym,

% Jan Stanistawski, Ogrdd ,, Planty” w Krakowie, ok. 1900, olej, tek-
tura, w zbiorach MNW, nr inw. MNWr VIII 133; Jan Stanistawski,
Planty krakowskie, ok. 1903, olej, tektura, w zbiorach MNK, nr inw.
MNL II-b-606; Jan Stanistawski, Planty na wiosng, 1903, olej, tek-
tura, w zbiorach MNK, nr inw. MNK II-b-608; Jan Stanistawski,
Fragment Plant krakowskich, ok. 1905, olej, tektura, w zbiorach
MNK, nr inw. MNK II-b-2930.

Ryc. 30. Jan Stanistawski, Planty krakowskie, 1903; w zbiorach MNK, nr inw. MNL II-b-606, fot. Prac
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ownia Fotograficzna MNK

Ryc. 31. Jan Stanistawski, Fragment Plant krakowskich, ok. 1905;
w zbiorach MNK, nr inw. MNK II-b-2930, fot. Pracownia Foto-
graficzna MNK
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Ryc. 32. Jan Wojnarski, Brama Floriarska, 1909; w zbiorach MNW,
nr inw. 99782/6, fot. Pracownia Fotograficzna MN'W

jesiennym storicu lub zamglone, pograzone w nostalgicz-
nej, melancholijnej zadumie.

Niezwykle liczni uczniowie Stanistawskiego, nazywani
niekiedy malymi mistrzami, wzorem nauczyciela wielo-
krotnie stosowali podobny, miniaturowy format kompo-
zycji, podejmujac te same krajobrazowe tematy, a wéréd
nich motywy Plant. Do najwybitniejszych z nich naleze-
li Stanistaw Kamocki (1875-1944), Stefan Filipkiewicz
(1879-1944), Henryk Szczygliiski (1881-1944) i Jan
Wojnarski (1879-1937). Zdarzalo si¢ réwniez, ze arty-
$ci spoza kregu jego ucznidw, jak Stanistaw Czajkowski
(1878-1954)%, Alfons Karpinski (1875-1961)°' czy So-
ter Jaxa-Matachowski (1867-1952)%, ulegali wplywom
jego pejzazowej tworczosci. Ich plantacyjne kompozycje
mozemy dzi§ odnalezé w muzeach, ale tez bardzo czesto
na rynku antykwarycznym.

Interesujagcym uczniem Stanistawskiego byl Jan Woj-
narski, ktdrego szczegdlnie znane sg prace graficzne, a wéréd
nich dwie plantacyjne litografie z 1909 roku. Monochro-
matyczne kompozycje, utrzymane w gamie zgaszonych
blekitéw i szarosci, oddaja atmosfer¢ zamglonego poran-
ka lub chlodnego zmierzchu. Samotnie stojaca tawka przy
opustoszatej plantacyjnej alejce wypelnia obraz nastro-
jem melancholii (ryc. 32 i 33)%. Matowa, zgaszona kolo-
rystyka, syntetyczny rysunek i rytmiczny uklad drzew
o splatanych, falujacych galeziach ponownie nasuwaja sko-
jarzenia z dziefami artystéw Dalekiego Wschodu.

Na uwagge zastuguje takze kilka prac Henryka Szczyglin-
skiego, artysty przez lata zwigzanego z krakowska bohema
kabaretu Zielony Balonik oraz z Jama Michalika, dla kedrej
projektowal wystréj wnetrz, plakaty i zaproszenia. Szczy-
gliiski chetnie malowal krakowskie zabytki, ujmowane,
podobnie jak u Stanistawskiego, w waskim kadrze, przez
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Ryc. 33. Jan Wojnarski, Planty krakowskie, 1909; w zbiorach MN'W,
nr inw. 99782/5, fot. Pracownia Fotograficzna MN'W

rytmiczny uklad drzew o poskrecanych, bezlistnych kona-
rach, jak w widoku Plant* z okolo 1903 roku oraz nieist-
niejacego juz dworu Kirchmayera u wylotu ulicy $w. Toma-
sza, w ktérym od drugiej potowy XIX wieku miescita sie
redakcja krakowskiego ,,Czasu” (ryc. 34)%.

Niezwykle interesujacy jest drugi z wymienionych ob-
razéw, pochodzacy z 1906 roku, gdzie na tle parterowego
budynku, na rozsianych pomiedzy drzewami plantacyjnych
faweczkach, wypoczywa w stoficu grupa kobiet w barwnych
miejskich i ludowych strojach. Jednak to nie one s naj-
wazniejszym elementem kompozycji, lecz padajacy w jej
dolnej czgéci cieri postaci, najprawdopodobniej siedzacego
na fawce autora malarskiego dziefa. To niespotykane przed-
stawienie otwiera kompozycje poza jej ramy, stajac si¢ za-
skakujacym autoportretem malarza peleryniarza i swoistym
holdem dla twércéw malarstwa plenerowego. Do najbar-
dziej znanych kompozycji Szczygliriskiego naleza gléwnie
nastrojowe plantacyjne nokturny, w ktdrych artyste fascy-
nowalo $wiatlo: naturalne — ksi¢zyca o zmierzchu, oraz
sztuczne — gazowych latarni, rzucajace ekspresyjne cienie
na mury budynkéw. Czestym motywem pojawiajacym sig
w jego dzielach byla postaé tajemniczego halabardnika —

60 Stanistaw Czajkowski, Widok na Wawel, 1941, olej, papier, w zbio-
rach prywatnych.

o Alfons Karpisiski, Zblizajgca si¢ jesiers (Widok na Planty), 1945,
olej, ptétno, w zbiorach prywatnych.

2 Soter Jaxa-Malachowski, Planty krakowskie, 1920, olej, tektura,
w zbiorach prywatnych; Soter Jaxa-Malachowski. Planty jesieniq,
b.d., olej, tektura, w zbiorach prywatnych.

& Jan Wojnarski, Brama Florianska, 1909, litografia barwna, pa-
pier, w zbiorach MNW, nr inw. 99782/6; Jan Wojnarski, Planty
krakowskie, 1909, litografia barwna, papier, w zbiorach MN'W, nr
inw. 99782/5.

4 Henryk Szczyglitiski, Jatki Dominikariskie w Krakowie / Fragment
Plant krakowskich, obraz dwustronny, ok. 1903, olej, dykta, w zbio-
rach MNK, nr inw. MNK II-b-81/a-b.

© Henryk Szczyglitiski, Planty krakowskie, 1908, karta pocztowa,
w zbiorach MK, nr inw. MHK-3019/VIIIk.
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Ryc. 34. Henryk Szczygliniski, Planty krakowskie, 1908, karta pocz-
towa; w zbiorach MK, nr inw. MHK-3019/VIIIk

2 * it 3 E |
Ryc. 35. Henryk Szczyglinski, Halabardnik, 1901; w zbiorach MNK,
nr inw. MNK IIT-ryc.-8783, fot. Pracownia Fotograficzna MNK

nocnego stréza w czarnym plaszczu (ryc. 35)%. Szczegélnie
przesigknieta aurg niepokojacej tajemniczoéci jest dekora-
cyjna kompozycja Pejzaz zimowy nocqg z halabardnikiem
z okolo 1907 roku (ryc. 36)%, w ktérej rozéwietlone przez
latarnie o$niezone drzewa przypominaja posgpne zjawy, to-
warzyszace strézowi z wolna kroczacemu po plantacyjnych
alejkach uspionego miasta.

Motze w kolo majaczacej za drzewami latarni krazy tez
»(ma nocna’? Znany krakowski karykaturzysta, malarz i ry-
sownik Teodor Lipiriski (1871-1932) okoto 1900 roku na-
szkicowat sylwetke urodziwej kobiety w wielkim, czarnym
kapeluszu, ktéra spogladajac przez ramie, dyskretnie unosi

¢ Henryk Szczyglinski, Halabardnik, 1901, barwna litografia,
w zbiorach MNK, nr inw. MNK III-ryc.-8783.

& Henryk Szczyglitiski, Pejzaz zimowy nocq z halabardnikiem, ok.
1907, olej, ptétno, w zbiorach MNW, nr inw. MP 878.

¢ Teodor Lipitski, Plantéwka, ok. 1900, rysunek kolorowy, karton,
w zbiorach MK, nr inw. MHK-1520/VIII.

® Wojciech Weiss, Pensjonarki na Plantach, 1897, olej, ptétno,
w zbiorach prywatnych.

Ryc. 36. Henryk Szczygliniski, Pejzaz zimowy nocq z halabardni-
kiem, ok. 1907; w zbiorach MN'W, nr inw. MP 878, fot. Krzysztof
Wilczynski
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Ryc. 37. Wojciech Weiss, Pensjonarki na Plantach, 1897, fot. z archi-

wum Fundacji Muzeum Wojciecha Weissa

rabek sukni i zalotnie odstania falbanki halki®. Tytul Plan-
tdwka zdradza, ze nie jest to jednak krakowska, plantacyjna
dama, lecz panna lekkich obyczajéw, ,,éma nocna” — jak nie-
gdy$ o niej méwiono, ktéra spotkaé mozna bylo nocg szcze-
gdlnie w péinocno-wschodniej czeéci Plant.

Uczniowie Stanistawskiego malowali zazwyczaj pozba-
wione sztafazu plantacyjne pejzaze, skupiajac uwage na zapisie
ulotnych atmosferycznych i $wietlnych zjawisk lub uchwyce-
niu nastroju chwili. Jednak réwnie czesto artysci siegali po
temat zycia krakowskich Plant. Podobnie jak niegdys$ Sta-
chowicz, uwieczniali na parkowych alejkach i we wnetrzach
ogrodowych spacerowiczéw reprezentujacych rézne grupy
spoteczne krakowskiego mieszczaristwa. Do jednej z najcie-
kawszych kompozycji nalezy obraz Pensjonarki na Plantach
autorstwa Wojciecha Weissa z 1897 roku (ryc. 37)®. Frag-
ment miejskiego pejzazu z plantacyjng alejka zostal ujety
w waskim, niczym fotograficznym, reporterskim kadrze.
Drzewo na pierwszym planie przy krawedzi kompozycji oraz
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ujecie z nieco nizszego punktu obserwacji sprawiajg wraze-
nie, jak gdyby widz wraz z malarzem podgladali zza pnia nie-
przeznaczong dla ich oczu sceng, bowiem wzdtuz pokrytego

Ryc. 39. Teodor Grott (?), Widok odcinka Plant obok kosciota Swigte-
g0 Krzyza i Teatru Miejskiego, ok. 1930, olej, plétno; w zbiorach
MK, nr inw. MHK-2804/I1I, fot. Tomasz Kalarus

Ryc. 38. Witold Wojtkiewicz, Planty w Krakowie, 1905; w zbiorach MNW;, nr inw. MP 778, fot. Krzysztof Wilczyriski

kolorowymi afiszami muru podaza w ciszy, pod czujnym
okiem opiekunki, grupka pensjonarek w czarnych strojach.

Witold Wojtkiewicz (1879-1909) ,podgladal” na-
tomiast sielska, niemal idylliczng scenke z rodzing wypo-
czywajaca na plantacyjnej taweczce wérdd bujnej zieleni
i kwiatoéw (ryc. 38)7°. W urzekajacej, stonecznej atmosferze
dzieci w pastelowych ubraniach oddaja si¢ leniwej zaba-
wie, najprawdopodobniej w popularnym wéwczas miejscu
nieopodal pomnika Floriana Straszewskiego. Podobnie jak
dziewczynka w grafice Leona Kowalskiego (1870-1937),
ktéra w zimowej scenerii, ubrana w plaszczyk i czerwong
czapeczke, karmi, dawnym plantacyjnym zwyczajem, ruda
wiewiérke’!.

Na parkowych alejkach w licznych dzietach malarskich
krakowianie zazywali towarzyskich spotkan lub odpoczywali
z gazeta w dtoni na faweczkach ustawionych w cieniu wysokich
drzew i przy stonecznych kwiecistych klombach (ryc. 39)7.
Motyw ten czesto podejmowata Malgorzata Lada-Maciagowa
(1881-1969), wcigz malo znana artystka, zwigzana zyciem
i tworczoscig z Krakowem. W kolorystycznych, pastelowych

97

70 Witold Wojtkiewicz, Planty w Krakowie, 1905, olej, ptétno,
w zbiorach MN'W, nr inw. MP 778.

' Leon Kowalski, Planty krakowskie w zimie, ok. 1905, akwaforta
kolorowa, papier, w zbiorach MK, nr inw. MHK-1162/111.

72 Teodor Grott (?), Widok odcinka Plant obok kosciota Swigtego
Krzyza i Teatru Miejskiego, ok. 1930, olej, ptétno, w zbiorach MK,
nr inw. MHK-2804/111; Stanistaw Toepfer, Planty krakowskie, po-
miedzy 1940 a 1950, drzeworyt, bibutka, w zbiorach MNK, nr inw.
MNK II-ryc.-16186.
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Ryc. 40. Malgorzata Lada-Maciagowa, Przed teatrem, z cyklu Planty,
1955; w zbiorach Muzeum Regionalnego w Siedlcach, nr inw. 939

I

S

Ryc. 42. Jan Szancebach, Planty krakowskie z dorozka, 1977; w zbio-
rach prywatnych, fot. z archiwum Agra-Art SA Dom Aucyjny i Galeria

kompozycjach z cyklu Planty z polowy lat pie¢dziesiatych
i sze$édziesigtych XX wieku bohaterami staly si¢ zaréwno
drzewa, szczegélnie kasztanowce o bujnych, roztozystych
koronach, jak i wypoczywajacy na Plantach ludzie (ryc. 40
i 41)7. Artystke fascynowat plantacyjny mikroswiat, {acza-
cy calg krakowska dwczesng spolecznoéé — od eleganckich
starszych panéw w kapeluszach, zaczytanych w gazetach lub
drzemiacych na tawkach, przez strojne, plotkujace matki
z rozbrykanymi, bawigcymi si¢ dzie¢mi i miodziez wygrze-
wajacy si¢ w storicu, po krakowskie przekupki w barwnych

_»;'\ T &\* T

Ryc. 41. Malgorzata Lada-Maciagowa, Wiosna, z cyklu Planty,
1955; w zbiorach Muzeum Regionalnego w Siedlcach, nr inw. 979

chustach, muskularnych robotnikéw i chuliganéw leniwie
poktadajacych sie na fawkach. Nierozerwalnym elementem
miejskich plantagji staly sie liczne pomniki, a takze krakow-
skie dorozki, ktére odnalez¢é mozemy w pelnych storca,
kolorystycznych, niemalze feerycznych kompozycjach Jana
Szancenbacha (1928-1998; ryc. 42)74.

Niekiedy tez na co dziei wypelnione leniwg cisza plan-
tacje przybieraly zaskakujacy ksztalt ruchliwych, pelnych
zgietku wielkomiejskich alei, jak w projekcie kurtyny dla
Teatru Miejskiego w Krakowie, w ktérym autor Jézef Me-
hoffer wraz ze swoim przyjacielem Stanistawem Wyspiari-
skim spacerujg wéréd tdumu niczym na paryskich arteriach
(ryc. 43)7.

Innym razem Planty stawaly si¢ przestrzenia wypoczyn-
ku tylko dla wybranych (Nur fiir Deutsche), jak na jednym
z rysunkéw Mieczystawa Watorskiego (1903-1979) ilustru-
jacych Krakéw w czasie okupacji niemieckiej (ryc. 44)7.

Planty to jednak nie tylko ludzie, ale przede wszystkim
niezwykly ogréd, miejski zieleniec, nazywany niekiedy zie-
lonym pierscieniem Krakowa, ktérego projektantem i wielo-
letnim opiekunem byt miejski ogrodnik, wspomniany na
wstepie Bolestaw Malecki. Wypelniony drzewami i krzewa-
mi réznych gatunkéw, kwiatowymi klombami i egzotyczny-
mi rodlinami byl inspiracjg dla wielu artystéw. Szczegélnie
kasztanowce, ktdre na stale zagoscily na plantacyjnych ale-
jach w drugiej potowie XIX stulecia, z ich roztozystymi, buj-
nymi koronami, poteznymi liéémi i jasnymi, egzotycznymi
kwiatami, staly si¢ gléwnymi bohaterami dziel wielu arty-
)7

stéw, a wérdd nich Stefana Filipkiewicza (ryc. 45)”, Jézefa

7> Malgorzata Lada-Maciagowa, Przed teatrem, z cyklu Planty, 1955,
pastel, papier, w zbiorach Muzeum Regionalnego w Siedlcach,
or inw. 939; Malgorzata Lada-Maciagowa, Wiosna, z cyklu Planty,
1955, pastel, papier, w zbiorach Muzeum Regionalnego w Siedlcach,
or inw. 979.

74 Jan Szancebach, Dorozki na Plantach, b.d., olej, ptétno, w zbio-
rach MK, nr inw. MHK 2836/11L; Jan Szancebach, Planty krakow-
skie z dorozkq, 1977, olej, ptétno, w zbiorach prywatnych.

75 Jozef Mehofler, Projekt kurtyny do Teatru im. J. Stowackiego, 1892,
olej, ptétno, w zbiorach Muzeum Uniwersytetu Jagiellofskiego,
nr inw. MUJ 1787, 21/1.

76 Mieczystaw Watorski, Scena z Plant krakowskich z okresu okupacyi,
1942-1945 (?), rysunek, piérko, papier, w zbiorach MK, nr inw.
MHK-3053/111.

77 Stefan Filipkiewicz, Kwitngce kasztany na Plantach, lata trzydzie-
ste XX w., olej, ptétno, w zbiorach prywatnych.
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Ryc. 43. Jézef Mehofter, Projekt kurtyny do Teatru im. J. Stowackiego, 1892; w zbiorach Muzeum Uniwersytetu Jagielloriskiego, nr inw. MUJ

1787, 21/1, fot. Janusz Kozina

Ryc. 44. Mieczystaw Watorski, Scena z Plant krakowskich z okresu
okupacji, 1942-1945 (?); w zbiorach MK, nr inw. MHK-3053/111

Mehofera (ryc. 46)7%, Jacka Malczewskiego (1854-1929)”
czy wspomnianej juz Malgorzaty Lady-Maciagowej.
Artysta, ktdry jednak najbardziej pokochal motyw kasz-

tanowca i na trwale zapisal jego motyw w kanonie mlo-

dopolskiej sztuki, byt Stanistaw Wyspianski. Stylizowany
motyw liscia, kwiatu i owocu pojawial si¢ zardwno w jego
licznych pastelach i winietach, jak i w sztuce uzytkowej
oraz dekoracji monumentalnej, czego przykladem moze
by¢ wystr6j krakowskiego Domu Towarzystwa Lekarskiego
z rodlinnym fryzem i bogata, kutg balustrada. Wsréd tych
dziel jedno z najwazniejszych miejsc zajmuje wezesny obraz
Planty o swicie z 1894 roku (ryc. 47)%.

Jest on nietypowym dzielem w twérczosci Wyspiani-
skiego, w ktérym artysta wykorzystat duze ptétno o nie-
spotykanych u niego rozmiarach oraz uzyl techniki olejnej,
stosowanej niezwykle rzadko z powodu uczulenia na farby.
Cho¢ jest przyktadem czgsto podejmowanego przez artyste
tematu pejzazu, ma on jednak charakter wyjatkowy. Sy-
tuuje si¢ bowiem na pograniczu jego rzadkich, wezesnych

929

78 Jézef Mehoffer, Planty, 1898, olej, ptétno, w zbiorach MNW;
nr inw. MP 553.

7 Jacek Malczewski, Park, b.d., akwarela, papier, w zbiorach MK,
nr inw. MHK-3902/VIII.

80 Stanistaw Wyspiatiski, Planty z widokiem na Wawel (Planty o swicie),
1894, olej, ptétno, w zbiorach MNK, nr inw. MNK ND-7791.
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Ryc. 45. Stefan Filipkiewicz, Kwitngce kasztany na Plantach, lata trzy-
dzieste XX w.; w zbiorach prywatnych, fot. z archiwum Agra-Art SA

Dom Aucyjny i Galeria

pejzazy olejnych, utrzymanych w duchu impresjonizmu,
i p6zniejszych linearnych pejzazy, malowanych gléwnie pa-
stelg. Obraz przedstawia opustoszale, ciche Planty o $wicie.
Osig kompozycji jest plantacyjna aleja biegnaca w kierunku
spowitego poranng mgla wzgérza wawelskiego. Wzduz niej
wyrastaja bezlistne, nieco posgpne kasztanowce, ktére ni-
czym teatralna kurtyna prowadza wzrok widza w kierunku
wzgdrza i samotnie stojacej na koricu alei delikatnie jarzacej
si¢ latarni. Linearny ukiad kompozydji i pozorng martwote
pejzazu przelamujg poskrecane galezie drzew, ktére zdajg
sie¢ budzi¢ pejzaz do zycia. Dodatkowo artysta wprowadzit
ciekawy zabieg. Ukazal wychodzaca poza rame kompozycji
aleje, na ktérej w symboliczny sposéb umiescit siebie — ar-
tyste, i widza — odbiorce obrazu. Widz staje si¢ wspotuczest-
nikiem ulotnego, uchwyconego przez Wyspiatiskiego nieco
melancholijnego momentu poranka, ogladanego z poziomu
alei. Réwnoczesnie patrzy na Wawel oczami Wyspiariskie-
go, ktéry od dziecidstwa jawil mu si¢ jako miejsce niezwy-
kle, przesigkniete historia, wypelnione Krélami-Duchami.
Kilka lat pézniej artysta namalowal pastel, zatytulowany
Chochoty lub Patuby na Plantach tariczqce (ryc. 48)%.

Tym razem siegnat po motyw nokturnu, roz§wietlajac
nocny ogréd stabym $wiattem latarni i ksiezyca. Ponownie
ukazal t¢ samg cze$¢ Plant, jednak z zupelnie innej, nierze-
czywistej perspektywy, jak gdyby z lotu ptaka. Podobnie
bezlistne drzewa o powyginanych gateziach tworza rodzaj
teatralnej kurtyny. Bohaterem jednak tym razem nie jest
Wawel, lecz stomiane paluby otulajace krzewy réz, ktére
sprawiajg wrazenie, jakby tardczyly. Calos¢ jawi sie jako
wizja niesamowitego, tajemniczego snu. Wielu badaczy
prébowato zmierzy¢ sie z interpretacja tej niezwyklej pa-
steli, doszukujac si¢ jej zwiazku z symbolicznym chocho-
lim tadcem z Wesela lub postrzegajac ja jako artystyczna,

8 Stanistaw Wyspianski, Chocholy / Patuby na Plantach tariczqce,
1898-1899, pastel, papier, w zbiorach MNW, nr inw. MNW
75564.

8 Klein Franciszek: Planty...

Ryc. 46. Jézef Mehofler, Planty, 1898; w zbiorach MNW;, nr inw.
MP 55, fot. Pracownia Fotograficzna MN'W

pelna niepokoju wizje tego, co w $wiecie niezrozumiate
i nieuchwytne ludzkim umystem. Niezaleznie jednak od
interpretacji pastel ten, podobnie jak kompozycja Wawel
0 poranku, staly si¢ jednym z najwazniejszych malarskich
symboli Plant.

Krakowskie Planty od poczatku swojego istnienia byly
wizytéwka nowoczesnego miasta i inspiracja dla wielu tu-
tejszych artystéw. Nie tylko malarze, lecz réwniez foto-
graficy czesto siggali w swoich kompozycjach po motywy
plantacyjne. Uwieczniali Planty o réznych porach roku,
ukazujac plantacyjne alejki, kwiatowe rabaty i egzotyczne
klomby, pomniki i sasiadujace z parkiem gmachy, a tak-
ze ludzi, dla kedrych Planty przez lata byly ulubionym
miejscem rekreacji. Planty odnalez¢é mozna w twdrczosci
m.in. Ignacego Kriegera (1817-1889), Tadeusza Rzacy
(1868-1928), Stanistawa Muchy (1895-1976), Stani-
stawa Kolowcy (1904-1968), Henryka Hermanowicza
(1912-1992) oraz Adama Karasia (1896-1986). Autorem
cennego zespolu fotografii o charakterze inwentaryzacyj-
no-dokumentacyjnym, choé niepozbawionym réwniez
aspektu artystycznego, byt takze historyk sztuki Franci-
szek Klein (1882-1961), milos$nik Krakowa i autor plan-
tacyjnej monografii®?.

To, co od dziesigtek lat zachwycalo w Plantach twér-
c6éw i krakowian, najlepiej oddaja stowa Karola Estreichera,
ktére niech beda puenta tego krétkiego artykutu: ,,Czy na



Z historii krakowskich plantacji. Planty w twérczosci polskich artystéw

Ryc. 47. Stanistaw Wyspianski, Planty z widokiem na Wawel (Planty o swicie), 1894; w zbiorach MNK, nr inw. MNK ND-7791, fot. Pra-

cownia Fotograficzna MNK

Ryc. 48. Stanistaw Wyspianiski, Chocholy / Patuby na Plantach tariczqce, 1898-1899; w zbiorach MN'W, nr inw. MNW 75564, fot. Pracownia
Fotograficzna MN'W

wiosne, kiedy z koicem kwietnia i poczatkiem maja pa-
nuje tu najpickniejsza mioda zielonos¢, gdy kwitng kasz-
tany i krzewy, czy w upaly letnie, gdy szukamy cienistego
chlodu, czy wéréd ulewy, wichru i blyskawic, mieniace sie
barwami jesieni, tajemnicze i zatarte w mgle listopado-
wej, czy okryte $niegiem i szronem, $piace wirédd mrozéw
zimowych, w $wietle ksiezyca, czy w blasku sloca, rano
kiedy rzadkimi sg przechodnie, wérdd gwaru i pospiechu

dnia, o pdinej porze nocnej, zapelnione tumem niedziel-
nym, czy puste — zawsze sprawiaja Planty swym picknem

wielkie wrazenie”®.

8 Estreicher Karol: Krakdw — przewodnik dla zwiedzajgcych miasto
i jego okolice. Wyd. 2 rozsz. Krakéw 1931, s. 64.
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