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Jednym z pierwszych skojarzed z historycznym wy-
obrazeniem J4zefa Pitsudskiego jest dla mnie... kolejka.
W 1979 roku ukazalo si¢ drugie w PRL-u masowe wyda-
nie (dodruk) ksiazki Andrzeja Garlickiego U Zrddet obozu
belwederskiego (pierwsze w 1978 roku). Rzecz na polskim
rynku byla tak wyjatkowa, ze zdobycie ksiazki przez zwykle-
go czytelnika graniczylo z cudem. Ksiazke rzucili — jak sie
wowezas mawiato — do ksiegarsi, gdy akurat przebywalem
w Koszalinie. Po odstaniu w dtugiej kolejce przed ksiegarnia
trafit do mnie przedostatni egzemplarz.

W latach osiemdziesiatych XX wieku Jézef Pitsudski
byl nie tyle zakazanym, co reglamentowanym prohibitem.
Studiujac historie, mieliémy ograniczony dostep do lite-
ratury emigracyjnej, rzetelnych prac Whadystawa Poboga-
-Malinowskiego czy Mariana Kukiela. Andrzej Garlicki
przecieral droge marszatka do oficjalnego obiegu, znajdujac
miejsce migdzy sakralizujacym obrazem kreowanym przez
emigracyjnych pitsudczykéw a peerelowsky antypropagan-
da. Jezeli nie wszyscy identyfikowali si¢ z Jézefem Pitsud-
skim, to z pewnoécig trudno byloby znalez¢ kogos, kto by
nie fascynowal si¢ jego bogata, ekscytujaca biografia. Ani
cenzura, ani antypilsudczykowska propaganda nie wyparly
przez ponad 40 lat legendy Marszatka, Wodza, bojownika,
ktéry .z czerwonego tramwaju wysiad! na przystanku Nie-
podleglo$¢”. Do zelaznego repertuaru studenckich biesiad
nalezaly popularne, bojowe frazy: ,Wodzu, prowadz nas na
Kowno!”, ,Nie oddamy Wilna, nie oddamy Lwowa...” czy

»My, Pierwsza Brygada”. Stad byt juz tylko krok do kultu
zaréwno Pilsudskiego, jak i calej sanacyjnej formacji i okre-
su II Rzeczypospolitej. Mit, wskrzeszony mimo zakazéw
i cenzury w autorytarnym systemie przed 1989 rokiem, ma
si¢ catkiem dobrze réwniez po upadku komunizmu.

Inercja?

Pomimo ogromnej popularnosci Jézef Pitsudski nie
miat szczedcia do biografii. Poza setkami przyczynkéw, kil-
koma raczej popularnonaukowymi opracowaniami (np.
Andrzej Garlicki, Wodzimierz Suleja, Daria i Tomasz Na-
Yeczowie) nike si¢ nie pokusit o nowoczesna, wieloaspekto-
w3, naukows biografie Pilsudskiego, taka chociazby, jaka
niedawno otrzymal duzo mniej znaczacy politycznie i raczej
przecietnej osobowosci Jézef Beck'. Ciagle wiecej namystu
daja edycje Zrddel, nie tyle wspomnienia, co na goraco pisa-
ne pamietniki czy bogata spuscizna epistolarna, m.in. okre-
su miedzywojennego i wczesnopowojennego. Przykladem
tej ostatniej sa, przezywajace od kilkunastu lat szczegélny
boom, korespondencje kregu paryskiej ,Kultury”, czego
ostatnim zwiericzeniem jest monumentalne wydawnictwo
listéw Jerzego Giedroycia®.

Zadaniu prébowali sprostaé rezyserzy filméw fabular-
nych, dokumentalnych, widowisk teatralnych. W sumie
powstaly 42 produkcje filmowe, w ktérych Pitsudski od-
grywal centralng role, z czego trzy jeszcze w okresie II Rze-
czypospolitej, osiem w Polskiej Rzeczypospolitej Ludowej
i 31 w ostatnim 30-leciu IIT Rzeczypospolitej’. W postaé
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! Kornat Marek, Wolos Mariusz: Jozef Beck. Biografia. Krakéw
2021.

2 ,Mam na Pana nowy zamach...”. Wybdr korespondencji Jerzego
Giedroycia z historykami i swiadkami historii 1946-2000. Wybér
i oprac. Stawomir M. Nowinowski, Rafat Stobiecki, wspétpr. Anna
Brzezifiska, Milena Przybysz-Gralewska. T. 1-3. £6dz 2019. Warto
tez wraca¢ do wezesniejszych edycji zaréwno samego Giedroycia, jak
i Jerzego Stempowskiego czy Juliusza Mieroszewskiego.

3 Pitsudski [online]. FilmPolski.pl — internetowa baza filmu pol-
skiego [dostep 10 sierpnia 2021]. Dostgpny w internecie: hteps://
filmpolski.pl/fp/index.php?film=1247299.
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marszatka wcielali si¢ wybitni aktorzy, jak Tadeusz Lomnicki,
Witold Zakrzeriski, Daniel Olbrychski, Jan Frycz oraz Borys
Szyc. Twércami ostatnich produkgji byli rezyserzy sredniego
pokolenia, m.in. Michat Rosa (Pifsudski, 2019) czy Dariusz
Gajewski (Legiony, 2019), a wérdd nestoréw prym widd! Je-
rzy Hoflman i jego 1920. Bitwa Warszawska (2011). Mimo
sporej reklamy mam watpliwosci, czy doczekalismy sie dzieta
filmowego na miare realnej osobowosci gléwnego bohatera.
Szanse uzupelnienia tematu okolopitsudczykowskiego miat,
niespelniony artystycznie, serial Kazimierza Kutza na pod-
stawie prozy Jarostawa Iwaszkiewicza Stawa i chwata (1997).

Odnosze wrazenie, ze Jézef Pilsudski ponad 85 lat po
$mierci stal sig, jak we wczesnej mlodosci, ponownie po-
litycznym wiezniem, tym razem wlasnej, nieszablonowej
osobowosci i jej ukontekstowienia w politycznych spo-
rach terazniejszoéci. Poza neoendekami i lewicg (niecata)
chcialoby si¢ powiedzieé: wszyscy my z niego! Jest dumg
i wzorem polityka dla calkiem skrajnie sytuujacych sie na
polskiej scenie partii politycznych. By¢ moze wlasnie dlate-
go tak trudno sprosta¢ wyzwaniu, by wreszcie opowiedzie¢
biografi¢ Jézefa Pitsudskiego adekwatnie do jego czynéw,
ale bez niedoméwien i bez unoszacej si¢ nad nim aureoli

jedynego zbawcy Polski.

Muzeum

Muzealna przestrzen stwarza nowe mozliwosci doku-
mentacyjne i interpretacyjne. Dylemat miedzy hagiografia
a krytyka nabiera innego wymiaru, bo wspélczesne muze-
alnictwo dazy (przynajmniej deklaratywnie) do stawiania
pytan, wciagania zwiedzajacego w dialog i do autorskich,
indywidualnych interpretacji. Mimo takiego potencjatu
europejscy przywédcy XX wieku, twércy padstw narodo-
wych po I wojnie $wiatowej czy nowoczesnych demokracji
po II wojnie $wiatowej nie doczekali sie wielkich ekspo-
zycji muzealnych. Wprawdzie w miejscu swoich urodzin
muzea maja Tomd§ Masaryk — polityczny twérca demo-
kratycznej Czechostowacji, Friedrich Ebert — pierwszy
prezydent demokratycznych Niemiec po I wojnie §wiato-
wej, czy Charles de Gaulle — jako przywédca ruchu oporu
przeciw okupacji niemieckiej i pierwszy powojenny pre-
zydent Frangji, ale juz Antanas Smetona, ktéry kilka mie-
siecy po Pilsudskim dokonal podobnego zamachu stanu
i stworzyl autorytarne rzady na Litwie, ze wzgledu na swo-
ja kontrowersyjnos$¢ nie doczekal si¢ osobnego muzeum.
Charles'owi de Gaulle’'owi poswiecone sa wprawdzie az
trzy muzealne upamigtnienia, ale nie maja raczej duzego

4 Michalska-Bracha Lidia: Rekonstrukcja Sanktuarium Jézefa
Pibsudskiego w patacu kieleckim. ,Rocznik Muzeum Narodowego
w Kielcach” 1993, t. 18, s. 215-221; Kotowski Robert, Michal-
ska-Bracha Lidia: Sanktuarium Jézefa Pitsudskiego w Kielcach. Mig-
dzy pamigciq a politykq historyczng II Rzeczypospolitej. Kielce 2018.

5 Adriatycka epopeja = Adriatic Epopee: Tvan Mestrovic. Krakéw 2017
(tu gtéwnie artykuk: Pranéevié Dalibor: Zycie i twérezosé Ivana
Mestrovicia — refleksje, przeglady, uwagi = Artistic and personal journeys
of Ivan Meitrovic: reflections, reviews, perceptions, s. 55-74).

rozmachu i zadne nie pretenduje do pelnej biografii poli-
tycznej legendarnego tworcy resistance.

Szczytowym momentem upamigtnienia i kultu Jézefa
Pitsudskiego mial by¢ rok 1939. Wéwczas juz, po ostrym
sporze miedzy arcybiskupem Adamem Stefanem Sapiecha
a rzadem i prezydentem, marszalek spoczywal w krypcie
pod Wiezg Srebrnych Dzwonéw na Wawelu, zaprojekto-
wanej przez Adolfa Szyszko-Bohusza, a w Lesie Wolskim na
krakowskim Zwierzyricu znajdowat si¢ symboliczny kopiec
Jézefa Pilsudskiego. Zwiazek z Litwa symbolizowal gréb
matki oraz ztozone do grobu serce marszatka na cmentarzu
Na Rossie w Wilnie. Dopelnieniem upamietnieri o charak-
terze paramuzealnym w Polsce centralnej stalo si¢ Sanktua-
rium Marszatka Jézefa Pitsudskiego i Muzeum Legionéw
Polskich, umiejscowione w 1938 roku w trzech pomieszcze-
niach poludniowo-zachodniego naroznika parteru palacu
biskupéw krakowskich w Kielcach. Zdewastowane w czasie
wojny, zostato odtworzone w roku 1990%.

W 1938 roku zdecydowano si¢ na realizacje wielkie-
go, centralnego zalozenia komemoratywnego w Warsza-
wie wedlug wstepnego projektu chorwackiego rzezbiarza,
najwybitniejszego ucznia Rodina Ivana Mestrovicia, ktéry
w 1938 roku zgodzit si¢ wzia¢ udziat w konkursie (wspol-
nie z Haroldem Biliniciem) na pomnik Jézefa Pifsudskiego.
Zaprojektowal tuk triumfalny na placu Na Rozdrozu o wy-
sokosci 50 m, z centralnie umieszczong 20-metrows figura
marszatka na koniu’. Calo$¢ miata by¢ dobrze widoczna
réwniez z drugiej strony Wisty. Wybuch wojny pokrzyzo-
wat plany. Nie przetrwalo tez nieduze Muzeum Marszatka
Jézefa Pilsudskiego w Belwederze. Dzi§ zamiast monumen-
talnego pomnika miejsce centralnego upamietnienia Pil-
sudskiego zajeto Muzeum Jézefa Pitsudskiego w Sulejéwku,
ktére jednoczesnie nawiazuje do zniszczonej w czasie wojny
i rozproszonej spuscizny z Belwederu.

Sulejéwek

Uroczyste otwarcie Muzeum nastapito 14 sierpnia 2020
roku. Inicjatywa jego powstania siega roku 2005, gdy Fun-
dacja Rodziny Jézefa Pilsudskiego wystapita do wladz pani-
stwowych o utworzenie muzeum. Akt zalozycielski podpi-
sany zostat 10 listopada 2008 roku, a kamien wegielny pod
nowy budynek polozono w listopadzie 2016 roku. Pét roku
po oficjalnym otwarciu, 10 lutego 2021 roku, udostepnio-
na do zwiedzania zostata wystawa stala, plastycznie stworzo-
na przez miedzynarodowe konsorcjum nowojorskiej Ralph
Appelbaum Associates oraz firm warszawskich — Pracowni
Architektonicznej WXCA i studia grafiki komputerowej
Platige Image. Kazda z nich nalezy do prestizowych w mie-
dzynarodowej skali w zakresie wykonywanych prac. Na
otwarcie po remoncie czeka dworek Milusin.

Kompleks muzealny, ulokowany w parku lesnym o po-
wierzchni 4 ha, stanowia trzy zabytkowe budynki: Drew-
niak, gdzie na poczatku zamieszkala rodzina Pitsudskich,
Willa Bzéw, legendarny dworek Milusin oraz nowy obiekt
z wystawa, pomieszczeniami edukacyjnymi, administracyj-
nymi i restauracja, wykonany wedlug projektu wnuka J6-
zefa Pilsudskiego — Krzysztofa Jaraczewskiego i Radostawa
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Kacprzaka. Dodatkowym, historycznym elementem kom-
pleksu jest, przywracany do oryginalnego stanu, ogréd
przy dworku Milusin. W maju 2021 roku, gdy zwiedzalem
Muzeum Jézefa Pitsudskiego, dostepna byta cze$¢é muzeal-
na mieszczaca si¢ w nowym obiekcie. Milusin znam tylko
ze stanu w roku 2016, przed aktualnym remontem. Cala
inwestycja muzealna ma powierzchnie okolo 6000 m kw.,
z tego ponad 2100 m kw. zajmuje przestrzen wystawy sta-
fej, ktéra — dla poréwnania — jest 0 900 m kw. wieksza od
otwartego w 2014 roku Muzeum Domu Rodzinnego Ojca
Swietego Jana Pawta IT w Wadowicach i 0 500 m kw. wiek-
sza od Charles de Gaulle Memorial w polozonym w dolinie
Marny niewielkim Colombey-les-Deux-Eglises. Na tym
tle minimalistyczny charakter ma powstale w 1962 roku
Reichsprisident-Friedrich-Ebert-Gedenkstitte w Heidel-
bergu, ktérego rdzeniem jest autentyzm rodzinnego,
46-metrowego mieszkania przyszlego prezydenta Republiki
Weimarskiej. Nowa wystawa gléwna rozbudowana zosta-
fa dopiero w drugiej polowie lat dziewieédziesigtych, a jej
obecna wersja powstata w 2007 roku i zajmuje 10 niedu-
zych pomieszczeri. Na tym tle Muzeum J6zefa Pitsudskiego
nalezy z pewnoscia do najwigkszych i najnowoczesniejszych
europejskich muzeéw biograficznych politykéw XX wieku.
Calos¢ kompleksu muzealnego, wedtug oficjalnych danych
Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego, koszto-
wata ponad 250 mln zt.

Nalezacy do aglomeracji warszawskiej niespetna 20-ty-
sieczny Sulejéwek jest klasyczng wielkomiejska enklawa,
kt6rej prawie dwie trzecie powierzchni stanowia uzytki
rolne i lasy, a cze$¢ mieszkaniowa ma charakter matomia-

steczkowo-willowy. Tak jak Milusin jest sercem Muzeum,
tak Muzeum jest rdzeniem miasta. Architekci Muzeum
z duzym wyczuciem wpasowali si¢ w podmiejska aure Su-
lejéwka. Nowy, wysoki tylko na 12 m budynek Muzeum
sklada si¢ z dwoch stykajacych sie, prostych bryl, ktére
harmonizuja z otoczeniem i przyjaznie zapraszaja do wne-
trza, ,dajac poczucie wejscia do sasiada”. Fake, ze $ciany
zbudowane zostaly z betonu architektonicznego, zachowu-
jac w nim odciski heblowanych desek, dodatkowo identy-
fikuje obiekt z otoczeniem. Kto mial szczedcie wejs¢ do
Muzeum nie od alei Marszalka Jézefa Pitsudskiego, lecz od
ulicy Ignacego Paderewskiego, ten zobaczy jeszcze jedno
zjawisko, o ktérym nie wspominajg muzealne informato-
ry, mianowicie w sfoneczny dzied w ciemnoszklanej bocz-
nej fasadzie odbija si¢ wyraznie wizerunek Willi Bzéw,
tworzac wizualng kompozycje jednosci catego kompleksu.
Przed wejéciem wita nas sympatyczny i dos¢ stereotypowy
wizerunek Pilsudskiego — marszatka i dziadka z wnuczka-
mi, jak zwykle zatroskanego i troche smutnego. Pasuje do
Milusina, ale nie do wystawy o skutecznym, ale tez rozdar-
tym mezu stanu i dramatycznych czasach, w kedrych zyt.
Obok znajduje si¢ niewielki kopiec wdziecznosci miesz-
kaficow Sulejéwka dla ,wspéttwércéw Niepodleglej™
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¢ Cytaty bez odsylaczy pochodzg z dwéch informacyjnych, oko-
liczno$ciowych publikacji muzealnych: Muzeum Jozefa Pitsudskiego
i Dia Rzeczypospolitej. Jozef Pitsudski 1867-1935. Wystawa stata Mu-
zeum Jozefa Pitsudskiego w Sulejowku (2020), a takze z wydanego
pod tym samym tytulem 360-stronicowego katalogu.
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Jézefa Pilsudskiego, Jedrzeja Moraczewskiego, Ignacego
Paderewskiego, Stanistawa Grabskiego i Macieja Rataja.

Metoda

Wystawy gléwne nowych muzeéw, poczawszy od
otwarcia Muzeum Powstania Warszawskiego w 2004 roku,
wywoluja zywe dyskusje, czego przykladami s3 Muzeum
Slaskie w Katowicach (2015), Muzeum Historii Zydéw
Polskich POLIN (2016) czy Muzeum II Wojny Swiatowej
w Gdarisku (2017) i tamze wystawa gltéwna Europejskiego
Centrum Solidarnosci. Jak na tle topografii muzeéw w Pol-
sce sytuuje si¢ wystawa stala Muzeum J4zefa Pitsudskiego?

W 2014 roku na I Kongresie Muzealnikéw Polskich
zaproponowatem pewien modelowy podzial muzedéw ze
wzgledu na sposéb prowadzenia narracji’. Nie odnosit sie
on do tradycyjnych muzeéw opartych na kolekgji. Inspiru-
jac sie filozofig polityczng Chantal Mouffe, wyodrebnitem
trzy typy wystawiennicze: antagonistyczne, kosmopolitycz-
ne i agonistyczne. Nie chodzilo o formalizowanie sztucznie
wykreowanego stanu, lecz role muzeum jako medium i in-
spiracje do namystu, jak w spolaryzowanym $wiecie, zdomi-
nowanym gra réznych intereséw tworzyé nowoczesne wy-
stawy, nie wpadajac jednocze$nie w putapke ideologizacji.

W polskim krajobrazie dominuja muzea antagonistycz-
ne, skierowane na eksponowanie jednej, najczesciej boha-
tersko-martyrologicznej narracji z bogatej przesztosci naro-
du polskiego. Wpisuja si¢ w kontrze do historii krytycznej,
w afirmacyjny model interpretacji i upamietniania historii
Polski. Model agonistyczny stawia na dialog wystawienni-
czy. Gléwna narracja nie wyklucza istnienia interpretacji
konkurencyjnych, polemicznych, poszerzajacych przestrzen
dialogu jako niezbednej czgéci myslenia historycznego i ro-
zumienia historycznych proceséw. W moim rozumieniu
koncepcja agonistyczna opowiesci wystawienniczej oparta
jest na dwoch zaczerpnietych z dydaktyki historii zasadach:
wieloperspektywicznosci i kontrowersyjnoéci. Najprodciej

7Traba Robert: Epoka muzeéw? Muzeum jako medium, muzeum
jako mediator. W I Kongres Muzealnikéw Polskich. Red. Michat Nie-
zabitowski, Michal Wysocki. Warszawa 2015, s. 47-56.

8 Cento Bull Anna, Hansen Hans Lauge: On agonistic memory.
»>Memory Sudies” 2015, Vol. 9, Issue 4 [online]. pp. 390404 [do-
step 10 sierpnia 2021]. Dostgpny w internecie: https://journals.
sagepub.com/doi/abs/10.1177/1750698015615935. W latach
2017-2019 na podstawie agonistic memory powstal migdzynaro-
dowy projekt Unsettling Remembering and Social Cobesion in Trans-
national Europe, w ktorym uczestniczylo m.in. Centrum Badan
Historycznych PAN w Betlinie, por.: eidem: Agonistic Memory
and the UNREST Project. ,Modern Languages Open” 2020, Vol. 1
[online]. [dostep 10 sierpnia 2021]. Dostepny w internecie: https://
www.modernlanguagesopen.org/articles/10.3828/mlo.v0i0.319/.

? Efektywnie zastosowala t¢ metod¢ Laura Krebs, zob. Krebs Laura:
Emigracja jako przygoda. Rozwazania nad narracjg wystawy stalej
Muzeum Emigracji w Gdyni. W: Trudne dziedzictwo. Materialy
z II Konferencji Muzealnej Stowarzyszenia Muzealnikéw Polskich
11-13 marca 2020 r. w Bialymstoku. Bialystok 2012, s. 251-269.

méwiac, wieloperspektywiczno$é odnosi si¢ do konieczno-
$ci wykorzystywania nie tylko Zrédel zgodnych z zalozenia-
mi, pogladami odpowiadajacymi intencjom twédrcow, lecz
takze konkurencyjnych badz wrecz sprzecznych z nimi. Je-
zykiem historykéw powiedzieliby$my, ze jest to rodzaj kry-
tycznej analizy zrédel. Kontrowersyjno$¢ natomiast zaklada
uwzglednienie réznych interpretacji postaci czy zdarzeri
i przez ten fakt odnosi si¢ do sfery pamieci. Dzi§ w euro-
pejskiej teorii badan nad pamiecia funkcjonuje pojecie ago-
nistic memory® jako pozadany kierunek tworzenia upamiet-
nieri, szczeg6lnie zwiagzanych z dramatyczna historig wojen
i walk ideologicznych. Nie odnajduje w komemoratywnym
krajobrazie muzedw kosmopolitycznych. W tle powyzej
przedstawionej analizy wystawienniczej postuguje si¢ row-
niez metoda close reading, ktéra do badan nad muzeami tra-
fila z teorii literaturoznawczej’. Traktuje ona wystawe jako
tekst kulturowy i deszyfruje struktury komunikacyjne w nar-
ragji. W efekcie probuje odpowiedzie¢ na trzy podstawowe
pytania: co jest opowiadane, w jaki sposéb i jaki nadaje sens.

Zalozenia

Twércy Muzeum J6zefa Pilsudskiego w Sulejéwku mieli
niezwykle trudne zadanie skonfrontowania si¢ z dokona-
niami swojego protagonisty i opowiedzenia najbardziej le-
gendarnej postaci polskiej historii politycznej nie tylko XX
wieku. Wyzwanie tym trudniejsze, ze — jak pisalem — do-
tychczas réwniez historiografia nie sprostata zadaniu stwo-
rzenia nowoczesnej biografii. Budowa wystawy odbywala sie
w permanentnym dialogu miedzydyscyplinarnym, gléwnie
miedzy historykami, dydaktykami i wystawiennikami, oraz
miedzygeneracyjnym, co w koricu — jak pisza kuratorzy —
zaowocowalo licznymi kompromisami w rozwiazaniach
wystawienniczych. W efekcie kuratorzy Stawomir Rézanski
i Wojciech Markert podkreslaja, ze wystawa jest ,,dzietem
zbiorowym”.

Opublikowane zalozenia wystawy budza sprzeczne wra-
zenia. Z jednej strony czytamy, ze u podstaw koncepcji wy-
stawy lezal dogmat: ,,Pitsudski kierowat si¢ [zawsze] dobrem
Rzeczypospolitej, zgodnie ze wszystkimi znaczeniami okre-
$lenia res publica: dobrem wspSlnym, dobrem Polski oraz
dobrem Polski rozumianej w kategoriach I Rzeczypospoli-
tej, paristwa wielu narodéw” (Robert Supel). Brzmi fadnie,
patetycznie. Nie bede wchodzit z nim na razie w polemike
merytoryczna. Zastanawia mnie jedynie, czy to nie jest tak,
jakby réwnanie zaczyna¢ od wyniku, a nastgpnie dobiera¢
odpowiednie cyfry, zeby wynik mégl by¢ prawdziwy. Z dru-
giej strony wielokrotnie podkreslana jest zZtozono$¢ postaci,
ewolucyjnoé¢ pogladéw, nielatwe cechy charakterologiczne,
dramaturgia czaséw i wydarzed, w kedrych uczestniczyl, co
sugerowaloby odejscie od klasycznej ,,brazowniczej historii”
(Tadeusz Boy-Zelenski) wybitnych postaci. W praktyce ta-
kie krytyczne podejscie wystepuje na wystawie sladowo.

Architektoniczna kompozycja

Osnowg, historycznej opowiesci uczyniono chronolo-
giczna biografie Pitsudskiego, ktorej rdzeniem jest mysl
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Przestrzen centralna wystawy stalej — rampa wzdluz gigantycznych ekranéw, fot. Marcin Czechowicz

polityczna ,,podporzadkowana ksztaltujacej si¢ od dzie- Na tak zdefiniowang matryce historyczng nalozo-
cifistwa wizji walki o niepodleglo$¢ Ojczyzny”. Pojeciami  no koncepcje wystawiennicza, ktdra podzielona jest na
organizujacymi t¢ opowie$¢ sa niepodleglos¢, socjalizm, — sze$¢ galerii ulozonych chronologicznie, w kolejnosci
orientacja zachodnioeuropejska oraz demokratyzm, rozu-  nastepujacych po sobie etapéw zycia: ,Ziuk”, , Wiktor”,

miane mniej jako skodyfikowana doktryna, bardziej jako  Komendant, Naczelnik | Marszatek. Sz6sta galeria pod ty-
wynik politycznego pragmatyzmu (Grzegorz Nowik). tutem Symbol sklada si¢ z trzech odston, umieszczonych
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Replika samochodu pancernego Ford FT-B, nr inw. MJPKP165

w réznych fragmentach wystawy (Czyn, Niepodlegtosé,
Patriotyzm) 1 dotyczy szeroko rozumianego dziedzictwa
Pifsudskiego. Jej charakter, zgodnie z intencjami twér-
céw, buduje przestrzen refleksji, ,rodzaj mostéw prze-
rzuconych miedzy historig a terazniejszoscig” (Rézariski,
Markert). Kazda z galerii dla uczytelnienia narracji po-
dzielona jest na sceny, np. galeria Komendant sklada sie
z nastepujacych scen: Budowa armii, Przerwane powsta-
nie, Legiony Polskie, Licytacja. Taki schemat moduléw
wystawienniczych pozwala uniknaé zalewu informacyj-
no-faktograficznego.

Bardzo dobrym rozwigzaniem wystawienniczym jest
Przestrzen centralna o powierzchni 470 m kw., ktéra roz-
dziela konspiracje i czyn zbrojny Pifsudskiego przed 1918
rokiem od okresu po odzyskaniu niepodlegloéci. Z mojej,
subiektywnej perspektywy, spelnia potréjng funkeje. Po
pierwsze, jest strefg odpoczynku, zatrzymania po olbrzy-
miej dawce wrazedl 1 wiedzy z pierwszej czesci wystawy.
Po drugie, ze $wiata historii wprowadza nas na moment
w przestrzen artystycznych wizji, co uruchomi¢ moze tak
potrzebng w percepcji wystaw wyobraznie. Po trzecie,
poetycka konwencja — zgodnie z zalozeniami twércow —
»oscylujaca miedzy $wiatem wyobrazni a marzeniem sen-
nym, przywoluje sfere ducha i $wiat wartosci” (Ewa
Michalska-Markret). Jest to jedno z najciekawszych, in-
spirujacych rozwiazan plastycznych. Stad rodzajem rampy,
ktéra jest jednoczesnie widownia, mozemy dostaé si¢ na
antresole, by znéw zanurzy¢ si¢ w opowies¢ historyczna.

Mimo zapewnieni kuratoréw, generalnym mankamen-
tem wystawy jest aura kolorystyczna, spowita ciemnymi,
pastelowymi barwami. By¢ moze wprowadza ona w ten
sposdéb rodzaj powagi, dostojefistwa w przygladaniu sie
biografii J6zefa Pitsudskiego, by¢ moze jest tylko , pozor-
nie ponura’, z pewnoscig jednak meczy wzrok, z czasem
przyttacza. Natomiast w poréwnaniu z innymi muzeami
historycznymi osiggnieciem jest $wiadomy redukcjonizm
multimedialny i poszukiwanie autentyzmu w duzej licz-
bie (niestety) nie zawsze najlepiej wyeksponowanych arte-
faktéw, oryginalnych obiektéw, pamiatek po Pitsudskim.

Opowies¢

Prawie trzygodzinne zwiedzanie Dia Rzeczypospolitej...
nie daje mozliwosci percepcji wszystkich eksponatéw, wizu-
alizacji, tekstéw. Gdybym miat jednak ulozy¢ zgromadzone
na wystawie fakty z zycia Jézefa Pilsudskiego na osi czasu,
zaryzykowalbym stwierdzenie, ze niczego waznego nie po-
minieto. A jednak...

Na kazdej wystawie wazne jest nie tylko to, co pokazy-
wane i eksponowane, lecz takze to, co jest marginalizowa-
ne, spychane na daleki plan badZ przemilczane — dostownie
i z pomocy prostych sztuczek, jakimi sa np. eufemizmy.
Kazdy autor wystawy jest §wiadomy takich mechanizméw,
bo w koricu zadna opowie$¢ nie moze by¢ o wszystkim.
Konieczny jest redukcjonizm i podporzadkowany jakiejs
zasadzie wybdr, selektywno$¢ treéci i eksponatéw. Zwiedze-
nie Dla Rzeczypospolitej... podsuwa odpowiedz, ze podsta-
wowym kryterium konstrukcyjnym byto wyeksponowanie
wielko$ci Wodza, Naczelnika, Marszatka. O ile do lat 1920—
1922 narracja jest mniej problematyczna, o tyle pdzniej
staje si¢ coraz bardziej niejasna i uzalezniona od wspoétcze-
snych politycznych kontekstéw. Wieloperspektywicznogé
ogranicza si¢ prawie wylacznie do eksponowania wytartego
juz historiograficznie problemu interpretacji historii Polski
w kontekscie ,cienia trumien Pilsudskiego i Dmowskiego”
(Jerzy Giedroyc). Pozostaje w tym wypadku pytanie, jakie
mozliwe bylyby narracje alternatywne.

Wystawe otwiera symbolicznie wymowna instalacja
Tréjkata Trzech Cesarzy w Myslowicach, ktéra wprowa-
dza zwiedzajacego w przestrzen Polski rozdartej miedzy
trzy zaborcze mocarstwa i sugeruje mysl przewodnia wy-
stawy: opowie$¢ o J6zefie Pifsudskim, ktéry chce zmieni¢
te rzeczywisto$é. Po tym preludium wyrazonym jako wrota
do pierwszej galerii w nastepnych galeriach przechodzimy
przez kolejne etapy zycia. Najbardziej osobista na calej wy-
stawie jest pierwsza scena Dwdr w Zutowie w galerii ,, Ziuk”,
gdzie przedstawiona zostata atmosfera domu rodzinnego,
rodzice i rodzedstwo. Juz tu pojawia si¢ po raz pierwszy
jeden z pieciu ekspozytoréw — monolitéw ze stali i mosia-
dzu, prezentujacych rozwéj mysli politycznej Pitsudskiego.
Pierwszym artefaktem wyeksponowanym w monolicie jest
wydany w Paryzu i Lipsku w 1847 roku Krd/ Duch Juliu-
sza Stowackiego, ktéry wskazuje, sugeruje poetycko-ideows
inspiracje mysli politycznej Pitsudskiego. Sciany wzdhuz
$ciezki zwiedzania (np. dwér w Zulowie, panorama Wilna)
stanowig tlo epoki, przedstawiajac ludzi i zdarzenia dzieja-
ce sie wokd! jego zycia i dzialalnoéci. Tam tez znajdziemy
informacje opisowe, zdaniem autoréw, poboczne i stad za-
pewne zapisane mniejszym (dla mnie zbyt matym) krojem
pisma. Przejrzysty i komunikatywny schemat konstruk-
cyjny pierwszej galerii jest multiplikowany w nastgpnych
czterech.

Inaczej zbudowane sg trzy odstony galerii Symbol. Wedtug
twdrcoéw maja one odpowiedzie¢ na pytanie, ,,symbolem cze-
go — i dla kogo — jest Jézef Pitsudski? Jednoczeénie (...) pod-
powiadaja, gdzie nalezy tych odpowiedzi szukad”. W Czynie
punktami paraboli miedzy przeszloscia a terazniejszoéci sa
wydarzenia prowadzace do niepodleglosci w 1918 roku oraz
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Koszulka chrzcielna Jézefa Pitsudskiego i jego starszego rodzerst-
wa, XIX w.; depozyt Fundacji Rodziny J6zefa Pilsudskiego, nr inw.
M]JPDep.FR.3396, fot. Maciej Labudzki

Stup pamigci z pola bitwy pod Kostiuchnéwkq, proj. Wojciech Jas-
trzgbowski, bazalt; dar Centrum Dialogu Kostiuchnéwka z 2017 «.
dla Muzeum Jézefa Pitsudskiego w Sulejéwku, nr inw. MJP10321,
fot. Maciej Labudzki
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Bulawa marszatkowska Jézefa Pitsudskiego; depozyt Fundacji Rodzi-
ny Jézefa Pilsudskiego, nr inw. MJPDep.FR.3390, fot. Maciej
Yabudzki

Klucze do Wilna wykonane dla Jézefa Pitsudskiego, 1922, srebro;
depozyt Fundacji Rodziny J6zefa Pilsudskiego, nr inw. MJPDep.
FR.3439, fot. Maciej Labudzki

droga Solidarno$ci do wolnosci w 1989 roku. Motywem
przewodnim jest historia oporu przez tworzenie nielegal-
nego obiegu wydawniczego. W Niepodlegtosci spotykamy
si¢ z historig réznych form upamigtnienia — kultu Jézefa
Pitsudskiego od 1921 roku (pierwszy pomnik w Nieszawie)
az do wspélczesnosci. Ostatnim symbolem jest Patriotyzm,
ktérego przestrzen wzbogacona zostala o liczne artefakty
z zasob6éw rodzinnych oraz uratowanych ze zniszczonego
przez Niemcéw muzeum w Belwederze. Przekonywujaco
wybrzmiewaja w trzech odstonach Symbolu glosy $wiadkéw
historii, sfilmowane z zasobéw muzealnego Archiwum Hi-
storii Méwione;j.

Scena Patriotyzm stanowi rodzaj finis coronat opus — jest
zwieliczeniem galerii Marszatek i jednoczesnie przejéciem
do osobnej ekspozycji zatytulowanej Pogrzeb, ktorg zamyka
instalacja Jakuba Woynarowskiego przygotowana na Bien-
nale Architektury w Wenecji w 2014 roku. Nawigzuje ona
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i rozwija ide¢ krypty pod Wiezg Srebrnych Dzwondéw na
Wawelu, gdzie spoczat Jozef Pitsudski.

Na zakonczenie opisu wystawy powinni$my, zgodnie
z zasadami przywolanych wczeéniej analiz wystaw muzeal-
nych, zapyta¢, czego nie ma, co pominigto, jaki sens nadano
skonstruowanej opowiesci oraz czy i jakie istniejg alterna-
tywne mozliwo$ci muzealnego dopowiedzenia biografii J6-
zefa Pilsudskiego. Odwotam sie tylko do kilku przyktadéw.

Jak na razie ani historiografia, ani wystawa stala Mu-
zeum nie poradzily sobie z ostatnim etapem zycia Pitsud-
skiego, czyli okresem od 1926 do 1935 roku, gdy marsza-
fek mial w prakeyce potencjat sprawowania pelnej wladzy
w patistwie. W galerii Marszatek roi si¢ od niekonsekwencji
i ahistorycznosci. Odnie$¢ mozna wrazenie, ze zespdt na-
ukowo-kuratorski bal si¢ wpisania we wspdlczesne poli-
tyczne oceny i stad zamiast konfrontowa¢ si¢ z trudnymi
faktami, albo ich unikal, albo spychat na prawie niedostrze-
galny plan. Kuriozalno$¢ opowiesci zaczyna si¢ od przewro-
tu majowego. Zaréwno na wystawie, jak i w publikacjach
okolowystawowych przewijajg si¢ frazy typu: ,12 maja sta-
nat [Pilsudski] na czele demonstracji wojskowe;j”, ,napotkat
jednak na niespodziewany opdr ze strony swego dawnego
przyjaciela [czyli oficjalnie urzedujacego prezydenta]”, ,,do-
prowadzito to do wybuchu walk”, ,, postanowit przy pomo-
cy demonstragji zbrojnej doprowadzi¢ do zmiany wladzy”,

Po lewej glowa portretowa J6zefa Pitsudskiego z pomnika w Brastawiu, Alfons Karny, 1936, braz patynowany; depozyt Fundacji Rodziny
Jézefa Pitsudskiego, nr inw. MJPDep.FR.289, fot. Marcin Czechowicz

»Z pominieciem procedur demokratycznych przejat ster rza-
déw w Polsce”, ,wobec bezpardonowych atakéw opozycji
zwalczal jg nie zawsze demokratycznymi metodami”. Trud-
no o lepszy repertuar péiprawd, falszerstw, a delikatniej
méwiac, eufemizméw shuzacych wybielaniu protagonisty.
Finatem jest zdecydowany glos przewodnika po wystawie
plynacy przez audioguide (cytat z pamieci): ,,Dramatyczne
do$wiadczenia z 12 maja spowodowaly, ze Marszalek Pil-
sudski postarzal si¢ co najmniej o 10 lat”.

Autordéw sta¢ bylo (i stusznie) na okredlenie Pitsudskie-
go jako tworcy polskiego systemu demokratycznego w la-
tach 1918-1921, ale bez uzywania eufemizméw nie udzwi-
gneli prawdy o zniszczeniu tego sytemu przez niego po
1926 roku. Dwie koronne frazy: 1) ,Przewr6t majowy byt
starciem dwdch przeciwstawnych racji stanu i odmiennie
rozumianego poczucia odpowiedzialnosci za kraj. Dla Mar-
szatka najwazniejsze bylo silne i niepodlegle padstwo. Dla
jego przeciwnikéw — wierno$¢ konstytucji i procedurom
demokratycznym”. Wiadomo, co dla Polski bylo lepsze! 2)
»Cieniem na jego rzadach klada si¢ naruszenia procedur
wyborczych, proces brzeski i ob6z odosobnienia w Berezie
Kartuskiej. Byla to cena za stabilno$¢ Polski (...)”. Nielegal-
ne uwiezienie postéw na Sejm w twierdzy brzeskiej, fizyczne
i psychiczne znecanie sie, a nastgpnie sfingowany politycz-
nie proces byly tak niewaznym ,cieniem”, ze na wystawie
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NARODZINY LEGENDY
BIRTH OF A LEGEND

Popiersie Jézefa Pilsudskiego, Konstanty Laszczka, 1916, odlew pézniejszy; depozyt Fundacji Rodziny Jézefa Pitsudskiego, nr inw. MJPDep.

FR.35

znalazly sie zapisane w galerii Marszatek petitem na dziewie-
ciometrowej osi czasu posrod kilkudziesieciu innych zdarzel
w Europie i na $wiecie, bo nie bylo dla nich miejsca w ja-
kiej$ osobnej scenie. Podobnie jak dla autorytarnych metod
sprawowania wladzy. Od 1928 roku w Polsce nie odbyly
si¢ demokratyczne wybory, towarzyszyla im opresja rzadza-
cych (BBWR) i jawne falszerstwa. Obéz w Berezie Kartu-
skiej zostaje opisany jako ,miejsce odosobnienia” powofane
do ,,przetrzymywania »oséb zagrazajacych spokojowi i po-
rzadkowi publicznemu«”. Wprawdzie dalej jest tez mowa
o uwiezionych postach, 3 tysigcach wiezniéw i torturach,
ale z kontekstu calej narracji mozna wnioskowaé, ze te fak-
ty byly ztem koniecznym dla dobra Polski. Proponowatbym
autorom zapoznanie si¢ z celami rok wezesniej utworzonych
nazistowskich obozéw koncentracyjnych w Sachsenhausen
i Dachau. Ich celem bylo odizolowanie ,,niepozadanych ele-
mentéw spolecznych” i ,przeciwnikéw politycznych”. Nic
dziwnego, ze w 1938 roku delegacja wyzszych dowédcow
Policji Pafistwowej przyjechala do Sachsenhausen zwiedza¢
»wzorcowe metody” organizacji obozu.

Marszalek podupadal na zdrowiu, a woké} niego groma-
dzili si¢ karierowicze, usuwali si¢ ludzie zdolni udzwignad cie-
zar rzadzenia. Coraz bardziej w oderwaniu od rzeczywistosci
Marszalek i otaczajaca go kamaryla wylaniali elity przywdd-
cze w paistwie. O tym tworcy wystawy zdajg si¢ zapominad.
Przytloczenie osobowoscia protagonisty wida¢ w kolejnych

dwoch sformulowaniach, ktére s3 wykladnia koncepcji (nie)
rozumienia historii. Autorzy uznaja, ze zashugg Pilsudskiego
bylo ,obudzenie ducha obywatelskiego w spoleczeristwie”,
a ,jedng z najwickszych porazek byl brak odpowiedniego
nastepcy”. Obie mieszcza si¢ w kategoriach publicystycznej
apologii. Wieloperspektywiczno$¢ albo zwykla rzetelnogé
nakazywataby dopowiedzenie, ze jednoczesnie z ozywieniem
aktywnosci obywatelskiej wsréd zwolennikéw Marszatka co-
raz bardziej zwickszala si¢ sfera wykluczenia i opresji wobec
przeciwnikéw, co paradoksalnie zwickszato tez ich aktywnogé
spoleczna, ale w efekcie prowadzito do ekstremalnej polary-
zacji politycznej. Poszukiwanie ,odpowiedniego nastepcy”
redukuje przestrzeri interpretacji historii do akceptacji sys-
temu autorytarnego jako uprawnionego modelu rzadzenia
w Polsce, bo tylko w takim systemie liczg si¢ wodzowie, a nie
demokratyczne mechanizmy.

Nie jestem w stanie poja¢, jak tak ambitny zespSt, wsp6t-
pracujac z profesjonalnymi historykami, moégt sie dopusci¢
wykreowania tak amatorskich, ahistorycznych i ideologicz-
nych sloganéw, obrazéw Polski po zamachu majowym. Al-
ternatywy wecale nie trzeba byloby szuka¢ tylko w opozycji
sanacja — endecja. Ten model interpretacyjny jako przyklad
wieloperspektywicznosci przewija si¢ na wystawie od czasu
stynnej tokijskiej rozmowy J6zefa Pitsudskiego z Romanem
Dmowskim w 1904 roku, przez wojne 1920 roku, kiedy
w wyniku wykreowania mitu Cudu nad Wislg (na wystawie
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oryginalny obraz Jerzego Kossaka z 1930 roku) chciano zdys-
kredytowa¢ znaczenie Pitsudskiego i jego wojskowego oto-
czenia, po eksponowanie wypowiedzi Dmowskiego w okresie
miedzywojennym (np. po zamachu majowym).

Pozycje i stosunek do Pilsudskiego przed i po zamachu
najlepiej ilustrujg postawy w samym obozie pitsudczykow-
skim. Gdy w 1928 roku Jerzy Stempowski wraz z drugim
gabinetem Kazimierza Bartla w protescie przeciw polityce
Pitsudskiego opuscit MSZ, pézniejszy przyjaciel najlepszego
eseisty paryskiej ,,Kultury”, jej tworca — Jerzy Giedroyc, do
korica pozostal wierny strategiom i wyborom politycznym
Marszatka. Bliscy sobie ideowo, wobec Pilsudskiego repre-
zentowali skrajne postawy. Zeby zrozumie¢ dramaturgie
zamachu majowego, wcale nie trzeba wydawa¢ jednoznacz-
nych sadéw. Wystarczy np. rzuci¢ na ekran sceny w galerii
Marszatek na goraco, w ciagu szesciu dni notowane wra-
zenia uczestnika wojny polsko-bolszewickiej, ideowego pil-
sudczyka bliskiego socjalistom, wkrétce jednego z najwybit-
niejszych polskich socjologéw — Stanistawa Ossowskiego!®:
»12.05. — Wiec zwyciestwo! Niech zyje Pitsudski! Radog¢
rozpiera jak w listopadzie 1918 roku. (...)

14.05. — Liczba ofiar wzrasta. Thum zwala wine na Witosa.
(...)

21.05. — (...) nie miatem ani razu watpliwosci, ze stato sie
dobrze. Przecigcie wrzodu. (...) Czy Pilsudski [jednak] do-
r6st do roli, kedra mu wypadki narzucily? (...) to byla istot-
nie rewolucja, niepodobna do innych: walka o imponde-
rabilia. (...) Jak si¢ te zdarzenia przedstawia z perspektywy
dziejowej? (...)

25.05. — deklaracja Pitsudskiego — meska i odwazna. (...)
Nie odrzuca kandydatury na Prezydenta. (...)

31.05. — jak grom — wiadomos¢ o rezygnacji. Czy ten czlo-
wiek urzadza sobie niesamowita zabawe narodem? (...) Pil-
sudski operuje czynnikami irracjonalnymi z punktu widze-
nia racji stanu. (...)

01.06. — Mdj entuzjazm dla Marszatka zalamat sie; dzi$ nie
potrafitbym krzyczeé: Niech zyje Pilsudski! (...)”.

Zasade kontrowersyjnoéci mozna by do tej sceny wpro-
wadzi¢, proponujac trzy réine interpretacje pamietnika
Ossowskiego i przedstawionej w nim postawy Pitsudskiego.
Mieliby$my i autentyzm, i dramaturgie, i wreszcie prze-
strzefi do whasnego poszukiwania sensu zdarzen z prze-
sztoéci. Moze wtedy zamiast prostej oceny dobry versus zty
Marszatek pojawitaby sie refleksja nad istota historycznego
mySlenia, ktdre chroni¢ ma przed uproszczonymi sadami.
Podobnych wariantéw zastosowania wieloperspektywiczno-
$ci i kontrowersyjno$ci mozna znalez¢é wiele.

Gdy konfrontuje teksty okolowystawowe z wystawa
gléwna i calym kompleksem muzealnym mam ambiwa-
lentne uczucia. Mamy do czynienia z niezwykle ambitnym
projektem o olbrzymim potencjale muzealno-narracyjnym,
gdzie autentyzm Milusina zderza si¢ z proba opowiedzenia
mydli politycznej i czynu Jézefa Pilsudskiego na wystawie
stalej. W konfrontacji autentyzmu i opowieéci z tarcza wy-

10 Ossowski Stanistaw: Dzienniki. T. 1. 1905-1939. Oprac. Réza
Sulek. Warszawa 2019, s. 122—-123, 125-128, 130.

chodzi Milusin, a wystawa w wielu waznych fragmentach
ugina si¢ pod cigzarem legendy, co sytuuje ja w modelu an-
tagonistycznym.

Gdybym po obejrzeniu wystawy mial odpowiedzie¢ na
tytutowe pytanie: ,Przepraszam, a Pitsudski to kto?”, ktére
jest parafraza zdania siostry niemogacej rozpoznaé ,,Ziuka’
po piecioletnim pobycie na Syberii, odpowiedZz mialbym
jedna: J6zef Pilsudski to postaé ze spizu, bohater bez skazy,
ktéry przez cale zycie myslal i pracowat dla Polski. Jezeli
nawet postepowal zle, to dlatego, ze inni go nie rozumieli
i nie pomagali. Moze o to chodzito twércom? Chcialbym
watpié. Ale czy to jest realny wizerunek jednego z najwybit-
niejszych politykéw polskich minionego stulecia? Czy tak
powinno si¢ opowiada¢ histori¢?

Po co nam historia w muzeum?

Nie bez powodu przywolalem w pierwszej czeéci tek-
stu miedzywojenne upamietnienia Jézefa Pilsudskiego, od
kieleckiego Sanktuarium po gigantomanie Ivana Mestrovi-
cia. Kazda epoka ma swoja dominujacg poetyke upamiet-
niania, szczegdlnie gdy dotyczy ona zdarzed tragicznych,
a takim dla dojrzalych pokolelt miedzywojnia w Polsce byla
walka o niepodleglo$¢ i I wojna swiatowa. W duchu cza-
séw planowany tuk triumfalny i konny pomnik Marszal-
ka wspélgraly z poetyka architektoniczng faszystowskiego
monumentalizmu np. w Caporetto (dzisiejszy stowenski
Kobarid), hurrapatriotycznym  przekazem ,,0dzyskania”
Bosen / Bolzano w Tyrolu Potudniowym / Gérnej Adydze
czy ,teutoriska surowoscia’ podziwianego przez Melchiora
Wankowicza (Na tropach Smetka) oktogonalnego dzieta
braci Kriigeré6w — Tannenberg-National-Denkmal w odle-
glym o niespelna 200 km od Sulejéwka Olsztynku. Dzi$
zamiast pomnikéw powstajg muzea, ktdre oprécz samego
upamietniania ludzi i zdarzen waznych powinny skfania¢
do refleksji nad przeszioscia.

Formula francuskiego historyka, wspétewércy Annales
Marca Blocha méwi, ze sensem historii jest zrozumienie
czlowieka w czasie. Jej przestanie pasuje do istoty dylema-
tow, jakie majg przed sobg twércy wystaw biograficznych.
Z jednej strony ich celem jest uhonorowanie wybitnych
postaci historycznych, ukazanie osiagnie¢, drogi zyciowej,
znaczenia dla terazniejszodci i przysztosci. Najczesciej po-
kazuje si¢ je w konwencji historii monumentalnej — boha-
tera, wybitnej jednostki. Z drugiej strony krytyczna histo-
riografia sugeruje mocniejsze podkre§lanie kontekstu epoki
i stosowanie komparatystyki po to, by na tle poréwnan, nie
tracac z pola widzenia protagonisty, lepiej rozumieé ,prze-
sz1o$¢ jako obcy kraj” (David Lowenthal).

Czego o Jézefie Pilsudskim dowie si¢ zwiedzajacy wy-
stawe Dla Rzeczypospolitej...? Ze wzgledu na fakt, ze wysta-
wa jest o Pitsudskim i méwi gléwnie jezykiem, logika jego
argumentacji, zwiedzajacy dowie si¢ przede wszystkim, ze
byl on ,wielkim Polakiem”, ,wybitnym wodzem”, ,me¢zem
stanu”, ,patriotg’. Dowie si¢ réwniez, ze jego adwersarze
nie mieli racji, nie rozumieli Polski i tak naprawde mysleli
i dzialali przeciwko niej. Cala konstrukcja i przekaz wy-
stawy prowadza nas do konkluzji, ze Polska potrzebowala
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(potrzebuje?) przywddcy — politycznego Mesjasza, ktéry ja
przeprowadzi przez meandry wrogiej polityki i politykier-
stwa. Sciezka komunikacyjna utkana zaréwno z obrazu,
tekstu komentarzy (réwniez oferowanego w audioguide),
jak i odpowiedniego ich wyselekcjonowania, ulozenia (ra-
zem z bogatymi eksponatami) i ciekawej stylistyki plastycz-
nej nie pozostawia zwiedzajacym miejsca na alternatywne
interpretacje oraz namyst nad historiag w kontekscie dzia-
falnosci gléwnego bohatera. Przed laty bylem zdania, ze
plastycy swoimi konstrukcjami i wizualizacjami narzucaja
historykom ostateczny ksztalt przestrzeni interpretacyjnej
ze szkoda dla eksponowania historycznego sensu. W Sule-
jowku odnosze wrazenie, ze sita legendy Jézefa Pitsudskiego
zdominowala i historykdw, i architektéw wystawy.

Jak wystawe ma rozumie¢ miodziez, szczegdlnie dzis,
w dobie wzmozonej polaryzacji politycznej, wykluczajacych
si¢ wyobrazen i postaw oraz istnienia alternatywnego $wia-
ta internetu i mediéw spolecznosciowych? Czy chcemy, by
mlodzi ludzie sformatowani zostali w duchu oczekiwania
na zbawcg, charyzmatycznego przywédcee, ktory wskaze im
whasciwg droge? Argument o Jozefie Pitsudskim jako tworcy
Polski obywatelskiej stabo si¢ broni w konfrontagji z faktami.
Swiadkowie historii w scenie galerii Symbol zatytutowanej
Patriotyzm picknie méwia o osobistym do$wiadczeniu od-
dzialywania myfdli i czynu Jézefa Pilsudskiego. Czy z takiego
przekazu miody odbiorca zrozumie sens patriotyzmu? Czym
byl, jak si¢ zmienialo jego definiowanie w prakeyce spolecz-
nej? Jakie zobowigzanie w czasie pokoju, zglobalizowanego
$wiata i kryzysu klimatycznego niesie ze sobg bycie patriota?
Organizatorzy nie dajg nam inspiracji, jak interpretowaé na
poczatku XXI wieku stowa i czyny sprzed stu lat. Samo wo-
fanie o wznioslg pamieé nie wystarczy do $wieckiej ekspiacji
i tworzenia wzorcéw zachowan obywatelskich.

Wystawa jest zamknieta i — mimo zapewnien w kilku
wypowiedziach — ograniczona do Jézefa Pitsudskiego jako
ikony. Nie tumaczy, nawet w przedstawieniu trwalosci
legendy, ze kazda epoka wytwarza i ksztaltuje inne normy
spoleczne, rézne zapotrzebowanie na pamieé, keére z kolei
wplywaja na nasze wyobrazenia i postawy. Zamiast wybo-
ru, przestrzeni do wlasnej interpretacji (po prostu myslenia)
serwuje ideologiczng wykladnie, zapominajac, ze krytycz-
no$¢ nie musi by¢ sprzeczna z afirmatywnoscia. Na szcze-
$cie nie dotyczy to calej wystawy. Obawiam si¢, ze miody
odbiorca wystawy moze wyj$¢ z przekonaniem, ze nie tylko
Jézef Pilsudski byl wielki, ale ze réwniez dzi§ czekamy na
kolejnego zbawce, ktéry uratuje Polske przed ruina, zale-
wem emigrantéw, niemiecka dominacjg i zupelnie nie zro-
zumie ich potrzeb, pragnien, lekéw.

W wystawie odnajduje opowie$¢, ale nie przeslanie
o potrzebie uczenia si¢ myslenia historycznego, co odpo-
wiada wspdlczesnym tendencjom zmian w o$wiacie, ktére
preferuja zamiast historii bezrefleksyjne tzw. wychowanie
patriotyczne. Spelnia si¢ wizja wypowiedziana przez jed-
nego z bohateréw powiesci w stylu political fiction Stefa-
na Chwina Srebrzysko (2016): ,Nike nie czeka na Prawde,
wszyscy czekaja na Opowies¢”. Prawda o Jézefie Pifsudskim
jest o wiele bardziej skomplikowana, niz chca tego tworcy

wystawy.

Calo$¢ kompleksu muzealnego w Sulejéwku i dyna-
micznie rozwijajacy si¢ program edukacyjny Muzeum
(,zachecamy do stawiania pytad oraz pokazanie, jak
przeszto$¢ moze nas inspirowaé »tu i teraz« do dzialad na
rzecz dobra wspélnego”; ,zalezy nam na ksztaltowaniu
kompetencji i umiejetnosci kluczowych dla spoteczefistwa
obywatelskiego™!) moga by¢ sygnalem, ze przestrzen dla
myslenia historycznego i poszukiwania sensu historii be-
dzie sie zwigkszaé. Oby! Bo taki proces z pewnoscig nie za-
szkodzi pozycji Jézefa Pilsudskiego w polskiej historii. By¢
moze przestanie by¢ widziany jedynie w aureoli zbawcy,
ale za to stanie si¢ bardziej zrozumialy w miedzypokole-
niowym przekazie historii.
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