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Centrum Dialogu Przelomy w Szczecinie zostalo udo-
stepnione publicznosci w grudniu 2015 roku. Centrum
stanowi oddziat tamtejszego Muzeum Narodowego, a jego
gléwnym celem jest prezentacja wzbudzajacej wciaz spore
kontrowersje XX-wiecznej historii miasta: od czaséw przed
wybuchem II wojny $wiatowej do wydarzed 1989 roku.
Mimo iz ekspozycja przypomina swoimi rozwigzaniami
model wystawy narracyjnej to autorzy zaréwno scenariu-
sza, jak i projektu wizualnego zdecydowanie odcinajg sie
od tej idei, argumentujac, ze wiele jej zasad nie zostalo wy-
korzystanych przy kreacji wystawy. Ukuta przez wspSipro-
jektanta wystawy Romana Kaczmarczyka figura muzeum
informacyjnego stanowi¢ bedzie przyczynek do préby ana-
lizy prezentowanych rozwiazad wizualnych i werbalnych
w przestrzeni szczeciriskiej ekspozycji.

Budynek Centrum, zaprojektowany przez Roberta Ko-
niecznego, znajduje si¢ w centrum miasta, na placu Soli-
darnodci, ktéry kojarzony jest jako przestrzert burzliwych
wydarzert Grudnia ’70. Wzniesiono go w lokalizacji $ci-
$le sasiadujacej z miejscem tamtych demonstracji i walk
ulicznych. Dzisiaj wraz z placem stanowi wazne miejsce
upamigtnienia. Ponadto obecnie plac Solidarnosci jest nie-
zwykle réznorodna architektonicznie i historycznie prze-
strzenia, gdzie znajdujg si¢ rozmaite budowle, w tym ko-
$cidt $wietych Apostoléw Piotra i Pawla, barokowa brama
Krélewska oraz monumentalna siedziba policji z poczatku
XX stulecia. W 2005 roku na placu pojawit si¢ wykonany

ze spizowego brazu pomnik Ofiar Grudnia. Przy placu
précz tego wzniesiono gmach Filharmonii im. Mieczysta-
wa Karlowicza, zaprojektowany przez hiszpadskie studio
Barozzi Veiga, ktéry szybko stat si¢ jednym z najbardziej
rozpoznawalnych budynkdéw miasta'. W 2015 roku uzyskat
prestizowe wyrdznienie, jakim byla nagroda Unii Europe;j-
skiej w konkursie architektury wspdlczesnej im. Ludwiga
Miesa van der Rohe. W takim otoczeniu autorzy projektu
zdecydowali, aby nowy budynek muzeum zszed} na drugi
plan. Najwazniejsze stalo si¢, co podkreslal wielokrotnie
architeke, zachowanie przestrzeni placu oraz wyeksponowa-
nie otaczajacych go budynkéw. ,,Szukalismy pomystu, kon-
centrujac si¢ na interesujacej i dramatycznej historii tego
miejsca. Przed wojng staly tu reprezentacyjne kamienice
o zwartej zabudowie, ktére w wyniku dziatan wojennych
zostaly zniszczone. Po wojnie zabudowy nie odtworzono,
a po usunieciu gruzéw powstal tu plac. Musieliimy podjaé
wazng decyzje, czy projekt powinien podazaé w kierunku
budynku, kt6ry ma zwiazek z dawnym, nieistniejacym juz
kwartalem zabudowy, czy punktem wyjscia powinien by¢
przypadkowy plac miejski, na ktérym pojawita si¢ zielerd
iz ktérym zzyli si¢ mieszkaricy”>

W efekcie wiekszo$¢ muzealnej przestrzeni zostala ukryta
pod ziemia. Projekt Centrum wykorzystuje gre $wiatet przy
uzyciu zaprojektowanych paneli obrotowych przy wejsciu,
ktére po zamknieciu moga stworzy¢ rodzaj $ciany z niewiel-
kimi przerwami pozwalajacymi na przenikanie $wiatla do
wewnatrz. W czedci naziemnej, widocznej z poziomu placu,
znajduja sie biura, hol oraz kawiarnia i szatnia. Najwazniej-
sza przestrzeni ekspozycyjna wraz z salg konferencyjna znaj-
duje si¢ pod ziemia. Ciekawie wkomponowany w otoczenie
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Wystawa stata w Centrum Dialogu Przelomy, poczatek ekspozycji, fot. Michal Wojtarowicz; w zbiorach Centrum Dialogu Przelomy

budynek ma dach, ktéry jest jednoczesnie pofalowanym
placem. W ten sposéb przed ikonicznymi dla przestrzeni
miasta budowlami przy placu, z Filharmonig i kosciotem na
czele, pozostal plaski teren.

Metafora antyscenografii uzyta przez twércéw ekspo-
zycji stanowi¢ miata odwrét od teatralizowania przestrzeni
wystawienniczej, tak charakterystycznej dla wystaw narra-
cyjnych. Twérca projektu wystawy tak argumentuje pry-
marng role informacji na ekspozydji historycznej: ,Zdecy-
dowali$my si¢ na przestrzen informacyjng, w kt6rej wicksza
wage przyklada sie do wypracowania logiki i czytelnosci
tre$ci niz obudowania tre$ci niepotrzebnymi emocjami,
zazwyczaj dominujgcymi w muzeach narracyjnych, sceno-
graficznych™.

Nie do korica jednak udato si¢ pozby¢ wspomniane;j
emocjonalnosci w opowiesci o tytulowych przefomach,
kt6re wciaz sa pamietane przez ich $wiadkéw. Wielu z nich
pielegnuje wlasng pamieé o tamtych wydarzeniach, co jak
zauwaza Agnieszka Kuchcinska-Kurcz, kuratorka wystawy,
dla jednych moze by¢ powodem do dumy, dla innych — do
wstydu i zapomnienia®. Ponadto Szczecin po 1945 roku
byl miastem naplywowym, dlatego tez przez wiele lat pol-
skojezyczna ludno$¢ miasta nie miata poczucia odrebno-
$ci 1 nie starala si¢ tworzy¢ solidarnej wspélnoty, co takze
moze by¢ nie§wiadomym zarzewiem afektywnych polemik

3 Kaczmarczyk Roman: Projektowanie muzeum informacyjnego.
W: Miasto sprzeciwu — miasto protestu. Red. prow. Agnieszka
Kuchciniska-Kurcz. Katalog wystawy stalej. Muzeum Narodowe.
Szczecin 2015, s. 62.

4 Kuchcinska-Kurcz Agnieszka: Centrum Dialogu Przelomy —
ewolucja idei. W: Miasto sprzeciwu. .., s. 19.

w prébach przekazu spoteczno-politycznych tresci zwiaza-
nych z miastem.

W wypadku Centrum Przelomy informacyjnos¢ wy-
stawy skupia si¢ na selekcyjnosci prezentowanych tresc,
co réwniez przybliza ja do edukacyjnych wystaw o cha-
rakterze narracyjnym. Ekspozycja podzielona jest na czte-
ry gléwne czeéci tematyczne, ktdre prezentujg istotne wy-
darzenia historyczne dla XX-wiecznej przesztosci miasta.
Znamienny jest tytul wystawy: Miasto sprzeciwu — miasto
protestu. Wspominane gléwne czgéci, nazwane modufami,
skupiaja si¢ na spdjnym szkicu opisywanych wydarzen:
Geneza — obcy wsrdd swoich, ldziemy przez Grudzien 70 /
Styczers 71, Sierpiers ‘80 / Grudzieri ‘81 — droga do wolnosci
i Sierpiers ‘88 / Czerwiec ‘89 — koniec i poczqtek. Prezento-
wane zjawiska wpisuja si¢ réwniez w kontekst ogélnopol-
skich wydarzelt dotyczacych ,drég do wolnodci”. Sceng
dla prezentowanych narragji jest przestrzed miasta, a do-
$wiadczenie jego mieszkaricéw wybrzmiewa silnie w trakcie
zwiedzania calo$ci, w pierwszej czgéci stawiajac na opowie-
$ci indywidualne, niemal intymne, zwlaszcza za sprawa pre-
zentowanych osobistych pamiatek, w drugiej — dostrzegajac
polifoniczno$¢ i szerszy kontekst spoteczny. Swoistym pro-
scenium dla prezentowanych wydarzen staje si¢ zobrazowa-
nie bardziej szczegdtowych wydarzen czy ilustracja zjawisk
pos$wigconych choéby roli stoczni i zyciu kulturalnemu
miasta. Ekspozycja wielokrotnie wykorzystuje interwencje
artystyczne i dziela szeuki, ktére przypominaja dziatania ty-
powe dla tradycyjnej galerii sztuki, co jest innowacja, jesli
chodzi o rozwigzania na wystawie stalej prezentujacej histo-
rig. Oczywiscie w polskich ekspozycjach narracyjnych poja-
wialy si¢ dziefa sztuki, jednak nigdzie nie wybrzmialy one
w tak silny sposdb. Nigdzie tez nie stanowily tak waznego
elementu prezentowanych tresci.
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Fragment wystawy stalej z widoczna osig czasu, fot. Michal Wojtarowicz; w zbiorach Centrum Dialogu Przefomy

Od samego poczatku zwiedzajacym towarzyszy charak-
terystyczna i konsekwentnie prowadzona podswietlona o$
czasu. Jej zadaniem jest porzadkowanie prezentowanych
tresci, ale réwniez wyznaczanie tempa zwiedzania.

Konsekwencja pojawia si¢ réwniez w przypadku kolo-
ru opiséw i podpiséw prezentowanych w bieli, ktéra sil-
nie kontrastuje z dojmujacg ciemna przestrzenia wnetrz.
Ten wybdr kolorystyczny twércy tlumaczg jako myslenie
o projekcie wystawy w kategorii zamknietej kapsuly czasu,
w ktorg zwiedzajacy moga si¢ zanurzyé. To rozwigzanie na-
suwa ewidentng paralelno$¢ z przestrzenia sceny, pozwala-
jaca ukrywac lub odstania¢ pewne fragmenty. Wystepujaca
tu dramaturgia $wiatta tworzy spdjny element wystawy,
sprawiajac wrazenie integralnie zaprojektowanego elemen-
tu, a nie odrebnych zabiegéw czy dodatkowych instalacji.

Utarta trasa wyznaczona przez towarzyszaca Spacerowi
przez wystawe wspomniang bialg linie chronologicznie faczy
czas historyczny i przestrzen ekspozycji. Podazajac w wyzna-
czonym przez nig kierunku, odbiorca do§wiadcza realnego
przesuwania si¢ w wykreowanej przestrzeni, ale i w historycz-
nych okresach, staje si¢ podréznym we wspomnianej kapsu-
le czasu. To porzadkujace proste narzedzie, jakim jest linia
z zasygnalizowanymi okresami, jest istotng pomoca w od-
czuwaniu uplywajacych okreséw, a jednoczesnie naklada na
siebie czas: historyczny, fabularny i realny. Taka organizacja
przestrzeni wystawy i jej narracji sprawia, Ze staje si¢ ona ro-
dzajem ,ramy dla ruchu zwiedzajacych” (Michael Conan).

Pierwsza sekwencja wystawy dotyczy czaséw II wojny
$wiatowej i prezentuje jeszcze przedwojenne niemieckie mia-
sto Stettin, ktére w 1933 roku nadalo Hitlerowi honorowe

obywatelstwo. Na wystawie mozemy wystucha¢ fragmentu
przeméwienia wodza Rzeszy z 1 wrzesnia 1939 roku, po
ataku na Polske. W pierwszej przestrzeni prezentowany jest
film dokumentalny pokazujacy Szczecin w 1940 roku, na
kolorowych kadrach nie wida¢ jeszcze $ladéw zaglady. Do-
piero naloty alianckie w 1943 roku przyczynily si¢ do jego
zniszczenia. Na centralnej Scianie sali umieszczony zostat
monumentalny kolaz fotograficzny autorstwa wspdlczesnego
artysty grafika i scenarzysty krétkich form filmowych Kobasa
Laksy Das ende des Traums / Koniec marzen, Stettin '45. Lak-
sa wykorzystat zdjecia wspSiczesnego i wojennego Szczecina,
ktére polaczyl, aby stworzy¢ niezwykle sugestywny obraz
procesu niszczenia miasta w trakcie bombardowan. Inspiracjg
dla niego staly si¢ przygotowane z udzialem cztonkéw grupy
rekonstrukeyjnej atelierowe fotografie. Do stworzenia wize-
runkéw postaci pozowali artyScie wspdlczesni mieszkaricy,
m.in. Igor Gérewicz, zalozyciel stowarzyszenia zajmujacego
si¢ odtwarzaniem i popularyzowaniem kultury Stowian, oraz
Adam Zieliniski (szerzej znany pod swoim pseudonimem ar-
tystycznym — Lona), znany raper i producent, a takze ekspert
w dziedzinie prawa wlasnosci intelektualnej. Kompozycja
prezentuje plongce wspdlczesne budynki, na ktérych wiszg
swastyki. Po zgliszczach poruszajg si¢ ocaleni mieszkaricy,
ale i stanowiacy oznake nowego porzadku zolnierze. Dwdch
z nich wbija graniczny stup z napisem ,Polska” w gaszcz
pylu, gruzu i cegiel. Hiperrealistyczna praca moze by¢ klam-
ra: zamyka stary, niemiecki porzadek i otwiera nowy etap
w dziejach. Mozemy ja réwniez czyta¢ jako wprowadzenie do
zbiorowego portretu miasta, kt6re zmienilo, a moze raczej na
dlugie lata utracito swoja tozsamosé.
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Wojna zniszczyla fizycznie nie tylko miasto, ale i sta-
ry podzial Europy, w wyniku ktérego Szczecin znalazt sie
w granicach innego kraju, a jego ludno$¢ zostata przymu-
sowo wysiedlona. To wiasnie przemieszanie loséw powo-
jennych mieszkaricéw i oséb wysiedlonych stanowito przez
wiele lat problem z jego wlasng identyfikacja. Co ciekawe,
to obiekt przynalezacy do sztuki wspélczesnej staje si¢ pro-
logiem do wystawy stricte historycznej czy — jak chea twér-
cy — informacyjnej, ktéra, jak si¢ wydaje, powinna bazowa¢
na przekazie oryginalnych zrédel.

Schodzac z parteru do poziomu -1, gdzie znajduje si¢
wystawa, zwiedzajacy od razu, tuz po zejciu ze schoddw,
maja przed soba, niczym na scenie, wspomniany kolaz nazy-
wany z powodu swojego wydzwicku szczeciiska Guernica.
Zabieg potraktowania dziela sztuki wspéczesnej, bedacego
polaczeniem dawnych i wspélczesnych projekeji miasta,
jako wystawowego intra zapowiada inng strategic budowa-
nia ekspozycji. Prezentowane s3 tu prace zaréwno twércdw
wspdlczesnych, jak i dawnych, uczestniczacych w oficjalnym
zyciu kulturalnym swojej epoki, a takze tych, ktorzy mieli
odwage podja¢ w swojej twérczodci trudne, czesto przemil-
czane przez wladze tematy, takie jak chocby ludobdjstwo,
sytuacja przesiedlonych i ich losy w nowych okoliczno$ciach
politycznych, krytyka systemu PRL-owskiego.

Dziela sztuki, w przeciwieristwie do wielu wystaw
o charakterze historycznym, gdzie sytuuja si¢ raczej jako
element podrzedny, tutaj s wazkim dopelnieniem zgroma-
dzonych na wystawie dokumentéw, prywatnych pamiatek,
fotografii. Wprowadzajaca do wystawy przestrzen udowad-
nia jej informacyjny charakter przede wszystkim przez za-
stosowanie minimalistycznych opiséw. Gléwna plansza pod
tytulem Wojna 1939-1945 zawiera zaledwie siedem zdari.
Zasada skrétowosci i znanej z dziennikarstwa strategii pre-
zentowania wydarzen wedlug tzw. odwréconej piramidy,
polegajacej na segregacji informacji w tekscie, jest konse-
kwentnie realizowana réwniez w dalszych przestrzeniach.
Widzimy tutaj, Ze umieszczone na planszy tresci odpowia-
daja na podstawowe pytania, ktére tworzy informacja: co,
kto, gdzie, kiedy, jak i dlaczego. Réwnie zwiezle s3 opisy
eksponatéw i biogramy prezentowanych postaci. Zasada
mniej znaczy wiecej odnosi si¢ tu nie tylko do warstwy tek-
stowej, ale i wizualnej projektu. Jesli zwiedzajacy chcieliby
jednak pozna¢ doktadniej prezentowane tematy, to maja

> Eadem: Wycieczka po CDP. W: Miasto sprzeciwn. .., s. 73.

¢ Dane wlasne zaczerpnigte z ekspozycji.
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wywiezione na roboty przymusowe do III Rzeszy z krajéw Europy
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koncentracyjnych. Lembeck Andreas: Wyzwoleni ale nie wolni.
Polskie miasto w okupowanych Niemczech. Wspélpr. Klaus Wessels,
przel. Barbara Ostrowska, post. Andrzej Krzysztof Kunert. Warszawa
2007.

taka mozliwo$¢ — moga skorzysta¢ z materiatéw tekstowych
i graficznych ukrytych na dotykowych ekranach. Ponadto
w wielu przestrzeniach wystawy mozna znalez¢ odwolania
do mapek czy informacji o miejscach zwigzanych z prezen-
towanymi wydarzeniami.

Owczesne przemieszanie porzadkéw wiadzy, jak i sfery
sacrum z profanum w wojennej rzeczywistosci symbolizu-
ja dwa eksponaty: kielich mszalny ksiedza Carla Lamperta,
straconego przez nazistow przywddcy lokalnego ruchu oporu
w ramach akeji Fall Stettin, oraz kubek ze swastyka’. Przejscie
do kolejnego pomieszczenia ma réwniez mocno symbolicz-
ny charakter. Oto widzimy drewniang burte wagonu, ktéry
ma nawigzywac do czasu wysiedlen i transportu przesiedleni-
céw. Po lewej stronie przy wejsciu, pomiedzy $ciang a bur-
t3, umieszczono gigantyczne lustro majace multiplikowaé
zwiedzajacych, ktérzy moga si¢ poczué, jakby podrézowali
w ciasnych wagonach. Miejsce to sprawia wrazenie symbo-
licznej granicy, niezbednej do pokonania, aby znalez¢ sie
w nowej, powojennej rzeczywistoéci, w wykreowanej prze-
strzeni Bylismy, jestesmy, bedziemy. Alegoryczne przestapienie
burty wigza¢ mozemy réwniez z koniecznoscia oswajania
nowego miejsca przez wysiedlonych. Wyobrazenie wagonu
przypomina czasy, kiedy Szczecin i ziemie Pomorza Zachod-
niego zacze¢to nazywal tyglem narodéw. Wéwczas to miasto
stalo sie siedzibg przesiedlonych z Kreséw Wschodnich oraz
przedstawicieli mniejszosci narodowych: Zydéw, Rosjan, Li-
twinéw, Grekéw i Macedoniczykéw. W Szczecinie pozostata
réwniez garstka Niemcow. Wykorzystujac metodologie oral
history, twércy prezentuja poszczegdlne dzieje trzech wybra-
nych spoleczno$ci w nowym otoczeniu na Pomorzu Zachod-
nim. Prezentacja skupia si¢ na osobistej perspektywie grec-
kiej (Christou Konstantinos), niemieckiej (Renate Jachow)
i zydowskiej (Réza Krol). Réwnie osobiste i wstrzasajace s
relacje dotyczace migracji, na ktére zlozyly si¢ tutaj wspo-
mnienia z zeslania do ZSRS i zycia codziennego w czasie
wojny (Bogumifa Krzas i Janina Niesobska) oraz osiedlania
si¢ na Ziemiach Odzyskanych (relacje Antoniego Gniewosza,
Jana Lucjana Kochanowskiego, Hieronima Kroczyniskiego,
Krystyny Lyczywek i Kamila Orchowskiego)®.

Historia mdéwiona, za pomocy ktdrej prezentowane sa
losy anonimowych mieszkaicéw, towarzyszy nam na wszyst-
kich etapach ekspozycji. Metodologia oral history dopelniona
materiatami wizualnymi najpelniej umozliwia prezentacje
przesztosci z perspektywy jednostek, bedac cennym uzupel-
nieniem podejécia znanego z podrecznikowych narragji.

Kontynuacje tych opowiesci tworzy kolekcja naleza-
cych do przesiedlonych przedmiotéw-pamiatek. Kazdy
z nich daje poczatek intymnych narracji o losach nowych
mieszkaricéw. Prezentowane w zbiorczej, sterylnej gablo-
cie obiekty nalezaly do wyznawcéw réznych kultur i reli-
gii, ktérzy w wyniku przeobrazeni politycznych znalezli sie
w jednej rzeczywistosci powojennego miasta. Zestawiono tu
m.in. drewniang zabawke — konika na biegunach, wizerunki
Matki Bozej, przedwojenny modlitewnik zydowski, obo-
zowy pasiak przypominajacy, ze nowi osadnicy przybyli do
Szczecina z sowieckich fagréw, niemieckich obozéw koncen-
tracyjnych, oflagéw i obozéw dla dipiséw’” znajdujacych sie
w Europie Zachodniej. Mozna przypuszczad, ze bez uzycia
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oryginalnych przedmiotéw nie udatoby si¢ w pelni odda¢
wizualnej translacji prezentowanych faktéw. Z pewnoscia
nie pomoglyby w realizacji tej idei kopie czy rekonstrukcje.
Wybrane z kolekeji muzealnej obiekty wpisujg si¢ nie tylko
w kreowana na ekspozycji w trakcie catego czasu zwiedzania
narracje sekwencyjna, taczaca czas historyczny i przestrzest
wedlug utartej marszruty, ale i silnie potrafia oddziaty-
waé na odbiorcéw przez symbol zakorzenienia i orygina-
tu — benjaminowska aure. Niektdére z eksponatéw maja
warto$¢ jedynie sentymentalng, inne moga by¢ odebrane
jako obiekty estetyczne, jednak aby zachowaé whasciwy dla
wystawy historycznej balans, wszystkie zostaly potraktowa-
ne (a whasciwie wykreowane) w jednakowy sposéb. Zaden
z nich nie zostal wyrdzniony przez specyficzne ustawienie
czy gre $wiattem. Mozemy dodad, ze sg one forma przypo-
minania wspSlnych doswiadczen i maja walor silnie inte-
grujacy osoby tu przybyle, dla ktdrych Szczecin mégt by¢
ziemig obiecang albo miejscem przekletym.

Osobiste pamigtki, nie zawsze o duzej wartosci mate-
rialnej, z pewnoscig nie sg tylko biernymi przedmiotami
uzytkowymi, lecz ,aktywnymi aktorami zycia’, niosacy-
mi wiele znaczed. Wiele z nich ma podkresla¢ dlugo to-
warzyszace przybylym poczucie wyobcowania, zwlaszcza
przedstawicielom mniejszo$ci narodowych, ktérzy zasiedlili
miasto. Za kazdym z prezentowanych przedmiotéw, dzisiaj
nalezacych do muzeum, kryje si¢ osobista historia.

Na wyrdznienie zjawiska stalinizmu i zrozumienie jego
wplywu na miasto oraz w szerszym, og6lnokrajowym kon-
tekscie wplywaja relacje oryginalnych obiektéw z innymi
przekaznikami informacji, czyli materiatami multimedial-
nymi, zdjeciami, a nawet kolejnym spekeakularnym dzietem
sztuki wspélczesnej. Z umowna przestrzenig sali sadowej sa-
siaduje tu praca autorstwa znanego performera Roberta Ku-
$mirowskiego Pokd; straceri / karcer. Stanowi ona detaliczne
zrekonstruowanie mrocznej celi z lat pieédziesiatych XX wie-
ku. Ogladajac t¢ przestrzen, jak zauwazyt Piotr Kosiewski,
mozna odnie§¢ wrazenie, ze artysta przenidst do muzeum
autentyczne, oryginalne wnetrze wiezienne®. Niezwykle
szczegblowe instalacje wykonane przez artyste sprawiaja, ze
nazywany jest on czesto geniuszem atrapy lub falszerzem rze-
czywistosci. Zwykle prace Kosiewskiego nie maja okreslone-
go pierwowzoru, a jedynie przywolujg klimat prezentowanej
epoki. Za sprawg sposobu ogladania instalacji (przez zakra-
towane okno) i efektu dokladnego odtworzenia widzowie
czuja si¢ zaproszeni do wspStuczestnictwa, do doswiadczenia
pobytu w stalinowskiej izbie tortur’. Zestawienie prezento-
wanych na ekranie odczytywanych wyrokéw na ,wrogach
ojezyzny” z klaustrofobiczng celg pozwala na wyobrazenie
sobie drastycznych scen, ktére mogly mie¢ miejsce w auten-
tycznym karcerze. To za sprawg instalacji artystycznej udato
si¢ wywolaé wrazenie przeniesienia w czasie oraz wykreowaé
emocje towarzyszace doswiadczeniu zanurzenia w niezwykle
realistycznie wykreowanej przestrzeni. Co ciekawe, dla oséb,
ktére poming opis pracy, wspomniana instalacja moze zosta¢
odebrana jako rekonstrukgja.

W segmencie Mtodos¢ skupiajacym si¢ na latach 1956—
1968 zaprezentowano ,,czasy oddechu” po mrocznej epoce
stalinowskiej. Jak nigdy pézniej na ekspozycji skupiono sie

na niezwykle waznej kulturotwdrczej roli miasta. Szczecin
stal si¢ wéwczas jednym z najistotniejszych centréw muzy-
ki jazzowej, to tutaj mialy miejsce przetomy wazne z per-
spektywy kultury popularnej, takie jak pierwszy koncert
legendarnego kwartetu Dave’a Brubecka w 1958 roku,
w ramach tzw. tournée dobrej woli zorganizowanego przez
amerykariski Departament Stanu'®. W 1962 roku w mie-
$cie zorganizowany zostal stynny Festiwal Mlodych Talen-
téw, na ktérym debiutowaly pézniejsze gwiazdy polskiej
estrady, jak Helena Majdaniec, Karin Stanek, Czestaw
Juliusz Wydrzycki (Niemen), Krzysztof Klenczon. Czasy
malej stabilizacji ilustruje réwniez umieszczony w tej prze-
strzeni obraz Swinoujscie autorstwa Edwarda Dwurnika,
nawiazujacy do odbywajacego si¢ od 1966 roku festiwalu
FAMA. W tym przypadku réwniez mamy do czynienia
z sytuacja, gdy dzielo sztuki uzupelnia wizualne wyobraze-
nia dziejéw, stanowigc istotny suplement, ale i komentarz
do prezentowanych wydarzen. Karol Sienkiewicz pisze,
ze obecno$¢ sztuki w przestrzeni takiej ekspozycji to dos¢
specyficzne rozwiazanie, albowiem artyéci traca cze$é
swojej autonomii, ich prace zostajg wpisane w historyczng
narracje, na ktdra sami nie maja wickszego wplywu, moga
ja zaledwie niuansowal’!!, jednak pdzniej dodaje, ze to
whasnie obecnos¢ sztuki odgrywa tutaj niezwykla role, bo
»wnosi ona pewien oddech, kaze si¢ zatrzyma¢, zastano-
wi¢, dostarcza innego wymiaru przezy¢”'2.

Spontaniczne spotkania mieszkaricéw z pewnoscia byly
nie tylko manifestacjq przeciwko wladzy, lecz takze symp-
tomem poszukiwal nowej tozsamo$ci w mieécie, ktdre
stalo si¢ po 1945 roku ich domem. Najpelniej to zjawisko
widoczne jest w — bedacym sercem wystawy — segmencie
Niepokorne miasto, prezentujacym tragiczne wydarzenia
Grudnia ’70 i wyrdzniajacym si¢ od pozostatych kolory-
stycznie. Ilustruje wydarzenia, ktére wspéttworza niezwykle
mocny kontekst z samym miejscem muzeum — opisywane
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8 Kosiewski Piotr: Przefomy. Propozycja innego muzeum
historycznego. ,Muzealnictwo” 2016, nr 57, s. 233.

9 Jak dostrzega Anna Zigbifiska-Witek, elementy ikonografii
dotyczacej przestuchan wigzniow weszly za sprawa tak filmowych, jak
i literackich wyobrazeri na stale do kultury popularnej, w rezultacie
twércy ekspozydji ilustrujacych czasy komunizmu starajg si¢ spelnia¢
tego typu oczekiwania. Stosowana jest wtedy strategia ,momentu
w czasie”, gdzie zrekonstruowana przestrzed ma przypominaé
zwiedzajacym miejsce, w ktérym trwa moment przestuchania.
Zi¢binska-Witek Anna: Muzealizacja komunizmu w Polsce
i Europie Srodkowo-Wichodniej. Lublin 2018, s. 123.

1 Brodowski Pawel: Dave Brubeck 1958: historyczna wizyta
w Polsce. ,Jazz Forum” [online]. 2008, nr 3 [dostep 15 grudnia
2019]. Dostgpny w internecie: http://jazzforum.com.pl/main/
artykul/dave-brubeck-1958-historyczna-wizyta-w-polsce.

I Sienkiewicz Karol: Przeformy — Szczecin [online]. [dostep
11 wrze$nia 2022]. Dostgpny w internecie: hetps://sienkiewiczkarol.
0rg/2016/03/02/przelomy-szczecin.

2 Idem: Centrum Dialogu Przetomy [online]. [dostgp 6 grudnia
2019]. Dostgpny w internecie: https://sienkiewiczkarol.org/tag/
centrum-dialogu-przelomy/.
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tragiczne zaj$cia odbywaly si¢ na placu, pod ktérym zloka-
lizowana jest wystawa i siedziba Centrum. Pod wplywem
ogloszonych przez wladze podwyzek cen zywnosci na ulice
Gdyni, Gdariska i Szczecina wyszli wéwczas protestujacy
ludzie, wielu z nich bylo robotnikami tamtejszych stoczni.
Liczni badacze uwazaja, ze Grudziert '70 to jedna z dwéch
dat (obok Sierpnia ’80), ktére najbardziej wplynety na pro-
cesy cementowania, wydaje sie, wciaz szukajacego swojej
tozsamosci spoleczeristwa Szczecina®. W trakcie prote-
stéw 6wczesna siedziba Komitetu Wojewddzkiego PZPR
zostata podpalona, 17 grudnia po potudniu demonstranci
zaatakowali budynki Komendy Wojewddzkiej MO i Woje-
wodzkiej Komisji Zwiazkéw Zawodowych przy ulicy Ma-
topolskiej. Przeciwko protestujacym wiadze uzyly sily, od
kul zgineto w miescie w sumie 16 oséb. Wsréd nich byla
nastoletnia Jadwiga Kowalczyk.

Sekwencja Niepokorne miasto to przyklad przestrzeni
ekspozycyjnej wykreowanej w niezwykle sterylny, asce-
tyczny sposéb. Za sprawa umownych $rodkéw udalo sie
osiagna¢ doswiadczenie poczucia przebywania w centrum
prezentowanych dramatycznych wydarzed. Groze grudnio-
wych dni majg podkresli¢ w tej wigkszej niz pozostale, nie-
mal pustej przestrzeni zimne, nieprzyjemne $wiatlo i biale,
laboratoryjne $ciany, na ktérych umieszczono kilka powiek-
szonych archiwalnych fotografii z protestéw. Mozemy zoba-
czy¢ m.in. fotografie ptonacego Komitetu Wojewddzkiego
partii oraz zdjecia zgromadzonego tumu ludzi. Opowiesé
uzupelniana jest archiwalnymi filmami i oryginalnymi
dzwickami wystrzaléw.

Dos¢ pobiezny charakter prezentuje przestrzefi opo-
wiadajaca o specyfice Szczecina w czasach tzw. dekady
gierkowskiej. Dopelnieniem ilustrowanych watkéw staje
si¢ ponownie praca wspolczesnego artysty, instalacja-rzezba

B Zadworny Adam: Grudzienr 70. Co si¢ wtedy wydarzyto
w Szczecinie. ,Gazeta Wyborcza” [online]. 3 grudnia 2007 [dostep
10 grudnia 2022]. Dostgpny w internecie: https://szczecin.
wyborcza.pl/szczecin/1,34939,4728300.html.

1 Ziebifiska-Witek Anna: Muzealizacja komunizmu. .., s. 175.

5 Loc. cit.

Tomasza Mroza pod wymownym tytutem Cheesz cukierka,
id% do Gierka, prezentujaca naturalnej wielkosci Fiata 126,
w ktérego wnetrzu umieszczono figury majace przypomi-
na¢ cztonkdéw polskiej rodziny wracajacej z wakacji w Bul-
garii. Oprécz tego w $rodku auta znalazly si¢ réwniez inne
przedmioty bedace obiektami marzen dzieci tamtej epoki:
plastikowe klocki, niemiecka czekolada, kiwajacy gtowa mi-
niaturowy piesek.

Symbolicznie wybrzmiewa umieszczony nad rzezba neon
z napisem ,,Bajka”. Znowu, podobnie jak w przypadku pracy
Ku$mirowskiego, dzieto moze zosta¢ odebrane w kategoriach
rekonstrukeji. Z kolei pamietajacym tamte czasy odbiorcom
obiekt moze poméc uruchomi¢ wlasne wspomnienia. Poczu-
cie nostalgii wykorzystywane jest niezwykle czesto w kreacji
ekspozydji ilustrujacych czasy PRL-u, cho¢ w przypadku sce-
nariusza szczecitiskiego nigdzie $wiadomie nie zostalo uzyte.
Zigbinska-Witek zauwaza, ze nostalgia w regionie postkomu-
nistycznym stafa si¢ popularng praktyka pamieci, modelem
narragji i narzedziem rynkowym. Ma do wypelnienia liczne
zadania spofeczne w spolecznosciach zmuszonych zy¢ w zmie-
nionym ustroju polityczno-ekonomicznym: niemal spelnia
funkcje lecznicze, ponadto poprawia nastrdj, idealizujac
przeszto$¢, na pewno jednak nie nastawia pozytywnie do
terazniejszoéci”?. Poczucie nostalgii wywolywane jest przez
rekonstrukeje sklepu, mieszkania, zakladu rzemiedlniczego,
biura®. Na wielu tego typu ekspozycjach przedmioty pelnia
funkcje rekwizytow bez okreslonej proweniencji i z reguly
nie sa opisane. Sg rodzajem reliktéw-pamiatek poprzedniej
epoki, ktéra zwlaszcza u starszych odbiorcéw, pamietajacych
rekonstruowane czasy, postrzegana jest jako lepsza od ztozo-
nej terazniejszosci. Maly fiat i marzenie o zagranicznych wa-
kacjach jako relikty epoki przedstawione przez Mroza moga
odwolywa¢ si¢ do indywidualnych wspomnient i doswiad-
czeny, ale i tworzy¢ co$ na ksztalt mitu o starych, dobrych
czasach. Zatem mimo ze szczeciriska ekspozycja w zalozeniu
prowadzi wywazona opowies¢ to w analizowanej przestrzeni
przyczynia si¢ do utrwalenia stereotypowych wyobrazed na
temat epoki. By¢ moze wplyw na takie do$¢ obiegowe jej po-
traktowanie miata nieproporcjonalnie mniejsza od pozosta-
tych kubatura przestrzeni wystawienniczej, ktéra moze by¢
réwniez potraktowana jako zaledwie rodzaj logistycznego
facznika z kolejna odstong opowiesci.

W sekwencji zwigzanej z wydarzeniami dekady lat
osiemdziesiatych oprécz eksponatéw i elementéw medial-
nych ponownie niezwykle silnie oddziatuje kolejna instala-
cja artystyczna — Blok autorstwa Grzegorza Hariderka, ktéra
w przestrzenny sposdb oddaje efekt wielkiego blokowiska
z lat osiemdziesiatych z towarzyszacym mu klimatem sza-
roéci i marazmu okresu stanu wojennego. Pracy towarzyszy
esej dzwickowy Michata Libery i Ralfa Meinza. Do wyda-
rzeni z grudnia 1981 roku (po wprowadzeniu stanu wojen-
nego) nawiazuje rzezba Mury autorstwa Wojciecha Zasad-
niego, ktéry zaprojektowal ja w formie rozcietych w po-
fowie, wystajacych ze $cian transporteréw BTR, stuzacych
wowezas do thumienia manifestacji ulicznych. Kompozycja
zmusza widza do przejécia miedzy pojazdami i sprawia, ze
odnosi si¢ wrazenie przechodzenia miedzy kolumna tych
samochodéw jadacych ulica.
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W przestrzeni ekspozycji ilustrujacej czasy osaczenia poja-
wiajg si¢ jednak ,,sygnaly nadziei”: podziemne wydawnictwa,
gazety, broszury, ktére wydawano w Szczecinie. W skrétowej
formie zaprezentowane zostaly kolejne przetomy: sierpniowe
strajki, stan wojenny, Jesied Ludéw oraz idaca za nig zmiana
ustroju w czerweu 1989 roku. Znéw specyfika miasta zosta-
fa pokazana z perspektywy wydarzen jednoczacych miejski
tum. Do wspomnianych wydarzen nalezy jeszcze dopisaé
wizyte Jana Pawla I w Szczecinie w trakcie jego trzeciej piel-
grzymki do ojczyzny w czerwcu 1987 roku.

Dla autoréw wystawy istotna stata si¢ taka translacja
dziejéw miasta, aby niczym w soczewce odbijala ona pa-
ralelne problemy charakterystyczne dla innych XX-wiecz-
nych osrodkéw miejskich w Europie Srodkowo-Wschod-
niej. Wydaje si¢ zatem, ze zwiedzajacy w Przefomach maja
mozliwo$¢ uzyskania opowiesci o miescie do§wiadczonym
przez réine oblicza systemu totalitarnego. Za pomocy licz-
nych interferencji i gloséw niesionych przez przedmioty,
dokumenty, filmy, dZzwigki, multimedia, ale i dzieta sztuki
odbiorca ma do czynienia, mimo narzuconej z géry przez
0§ czasu marszruty zwiedzania i czesto selektywnego pre-
zentowania tresci, z wieloglosowymi, polisemantycznymi
narracjami, ktére si¢ nie zwalczaja, a umiejetnie na siebie
nakladaja.

Potencjal, jaki pojawia si¢ w samej nazwie, dotycza-
cy zwhaszcza podejscia do dialogu, powinien uwzglednia¢
niejednorodnos¢ kulturows i religijng mieszkancow, ktéra
moze stanowi¢ wazny potencjal identyfikacyjny osrodka.
Z wystawy nie dowiadujemy si¢ niestety, jak w kolejnych de-
kadach odnalezli si¢ przedstawiciele wybrzmiewajacych na

poczatku narracji mniejszoéci przesiedlonych do Szczecina.
Niewiele miejsca poswigcono mniejszosci niemieckiej czy
chocby roli spoteczno-kulturowej parafii prawostawnych.

Uporzadkowana marszruta zwiedzania wraz z wybra-
nymi do prezentacji szczeciiskimi przefomami transferuje
czytelny przekaz do kreowania opowiesci o miescie, ktére
boryka si¢ z problemem wlasnej tozsamosci i stosunkiem
do dawnego dziedzictwa. Istniejace w miescie dawne za-
bytki, jak piszg twércy, przez dlugi okres znajdowaly sie
w swoistej historycznej prézni, ,niezakotwiczone w zadnej
pamieci historycznej polskich mieszkaricéw”. Aby zreali-
zowal ten zamyst, konieczne bylo przedstawienie dziejow
z perspektywy spoleczefistwa miejskiego, reprezentujacego
odwage i waleczno$¢. Ta opowie$¢ tozsamosciowa wyma-
gala, jak zauwaza wielu badaczy, jasnego zdefiniowania
wroga, ktérym zwykle nie jest konkretna jednostka, lecz
bezosobowy system nazistowski, a p6zniej komunistycz-
ny. Jak zauwaza Ziebifiska-Witek, analizujac ekspozycje
o charakterze historycznym, prezentujace najnowsze dzie-
je, taka strategia sprzyja kreacji silnego poczucia jednosci,
ale nie pomaga jednak w krytycznym podejéciu czy na-
bieraniu dystansu do czesto wzbudzajacych liczne emocje
tematéw. Zastosowanie strategii dychotomii swéj — obcy,
walczace miasto — wspSlny wrég, sprawiedliwo$é — poczu-
cie krzywdy, dobro — zto na pewno moze tworzy¢ atrakcyj-
na narracje, ale nie zawsze sprzyja krytycznemu odbiorowi
prezentowanych tresci.

Co znamienne, ekspozycje zamyka réwniez dzielo sztu-
ki wspolczesnej, tym razem reprezentujace nurt konceptu-
alny. Ekspozycyjnym exodosem staje si¢ tu neon z napisem
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»Przyszto$¢ nie jest juz tym czym kiedy$ byla”, wykonany
przez artyste wizualnego Huberta Czerepoka, gdzie pod-
$wietlone na czerwono stowa tworza zarys ksztaltu mapy
Polski. Inspiracjg do jego stworzenia byla lektura ksiazki
Praysztosci wyobrazone Richarda Barbrooka, w ktdrej autor
skupia si¢ na poszukiwaniu odpowiedzi na pytania dotycza-
ce przewidywania przyszloéci w kontekscie historycznym.
Tytulowe stwierdzenie odnosi si¢ w gléwnej mierze do
wydarzenl roku 1989, istotnej cezury w dziejach nie tylko
Szczecina, ale calego kraju, z kt6ra wigzano wiele nadziei.
Rzeczywisto$¢ jednak nie zawsze spetnita te oczekiwania.
Czerepok, tworzac symboliczng kode wystawy, zauwaza, ze
prezentacja przesziosci zawsze jest wpisana w terazniejszo$é
i bywa jej podporzadkowana. Zatem sentencje autorstwa

' mozna czytaé réwniez jako zachete do

Paula Valéry'ego
debaty nad obowiazujacymi w przestrzeniach ekspozycji

strategiami pamieci.

16 Piotr Kosiewski pisze, ze autorem sentencji jest Anatol France.
Kosiewski Piotr: Przefomy..., s. 233.
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