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Abstrakt: W artykule proponuj¢ dramaturgiczng i relacyjng
analize malowidel Wlodzimierza Tetmajera w kosciele $w.
Sebastiana w Wieliczce, skupiong nie na autonomicznych
warto$ciach artystycznych poszczegdlnych przedstawien ma-
larskich, lecz na poszukiwaniu zwiazkéw miedzy nimi, wy-
znaczajacych ramy dziatania, dla ktérego polichromia jest nie
dekoragja, ale scenografia. Wychodzac z tych zatozen, odczy-
tuje dzieto Tetmajera jako nawigzanie do romantycznych idei
taczacych chrzescijariska teologie i etyke ofiary zbawczej z hi-
storiozoficzng refleksja odnoszacy si¢ do zmartwychwstania,
czyli wyzwolenia Polski. Nawigzanie to rozumiem jako po-
lemiczne wobec uproszczonej wersji mesjanizmu, falszywie
przypisywanego Adamowi Mickiewiczowi, a zgodne z jego
idea catkowitej transformacji. Malowidlo Tetmajera to sce-
nografia takiej wlasnie transformacji, ktérej rytualnym mo-
delem jest liturgia. Stad umieszczenie dziela o subtelnej, ale
wyrazistej dramaturgii transformacyjnej wlasnie w kosciele
uzna¢ nalezy za dowdd wybitnej $wiadomosci artystycznej
Whlodzimierza Tetmajera jako artysty pozostajacego w Sci-
stym zwiazku z oryginalnymi tradycjami polskiej kultury.

The Wall Paintings at Saint Sebastian’s
Church in Wieliczka — an Attempt at
a Dramatic Analysis

Abstract: The paper proposes a dramatic and relational analy-
sis of Wlodzimierz Tetmajer’s wall paintings at St Sebastian’s
Church in Wieliczka, focusing not on the autonomous artis-
tic values of individual painted representations but, rather,
on finding the connections between them which determine
the framework for action, where the polychrome is not re-

garded as decoration, but as theatrical scenery. In light of
these principles, the author interprets Tetmajer’s work as
a reference to the Romantic ideas connecting Christian the-
ology and the ethics of Christ’s redemptive sacrifice with the
historiosophical reflection on the resurrection, i.e. liberation
of Poland. This reference is regarded by the author as polem-
ical with the simplified version of Polish Romantic messia-
nism, falsely accredited to Adam Mickiewicz, yet fully in line
with the latter’s idea of complete transformation. Tetmajer’s
wall paintings constitute the theatrical scenery for precisely
that kind of transformation whose ritual model is the litur-
gy. Therefore, the fact that a work of art of such subtle, yet
expressive transformational dramaturgy is located specifically
in a church environment should be regarded as a testimony
to Wiodzimierz Tetmajer’s outstanding artistic awareness as
an artist who remains in a close relationship with the original
traditions of Polish culture.

Stowa kluczowe: malarstwo $cienne, kosciét éw. Sebastiana
w Wieliczce, Wlodzimierz Tetmajer, dramaturgia, sztuka
jako wehikut przemiany

Keywords: wall paintings, St Sebastian’s Church in Wie-
liczka, Wlodzimierz Tetmajer, dramaturgy, art as a vehicle
of transformation

Malowidta wykonane w 1906 roku w zabytkowym
kosciele $w. Sebastiana w Wieliczce przez Whodzimie-
rza Tetmajera, ktéremu pomagat J6zef Mikulski, byly juz
przedmiotem fachowych analiz, przede wszystkim ks. J6-
zefa Andrzeja Nowobilskiego, autora monografii Sakralne
malarstwo Scienne Wlodzimierza Tetmajera, na ktora bede sie
wielokrotnie powotywatl. Nie bedac specjalista w zakresie
historii sztuki i dziet plastycznych, chcialbym podjaé pré-
be innej, blizszej moim kompetencjom i doswiadczeniom
analizy tej polichromii, a mianowicie jej analizy dramatur-
gicznej'. Wychodzac z badari teatralnych (z wyksztalcenia
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! Podejmujac probe dramaturgicznej analizy i interpretacji malo-
widet $ciennych Tetmajera w kosciele $w. Sebastiana, czynig to jako
przybysz z innej dziedziny w nadziei, ze taka ,laicka” interwencja
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jestem teatrologiem, badaniami nad teatrem dawniejszym
i wspélczesnym zajmuje sie do dzis), od kilkunastu juz
lat usituje poszerzy¢ rozumienie i zakres stosowania kilku
fundamentalnych poje¢ whasciwych tej dziedzinie, odno-
szac je do zjawisk spoza sztuki teatru, przede wszystkim
pochodzacych z zycia spolecznego, ale tez nalezacych do
innych niz teatr dziedzin sztuki. Dwa podstawowe sposréd
tych poje¢ to przedstawienie i dramat. Bardziej szczegé-
fowe i teoretyczne uzasadnienie proponowanego przeze
mnie przesuniecia przedstawitem gdzie indziej? juz dobrze
ponad dekade temu, a nastgpnie rozwijalem w kolejnych
publikacjach poswigconych temu zagadnieniu. By nie zaj-
mowa¢ zbyt duzo czasu tymi wyjasnieniami, pozwole so-
bie zacytowa¢ fragment jednego z tych tekstéw. ,Dramat,
wywodzi si¢ etymologicznie i historycznie od greckiego
dromena, oznaczajacego rzeczy czynione, odrézniane od
ta logomena — rzeczy méwionych. Z kolei czastke urgia
wywodzi si¢ od stowa ergon znaczacego prace, zajecie lub
cel. W uproszczeniu dramaturgia to zatem dziatanie, praca
tego, co czynione. (...)

[Dramaturgie] chcialbym (...) rozumieé¢ i wykorzysty-
waé jako pojecie okreslajace te cze$¢ zlozonego i nieprze-
rwanego procesu ustanawiania rzeczywistosci, ktéra doty-
czy kompozycji dzialan i wypadkéw, ukladu i przebiegu
tego, co si¢ dzieje i jak jest postrzegane, do§wiadczane. (...)
Kompozycja ta ma przy tym — co koniecznie trzeba pod-
kredli¢ — charakter dynamiczny, czedciowo wynikajacy z za-
ktadanego przebiegu, cz¢sciowo z wylaniajacego si¢ i / lub
modyfikowanego w trakcie dziatad modelu, wzorca kultu-
rowego. Dramaturgia nie dotyczy wiec tylko tego, co istnie-
je jako scenariusz wyjéciowy, ale takze tego, co pojawia sie
w procesie kreagji i recepgiji. (...)

Prébuje odwojowal dramaturgie, poniewaz jestem
przekonany, ze w proponowanym znaczeniu pojecie to po-
zwala precyzyjniej ujaé te cze$¢ zjawisk i proceséw perfor-
matywnych, ktéra zwiazana jest z przebiegiem, ukladem,
kompozycja elementéw, nie za$ ze sposobem wykonywania
i wygladami, tym wszystkim, co dawniej nazywano »wysta-
wa«. Tak rozumiana dramaturgia okredla i opisuje te war-
stwy przedstawien wszelkiego rodzaju, kedre nie mieszczg
si¢ lub mieszcza z trudem w pojeciu widowiska jako — do-
stownie — tego, co wida¢. Opisuje natomiast czy tez — opisaé

prébuje — prace wzoru: proces jego wykorzystywania, prze-
ksztalcania i ustanawiania™.

Odniesienie takiego rozumienia dramaturgii do malar-
stwa czy rzezby moze wydac si¢ problematyczne, bo te wszak
nie sg dzialaniami, ale przedstawieniami. Tak, ale ich ogla-
danie stanowi dzialanie i proces — wbrew pozorom bardzo
zlozony. Historia sztuki dobrze zdaje sobie z tego sprawe,
wielokrotnie podejmujac subtelne i precyzyjne analizy kom-
pozycji dziet plastycznych z perspektywy tego, jak przez roz-
ktad ksztaltéw, kolordéw, linii, a przede wszystkim budowe
napieé kierunkowych éw proces jest planowany i regulowa-
ny*. Analizy tego, jak artysci wybieraja i ustanawiaja punkty
centralne, jak poprzez calg game odpowiednich zabiegéw
kompozycyjnych staraja si¢ zarzadzal procesem recepcji
dziela przez przysztych jego widzéw, to z mojej perspektywy
wlasénie analizy dramaturgiczne, a wiec analizy tego, w jaki
sposdb w dziele zostaly zbudowane ramy dla dziatania i do-
$wiadczenia osdb, ktdre wejda z nim w kontakt.

O ile w odniesieniu do dziet malarskich taki rozumienie
dramaturgii wymagatoby moze doktadniejszego uzasadnie-
nia, o tyle wydaje si¢ ono stosunkowo fatwe do zastosowa-
nia w przypadku dziela taczacego przedstawienie plastycz-
ne i kompozycje przestrzenna, a nawet wigcej — przestrzel
uzytkowana. A takim wiasnie dzielem jest malarstwo
$cienne, stanowigce nie tyle autonomiczne przedstawienie,
ile czed¢ catosciowej kompozycji wizualno-przestrzennej,
w ktdrej na dodatek podejmowane s okreslone dziatania.
Ponownie uzywajac terminu teatralnego, powiedzie¢ moz-
na, ze malarstwo $cienne stanowi wazny element scenografii
dziatari planowanych i podejmowanych w przestrzeni, dla
ktérej jest przygotowana. W historii sztuki, o ile si¢ orien-
tuje, malowidla $cienne i inne podobne dziefa traktowane
s czesto jako dekoracje lub przedstawienia wizualne (nie-
kiedy o okreslonym, niejednokrotnie bogatym znaczeniu),
a wiec w spos6b podobny do tego, jak do wieku XX trakto-
wana byla plastyka teatralna. Juz jednak ponad sto lat temu
i w praktyce, i w myfdli teatralnej porzucono koncepcje de-
koracji na rzecz scenografii rozumianej jako sztuka ksztal-
towania przestrzeni scenicznej i teatralnej na potrzeby pro-
jektowanego dziatania. Zmiany te przedstawia szczegétowo
historycznie i teoretycznie wspdtredagowana przeze mnie
publikacja Zmiana wustawienia. Polska scenografia teatralna

okaze si¢ interesujaca. Nie bedac specjalistg i nie aspirujac do
pozycji eksperckiej, ograniczam si¢ przede wszystkim do wta-
snych rozpoznan i propozycji, nie odwolujac do bogatej lite-
ratury przedmiotowej dotyczacej sztuki sakralnej Matopolski,
tworczoéci Tetmajera i kontekstu liturgicznego. Méj artykut to
nie monografia, ale préba wprowadzenia do kregu dysponuja-
cego oczywista siecig odwotari (takze bibliograficznych) innego
sposobu myslenia i innej, alternatywnej sieci poje¢ i lektur. Nie
widzg sensu udawania kogo$, kim nie jestem, dlatego zrezygno-
watem z odsylania czy podawania w bibliografii pozycji zapewne
waznych dla tematu, ale nieodgrywajacych zadnej roli w moim
mysleniu. Jesli to sprawi, ze moja proba zostanie odrzucona —
trudno. Mam jednak nadziejg, ze sa osoby, ktdre uznajg ja za
interesujaca, nawet jesli btedna.

2 Zob. Kosinski Dariusz: Teatra polskie. Historie. Warszawa 2010.
We wstepie do tej whasnie ksigzki podjatem pierwsza prébe synte-
tycznego i catodciowego przedstawienia mojej koncepcji dramatu /
przedstawienia, zob. s. 17-20.

3 idem: Performatyka. W(y)prowadzenia. Krakéw 2017, s. 48.

4 Zupelnie na marginesie pozwolg sobie zauwazy¢, ze niezwykle
inspirujace i bliskie proponowanemu tu rozumienie dramatyczno-
$ci dzieta plastycznego rozwijat w swoich pismach teoretycznych
Wiadystaw Strzemiriski. Wprawdzie twérca unizmu uwazat dra-
matyzm w plastyce za patologie, ktéra nalezato przewalczy¢, ale nie
zmienia to faktu, ze — jak to czgsto bywa — stworzyt przy okazji bar-
dzo precyzyjne opisy i analizy tego, czemu si¢ przeciwstawial. Zob.
m.in. Strzeminski Wiadystaw: Pisma. Zebr., oprac., wstgp Zofia
Baranowicz. Wroctaw 1975. Dramatyzm i architektonizm, s. 139.
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Wnetrze kosciota $w. Sebastiana w Wieliczce z malowidtami $ciennymi Wlodzimierza Tetmajera, widok ogélny, 2023, fot. Marcin Gulis, MK

i spoteczna XX i XXI wiekw’, gdzie tez przy pomocy specja-
listéw nauk politycznych wprowadzamy pojecie scenografii
spolecznej, a wiec calego zespolu elementéw plastycznych,
ktére tworza dramaturgie wydarzeni politycznych (w ksigzce
badane sa m.in. msze papieskie, pogrzeby waznych postaci
zycia politycznego, demonstracje polityczne itp.).

Ten z koniecznosci skrotowy przeglad pokazuje — mam
nadzieje — ze malowidla $cienne, bedac dzielem plastycz-
nym, stanowia zarazem szczegdlny przypadek scenografii
spolecznej, ktéra z racji swojego przestrzennego rozplano-
wania i obecnoéci w przestrzeni uzytkowanej przez jed-
nostki i zbiorowo$¢ w sposdb szczegdlny umozliwia bada-
nie dramaturgiczne. Dotyczy ono nie jako$ci formalnych
i traktowanej autonomicznie tematyki przedstawied pla-
stycznych, ale relacji miedzy nimi oraz sposobéw, na jakie
kompozycja dzieta tworzy ramy dziatania, dla ktérego sta-
nowi scenografie. Takiemu wlasnie badaniu, tak rozumia-
nej analizie dramaturgicznej chciatbym podda¢ malarstwo
$cienne Wiodzimierza Tetmajera w kosciele $w. Sebastiana,
w nadziei, ze ta préba pozwoli z jednej strony na lepsze zro-
zumienie i docenienie tego dziela i jego twércy, a z drugiej —
lepiej niz teoretyczne rozwazania uzasadni proponowang
metodologie.

Sposréd sakralnych malowidet $ciennych, ktére wyko-
nat Tetmajer, wybralem wielickie, a to z kilku powodéw.
Jednym jest swoboda w komponowaniu tego dzieta, kté-
%, nie bedac
poddawanym wigkszej kontroli ze strony wtadz koécielnych

re malarz wykonywat wlasciwie z zamitowania

lub czynnikéw zamawiajacych (jak to bywalo w innych
wypadkach), w przestrzeni wprawdzie niewielkiej, ale za to

nienarzucajacej wiekszych ograniczen architektonicznych’.
Innym powodem jest wysoko oceniana przez historykéw
sztuki jako$¢ tej pracy, uznawanej za ,dzieto samodzielne
i oryginalne, pod wieloma aspektami stojace wyzej od in-
nych, bardziej znanych prac”, w kedrym Tetmajer ,,potrafit
dostosowa¢ si¢ do skromnych rozmiaréw kosciota i jego
drewnianej konstrukgji. Ich wkomponowanie, a nawet jako
wykorzystanie elementu kompozycyjnego polichromii sta-
nowi niewatpliwy sukces artystyczny Tetmajera”. Innymi
stowy — malowidta wielickie to, mimo niewielkich rozmia-
réw samej $wiatyni, dzieo calosciowe, stanowigce istotng
czg$é wnetrza, nie za$ jego dekoracje. Co wazne, jest to dzie-
to, w ktére mozna wejs¢ i ktére na dodatek — ze wzgledu na
to, ze kosciét nadal petni swoje podstawowe funkcje — moz-
na poznaé jako uzytkowane zgodnie ze swoim przeznacze-
niem. Tego typu poznanie jest o wiele trudniejsze w przy-
padku malowidel umieszczonych w kaplicach (facznie
z najbardziej prestizows realizacjg Tetmajera, czyli kaplicg
gwiqtej Tréjcy na Wawelu) czy (jak w Bieczu) — w prezbi-
terium. Sposrdd tego typu dziet Tetmajera z wielickim pod
wzgledem mozliwosci wejécia w przestrzedd praktykowana
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5 Zmiana ustawienia. Polska scenografia teatralna i spoleczna XX i XXI
wieku. Red. Dorota Buchwald, Dariusz Kosiriski. T. 1-3. Warszawa
2020.

¢ Zob. na ten temat Nowobilski Jézef Andrzej: Sakralne malarstwo
scienne Wiodzimierza Tetmajera. Krakéw 1994, s. 71.

7 Zob. ibidem, s. 73-74.

8 [bidem, s. 75.
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Sciana pétnocna kosciota, 2023, fot. Marcin Gulis, MK

moglaby konkurowa¢ jedynie polichromia w dzisiejszej ka-
tedrze Wniebowziecia Naj$wigtszej Marii Panny w Sosnow-
cu, gdyby nie to, ze ulegta ona powainym zniszczeniom
w wyniku tragicznego pozaru $wiatyni w 2014 roku i wciaz
czeka na swojej pelne odnowienie.

Wszystkie te czynniki sprawiaja, ze malowidta $cienne
w kosciele §w. Sebastiana w Wieliczce stanowia wiasciwie
jedyne tego typu dzielo Wlodzimierza Tetmajera, w przy-
padku ktérego mozliwa jest analiza dramaturgiczna, za-
ktadajaca nie tylko odwotanie do poszczegdlnych przed-
stawien plastycznych, wybranych tematéw i sposobdéw ich
przedstawiania, ale takze, a moze wrecz przede wszystkim,
relacji miedzy nimi oraz miedzy praktykami przestrzenny-
mi, keérym dedykowane jest miejsce, gdzie umieszczono
malowidta. Na poziomie praktycznym analiza taka wymaga
nie tylko obejrzenia samych dziel, ale takze ruchu w prze-
strzeni, ktdra wspéttworza, oraz uczestnictwa w prakty-
kach, ktérym jest przeznaczona. Zgodnie z tymi zalozenia-
mi nie tylko obejrzatem wielokrotnie same przedstawienia
malarskie — na zZywo i na pozwalajacych na przyblizenie
fotografiach — ale tez wziatem udzial w wieczornej liturgii
w kosciele $w. Sebastiana, by méc poprzez wiasne doswiad-
czenie przekonad sie, jak dziataja malowidta jako scenogra-
fie liturgiczne.

Mam nadziejg, ze z tego, co powiedziatlem dotad, wy-
nika jasno, ze moje nastawienie badawcze skupione jest
na poszukiwaniu tych aspektéw wielickich malowidet
Tetmajera, ktére nadajg temu dzietu spéjnoéé i pozwalaja
je traktowad jako calo$¢ nastawiong na wytwarzanie okre-
$lonego $rodowiska dziatania i do$wiadczenia, a nie serig

zbudowana z wzglednie autonomicznych przedstawien.
To pierwsze wymaga pewnego wysitku, poniewaz drugi,
bardziej fragmentaryczny sposéb widzenia niejako sam
si¢ narzuca. Po wejéciu do ko$ciota natychmiast zwracajg
uwage dwa najwicksze malowidta, czyli (w kolejnosci do-
strzegania): medalion ze §w. Sebastianem nad nawg gtéwna
oraz medalion ze $w. Kingg i Bolestawem Wstydliwym nad
prezbiterium. Po chwili dochodzi do nich trzeci zasadniczy
element: arkady z postaciami krakowskich $wietych i blo-
gostawionych, umieszczone na $cianach pétnocnej (szes¢
arkad, w tym trzy z postaciami, dwie z ornamentem, jed-
na pusta) i potudniowej (trzy arkady z postaciami). Te trzy
wyraziste przedstawienia w sposéb oczywisty stanowia trzy
punkty skupienia, ktdre zarazem podsuwaja trzy odmienne
konteksty interpretacyjne. Méwiac najprosciej: wybér po-
staci §w. Sebastiana wiaze si¢ z patronem kosciota, $wictej
(za czaséw Tetmajera blogostawionej) Kingi i sceny znale-
zienia pierscienia — z tradycjami miejscowymi, za$ postaci
krakowskich $wietych odnosza si¢ do tradycji Kosciota kra-
kowskiego i tworza rodzaj panteonu patronéw.

W takiej interpretacji pojawienie si¢ poszczegdlnych
elementéw malarstwa $ciennego w przestrzeni kosciota $w.
Sebastiana wydaje si¢ niemal catkowicie motywowane przy-
czynami zewngtrznymi, a znalezienie wewngtrznej spéjno-
$ci dzieta nasuwa znaczne trudnosci. Oznaczatoby to, ze
niezaleznie od jakosci poszczegblnych elementéw malowi-
dfa wielickie nie bytyby wcale dokonaniem tak wybitnym,
poniewaz nie spelniatyby zasadniczego warunku catoscio-
wej, spdjnej kompozycji, a w moim rozumieniu takze sce-
nografii spotecznej zgodnej z charakterem przestrzeni, ktérg
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Patroni Kosciota krakowskiego, $ciana potudniowa, 2023, fot. Marcin Gulis, MK

wspdltworzy. Takiej interpretacji chcialbym si¢ przeciwsta-
wi¢, proponujac relacyjna analize dzieta Tetmajera, w ktérej
jej poszczegblne elementy sg widziane jako powiazane ze
soba blisko i silnie, cho¢ w sposéb nieoczywisty, domagaja-
cy sie pracy osob wkraczajacych w przestrzen dziela i niejako

dopetniajacych jego znaczenia w akcie poznawania i prak-
tykowania. Na dowdd, ze taka interpretacja jest nie tylko
mozliwa, ale i uzasadniona mozna by przywolywaé z jednej
strony praktyke wspétczesnych Tetmajerowi i waznych dla
niego artystéw, przed wszystkim Stanistawa Wyspiariskiego,
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Patroni Kosciota krakowskiego, $ciana pétnocna, 2023, fot. Marcin Gulis, MK



Malowidta $cienne w kosciele $w. Sebastiana w Wieliczce — préba analizy dramaturgicznej

Posrebrzany orzet nad tukiem tgczowym, 2023, fot. Marcin Gulis, MK

ktéry swoje malowidta Scienne tworzyl jako takie wlasnie
cato$ciowe $rodowiska do§wiadczenia’, ale takze Jana Ma-
tejki, malarza co si¢ zowie dramatycznego, inscenizujacego
w spos6b $wiadomy obrazowe przedstawienia kluczowych
momentéw polskiej historii. Z drugiej strony mozna by
argumentowad, ze sam Tetmajer w swojej twérczosci (nie
tylko malarskiej, ale takze literackiej) przejawial znaczne
zainteresowanie scenami dramatycznymi, a — podobnie jak
cafe jego pokolenie — dysponowat tez sporym dos$wiadcze-
niem teatralnym. Argumentacja taka, tutaj z braku miejsca
jedynie zarysowywana, pozwataby na postawienie tezy, ze
Tetmajer byt artystg $wiadomym dramaturgicznych aspek-
tow sztuki plastycznej i ze tworzac — przypomnijmy — ory-
ginalne i niepodlegajace instrukcjom zewnetrznym malo-
widta $cienne, odwotat si¢ do tych doswiadczen i inspiracji.
Ze — jednym stowem — $wiadomie i z artystycznym zamy-
stem skomponowal nie tylko trzy udatne przedstawienia
plastyczne, ale tez potaczyt je liniami napie¢ dramaturgicz-
nych, ewokowanych i uruchamianych przez osoby wkracza-
jace w stworzong przez niego przestrzen scenograficzna.

Wazniejsze od tych argumentéw spoza dzieta wydaja mi
si¢ jednak argumenty wewnatrz, odnajdowane w jego kompo-
zyqji. Pierwszy to pominiety w dotychczasowym, skrétowym
opisie kompozycji, a dominujacy w niej element okreslany
zazwyczaj stowem ornament, w tym przypadku — kwiatowy.
Zacytujmy fragmenty odnoszacego si¢ do niego fachowego
opisu Pauliny Kluz. ,Wszystkie $ciany prezbiterium do wy-
sokosci gzymsu dekorowane s pionowymi, ukladajacymi sie
naprzemiennie pasami ornamentu ro$linno-geometryczne-
go. Jeden z nich jest granatowy o motywie zlotych lisci debu
uktadajacych si¢ w rozet¢ z ornamentem geometrycznym.
Drugi pas jest z6tty z motywem stylizowanych fioletowych
i rézowych kwiatéw o zgeometryzowanych detalach (...).

Wszystkie $ciany nawy pokryte sa stylizowanym orna-
mentem ro$linnym sktadajacym sie z zielonej wici roslinnej
uktadajacej sie w regularne medaliony, w ktérych znajduja
si¢ kwiaty czerwonego maku. (...)

W rodlinnej dekoracji nawy gléwnej malarz wykorzy-
stal przetworzone motywy polskich kwiatéw — makéw,
chabréw i kaczericéw. Tego rodzaju stylizowanie motywéw
zaczerpnietych z natury bylo jednym ze sktadnikéw sztuki
zdobniczej i ornamentalnej w okresie Mlodej Polski. Zbli-
zone w charakterze dekoracje rolinno-geometryczne stoso-
wali w tym samym czasie réwniez Stanistaw Wyspianiski czy
Jézef Mehoffer™°.

Innymi stowy, calo$¢ malowidla jest osadzona, by nie
powiedzie¢ — zakorzeniona — w dekoracji kwiatowej, kté-
ra w prezbiterium przyjmuje tez forme ,motywéw z paséw
kontuszowych™!, za$ jej centralna figure, rodzaj spajajacego
cato$¢ wezta stanowi umieszczony tuz nad tukiem teczo-
wym posrebrzany orzel. Ma ona wigc charakter rodzimy
i narodowy. Nie stanowi przy tym tla, ale raczej co$ w ro-
dzaju gleby, z ktérej zdaja si¢ wyrastad i z ktdra s3 powiaza-
ne w sposdb organiczny pozostale elementy ikonograficzne.
W doswiadczeniu wchodzenia w przestrzen kosciota to po-
czucie jednodci i calosciowosci przestrzeni stanowi rodzaj
pierwszego wrazenia, na poly u$wiadamianego, niemniej
jednak sprawiajacego, ze medaliony i arkady z postaciami
postrzegane sa nie jako osobne, ale wlasnie nalezace do jed-
nego mikro$wiata.

Drugim elementem wewnetrznym sugerujacym drama-
turgiczng jedno$¢ malowidel sg postaci umieszczone na §cia-
nach bocznych. Po stronie pétnocnej (lewej, patrzac w stro-
ne prezbiterium) sa to (w kolejnosci od prezbiterium): $w.
Bronistawa, §w. Kazimierz Krélewicz i bt. Salomea, za$ po

9 Wzorem byly dla niego oczywiscie katedry francuskie, ktérych
opisy w listach do Lucjana Rydla stanowig wrecz mistrzowskie ana-
lizy dramaturgiczne przestrzeni sakralnych wraz z ich scenografia
plastyczna.

19 Kluz Paulina: Polichromia $cienna. W: Sakralne dziedzictwo Mato-
polski, 2023 [online]. [dostep 13 wrzesnia 2023]. Dostepny w in-
ternecie: heeps://sdm.upjp2.edu.pl/dziela/polichromia-scienna-11.
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stronie potudniowej (prawej): bt. Wincenty Kadtubek, sw.
biskup Stanistaw Szczepanowski i bl. biskup Iwo Odrowaz.
Obie kompozycje s3 analogiczne — centralng arkade zajmu-
je postaé szczegdlnie czczonego $wigtego patrona Litwy ($w.
Kazimierz) i Polski ($w. Stanistaw), w zdynamizowanej po-
zie zwrécona w strong prezbiterium i niejako wskazujaca na
wagg tego, co si¢ w tamtej czesci kosciola dzieje. W strone
prezbiterium s3 tez mniej lub bardziej zwrécone pozostate
postaci (bardzo wyraznie $w. Bronistawa, lekko, zasadniczo
przedstawieni frontalnie bt. Wincenty i Iwo). Jedyna posta-
cig nieskierowang w strong prezbiterium i nieprzekierowu-
jaca uwagi na nie jest bl. Salomea, przedstawiona frontalnie
jako posta¢ w kontemplacyjnym, duchowym zamknieciu,
oddzielona od innych. Jej odmienno$¢ stanowi jednak zna-
czacy kontekst wobec kierunkowego uporzadkowania po-
zostalych postaci — jakby rodzaj wskazéwki, ze to, co blogo-
stawiona kontempluje, jest tym, na co wskazujg pozostale,
bardziej dynamiczne postaci.

Doda¢ tez trzeba, ze obie ,galerie” patrondéw i patronek
Kosciota krakowskiego umieszczone s3 w dolnym pasie ma-
lowidet, a wigc w poblizu faw zajmowanych przez wiernych.
Sa to wigc postaci posredniczek i posrednikéw miedzy wier-
nymi zgromadzonymi w kosciele, blisko ziemi, a tym, co
dzieje si¢ w jego gdrnej strefie, znaczacej w tradycyjnej sa-
kralnej topografii niebo. Malarska scenografia wielicka jest
bowiem uporzadkowana wertykalnie, jako dzieo rozgry-
wajac rodzaj przemiany tego, co wyrasta z rodzimej gleby
i dzigki nieustajagcemu posrednictwu Kosciota dokonuje sie
w zyciu duchowym zbiorowosci.

Idac za taka interpretacja, wracamy do zasadniczego
elementu analizowanej kompozycji, czyli relacji miedzy
dwoma najwickszymi elementami: medalionami sklepie-
niowymi. Pierwszy z nich, umieszczony nad nawa gléwna,
a wiec nad wiernymi, przedstawia, jak wiadomo, $w. Seba-
stiana. Jak trafnie zauwazyt ks. Nowobilski, jest to przedsta-
wienie bardzo oryginalne, odlegte od najpopularniejszych,
barokowych zwlaszcza, wzorcéw ikonograficznych, gdzie

2 Thidem, s. 72.

taczacy udreke i ekstaze wizerunek meczennika byt czesto
wykorzystywany jako pretekst do ambiwalentnie eroty-
zowanego przedstawienia nagiego ciata meskiego (z tego
wzgledu $w. Sebastian jest uwazany za jedna z najstarszych
ikon homoseksualnych). W medalionie wielickim nie ma
$ladu tych tradydji. ,Kompozycja Tetmajera daleko odbie-
ga od tradycyjnych, wlasciwych zwlaszcza szkole wloskiej
przedstawien meczedstwa $w. Sebastiana. Oryginalnym
i $mialym elementem jest przedstawienie §w. Sebastiana na
tle pejzazu stowianskiej puszczy dgbowej. Cialo $wietego
ujete jest w oryginalnym skrécie perspektywicznym, dobrze
wyrazajacym cierpienie i bezwlad ciata ludzkiego. Cierpie-
nie to wyraza w szczegdlnosci doskonale namalowana twarz
$wictego. Na uwage zastuguje takie umiejetne postuzenie
si¢ przez Tetmajera draperig. O ile tradycyjnie §w. Sebastian
przedstawiany jest najczesciej z niewielka tylko opaska na
biodrach, to w tym wypadku bogato rozwiana biata materia
nadaje temu dzielu wiele ekspresji, tagodzac réwnoczesnie
pewna monotoni¢ lesnego krajobrazu”'?.

Nie jest to zatem meczennik rzymski, ale polski. Szcze-
rze méwiac, jedyng pozostatoscia ikonograficzng laczaca ze
$w. Sebastianem meska posta¢é namalowang przez Tetmajera
na sklepieniu wielickim jest strzala wbita w pier§ meczen-
nika, strzata ledwo widoczna z dotu. Nie ulega natomiast
watpliwosci, ze widzimy posta¢ meczennika, bo to potwier-
dza zaréwno cala jej kompozycja, jak i okalajace medalion
kregi srebrnych grotéw i czerwonych réz, alegorycznie
oznaczajace meczenistwo. Ciato §wietego, w odréznieniu od
przedstawient tradycyjnych, pozbawione jest wertykalnego
napiecia, wszelkiego uniesienia. Wprost przeciwnie — jest to
cialo dostownie zwisajace, ledwo podtrzymywane w pozycji
pionowej przez liny, ke6rymi przywiazane jest do pnia drze-
wa. Nie jest to tez cialo mlodzienica, ale dojrzatego mezczy-
zny, muskularne, harmonijnie zbudowane, lecz pozbawione
wszelkich znamion estetyzacji czy erotyzacji. Co ciekawe,
jego ewidentne umeczenie nie ma znamion fizycznej meki,
zranienia (poza wspomniang juz jedng strzata w piersi), po-
bicia itp. Jego umeczenie wydaje si¢ wewnetrznym wyczer-
paniem, wykoriczeniem. Sw. Sebastian, zamkniety w kregu
meczeristwa, powtarza to zamkniecie w kompozycji swego
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ciata — nie wskazuje nigdzie indziej, stanowi izolowany od
$wiata i jednoczesnie skupiony na sobie podmiot zakoriczo-
nego cierpienia. W tym aspekcie jedyna postacia znajdujaca
si¢ w $wiatyni, ktéra moze by¢ analogiczna do niego, jest
réwnie zamknieta w sobie bl. Salomea, co by¢ moze po-
zwala na potraktowanie medalionu nad nawa jako rodza-
ju wejscia w proces, ktérego kontynuacjg jest wskazywany
przez pozostate postaci drugi medalion umieszczony nad
prezbiterium.

Zanim jednak do niego przejdziemy, musimy zmie-
rzy¢ si¢ ze znaczeniem wizerunku §w. Sebastiana, ktdry jest
pozbawiony niemal wszystkich tradycyjnych elementéw

ikonograficznych. Sens tych zabiegéw wydaje sie taki, by
poprzez figure odwolujaca si¢ do patrona $wiatyni prze-
$wiecata o wiele bardziej uogélniona figura polskiego me-
czetfistwa i wyczerpania, by¢ moze nawet — polskiego korica.
Pamictamy wszak, ze takq figure, Alegorig umartej Polski,
umiedcit Tetmajer na $cianie pétnocnej kaplicy Swictej Tréj-
cy na Wawelu, ktérej malowidta $cienne ukonczyt zaledwie
trzy lata przed wielickimi. Sw. Sebastian to rodzaj meskiego
wariantu tamtego przedstawienia — polski meczennik, wy-
czerpany, z zamknietymi oczami, jakby $piacy. Mozna by
nawet poj$¢ dalej i zasugerowad, ze opisywana z zachwytem
przez ks. Nowobilskiego rozbudowana draperia opaski na
biodrach to nawigzanie do podobnych draperii zdobiacych
tak bardzo polskie postaci Chrystusa Frasobliwego — przed-
stawienia umeczonego Jezusa, podobnie jak wielicki $w. Se-
bastian nie tyle cierpiacego, ile kontemplujacego cierpienie
wlasne, analogiczne do cierpienia ludu, przede wszystkim
chiopskiego. Wrazenie ludowosci tej chrystusopodobnej fi-
gury wzmacnia cata dekoracja $wiatyni odwotujaca si¢ do
ludowych wzoréw i budujaca silny zwiazek miedzy rzeczy-
wistoécig wiernych a rzeczywistosci ich patrona-meczenni-
ka. W tym kontekscie wydaje si¢ logiczne, ze postaé §w. Se-
bastiana — Chrystusa — polskiego meczennika umieszczona
jest nad nawa gromadzaca w kosciele lud.

Logiczne tez wydaje sie, ze nie na t¢ postaé wskazuja
wszystkie napiecia kierunkowe kompozycji malarskiej i sa-
mej przestrzeni. Umieszczony nad nawa medalion ze $wig-
tym nie stanowi przedmiotu obserwacji os6b siedzacych
w nawie — zeby go zobaczy¢ musza podnies¢ glowe, w za-
leznodci od miejsca niekiedy przechyli¢ ja do tytu lub na
bok. Postac ta jest tez zwrécona glowa ku wejéciu, a wiec
wskazuje kierunek przeciwny do tego, jaki wyznaczaja po-
zostale postaci, a takze spojrzenia wiernych. Te bowiem
w sposdb zgodny z uksztattowaniem architektury $wiatyni
zwrécone s3 ku prezbiterium i dominujacemu nad nim
medalionowi z centralng postacia $w. Kingi i towarzysza-
cego jej meza, ksiecia Bolestawa Wstydliwego. Oczywiscie
to przedstawienie jest zwigzane z legendarnym poczat-
kiem wielickiej kopalni i cudownym piericieniem, ktéry
mial przenie$¢ ztoza soli z Wegier pod Krakéw ($w. Kinga
trzyma go w wyciagnictej prawej rece), niemniej jednak
nie jest to ilustracja legendy. Podobnie jak wizerunek $w.
Sebastiana, medalion ze $w. Kingg nie przedstawia jakiejs
historycznej chwili czy sceny z legendy, ale tworzy synte-
z¢ wyobrazen, keérych centralng postaé stanowi kobieta
taczaca wladze duchowg i wladze ziemska. Kinga ,,ubrana
jest w czarny habit klaryski ze szkaplerzem, biata podwi-
ka i welonem oraz czarnym plaszczem z czerwona pod-
szewka”, ale na piersi ,ma zloty taicuch, na glowie mitre
ksiazeca’?, a w dloni trzyma... biskupi pastoral. Ma wiec
przypisane sobie atrybuty wladzy w katolicyzmie niedo-
stepnej kobietom, sposréd ktdrych nie dysponuje jedynie
mieczem, trzymanym przez jej ksigzecego meza.

Znaczenie i wartoéci tej postaci, ktére tradycyjnie od-
czytuje sig, analizujac jej wizerunek jako autonomiczny,
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ujawniaja si¢ w pelni wlasnie w zestawieniu i w kontrascie
ze $w. Sebastianem. Zamkni¢temu w kregu umeczenia na-
giemu cialu meskiemu przeciwstawione jest dojrzate i w pel-
ni odziane w znaczacy strdj ciato kobiety, o typie urody,
ktéry wielokrotnie powraca w malarstwie Tetmajera jako
znamienny dla postaci matki i zony, czesto wprost — jego
whasnej zony i matki jego dzieci, ukochanej Anny z Mi-
kotajczykéw. W malowidle wielickim raczej na pewno nie
mamy do czynienia z jej ukrytym portretem, niemniej jed-
nak zdecydowanie $w. Kinga pojawia si¢ tu jako zona-mat-
ka-krélowa'® i zarazem $wieta, taczy wiec w sobie aspekty
kobieco$ci uznawane czesto za roztaczne. W zestawieniu
ze $w. Sebastianem jej postaé jest zdecydowanie odmien-
na w przerwaniu kregu, w ktérym kompozycyjnie mogtaby

4 Oczywiscie legenda i charyzmat $w. Kingi powigzany jest z jej
dziewictwem, wigc historycznie aspekt macierzyriski nie moze by¢
tu przywolywany, jednak typ przedstawienia postaci kobiecej wyko-
rzystany przez Tetmajera sprawia, ze takze i takie skojarzenia moga
si¢ pojawi¢. Co wigcej, Kinga na jego malowidle jest wszak jako
krélowa takze ,matka ludu”.

15 Malowidta Tetmajera powstawaly oczywiscie na dtugo przed So-
borem Watykariskim II, ktéry przeprowadzit zasadnicza reforme
rozumienia i praktykowania liturgii, zwlaszcza eucharystycznej,
ktadac wigkszy nacisk na aspekt wspélnotowy niz ofiarny. Szczegé-
fowe oméwienie tego aspektu wymagatoby osobnych analiz. W tym
miejscu wystarczy moze powiedzieé, ze wynikajaca z proponowane;j
interpretacji dramaturgia malowidel Tetmajera w Wieliczce zgadza
si¢ z dominujacym przed Vaticanum II rozumieniem Eucharystii.

by¢ zamknieta — $w. Kinga calg swoja figura zwrécona jest
ku gérze, w jej postaci dominuje napiecie wertykalne budo-
wane przez uniesienie glowy i oczu, a takze przez pionowa,
zlotg lini¢ pastoratu kontrastujaca z czernig habitu. Efekt
wzmacnia jeszcze skierowane w dét spojrzenie Bolestawa,
ktérego przymknigte oczy i pochylona glowa zdajg si¢ po-
wtarzaé uklad glowy $w. Sebastiana.

Podobnie jak $wigty z medalionu nad nawa, $wigta znad
prezbiterium ulokowana jest w rodzimym krajobrazie, tym
razem mocno ukonkretnionym — wielickim (charaktery-
styczne sylwety kosciota $w. Klemensa i zamku zupnego).
W odréznieniu od $w. Sebastiana nie jest ona jednak tylko
tu, ale raczej przenosi i siebie, i patrzacych stad ku jakie-
mus innemu wymiarowi, ktéry w kontekscie miejsca iden-
tyfikowa¢ mozna oczywidcie z chrzedcijariskim niebem. To
przeniesienie mozna widzie¢ jako modlitwe, ale tez potrak-
towad je szerzej — jako posredniczenie, umozliwienie przej-
$cia z tu i teraz do $wictego wszedzie i zawsze, do miejsca
poza miejscem i do czasu poza czasem, czyli do wiecznosci.
Jesli teraz uswiadomic sobie, ze tak skomponowany wize-
runek $w. Kingi umieszczony jest nad prezbiterium, czyli
nad miejscem, gdzie dokonuje si¢ rytuat liturgicznej anam-
nezy i anafory, to calo$¢ kompozycji nabiera logiki i $ciste-
go zwiazku z przeznaczeniem przestrzeni, w ktérej zostala
umieszczona®.

Zanim przejde do podsumowania, podsune jeszcze je-
den trop, moze ryzykowny, zwigzany z mocnym kolorem
dominujacym w medalionie umieszczonym nad prezbite-
rium. O ile w medalionie $w. Sebastiana Tetmajer wyko-
rzystat jako tlo naturalny kolor drewna ($wietnie zresztg
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harmonizujacy z malowanym lasem), o tyle sklepienie
nad prezbiterium pomalowat jednolicie na niebiesko i na
tle tej czystej barwy umiedcit wizerunek $w. Kingi. Kolor
niebieski w polskiej tradycji jest kolorem maryjnym, a jego
uzycie jako barwy dominujacej w sklepieniu prezbiterium
chciatbym zinterpretowa¢ jako analogiczng do aluzji chry-
stusowej — draperii w wizerunku $w. Sebastiana, aluzje ma-
ryjna wprowadzong do przedstawienia $w. Kingi. Wtasnie
w relagji tych dwéch ikonograficznych sygnaléw ujawnia sie
ich sita i znaczenie, ktére gina, gdy ogladac je i analizowaé
osobno. Chrystusowo$¢ $w. Sebastiana jest wzmacniana
przez maryjno$¢ $w. Kingi i odwrotnie.

Gdyby teraz podja¢ jeszcze jedno ryzyko i sprobowaé
zinterpretowad cato$¢ kompozycji wielickiej Tetmajera, po-
wiedzialbym tak: jest to przemyslana scenografia, w ktérej
umeczenie ludu, reprezentowane przez wizerunek umiesz-
czonego nad nim $wigtego, jest przekroczone przez trans-
formujaca moc postaci kobiecej, przeciwstawiajacej trady-
cyjnemu, kolistemu, cyklicznemu porzadkowi, wlasciwemu
kulturom agrarnym, wertykalng transformacje wyzwalajaca
zkola czasu przez do§wiadczenie anamnetycznego spotkania
z wieczng terazniejszo$cia. Transformacja ta jest dopelnia-
na i realizowana w kazdorazowym akcie eucharystycznym,
dla ktérego scenografie stanowia analizowane malowidfa —
dziatania podejmowane w przestrzeni uruchamiaja i dopel-
niajg znaczenia wpisane w kompozycje plastyczna.

Ta religijna dramaturgia jest przy tym w sposdb typowy
dla Tetmajera polaczona $cisle z dramarturgia historyczno-
-narodowa. Zaréwno meczeistwo, jaki i ocalajaca przemia-
na s3 zakorzenione w polskiej ziemi i zyciu jej mieszkaicow,

za$ na ich podstawowe znaczenie i wartosci wskazujg hi-
storyczne postaci, wspierajace zgromadzonych w $wiatyni
wiernych. Celem tak zbudowanej dramaturgii wizerun-
kowo-przestrzennej jest zainicjowanie procesu, ktdrego
znaczenie spoleczne i wspdlnotowe mozna by odczytywaé
jako konieczno$¢ wyjscia poza zamknigcie w meczenistwie
ku twérczemu, nowemu zyciu, czyli ku zmartwychwstaniu.
W gtebokim uzgodnieniu wiary religijnej i patriotycznej
Tetmajer tworzy wigc w kosciele $w. Sebastiana scenografie,
ktérej sedno stanowi akt zbawienia, mozliwy do dopelnie-
nia pod warunkiem gotowosci przyjecia okreslonej postawy
wewnetrznej, ale tez i niezaleznej od jednostki Easki Nie-
stworzonej. O ile t¢ pierwsza przygotowuje i podpowiada
dramaturgia malowidla, o tyle t¢ drugg sprowadzi¢ moze
liturgia.

Jesli zgodzi¢ si¢ na takie odczytanie malowidel wielic-
kich, to w pelni uzasadnione okazuje si¢ twierdzenie ks. No-
wobilskiego, ze ,,wlasnie malarstwo Tetmajera spetnia (...)
wymarzony jeszcze przez romantykéw ideal polaczenia
w jedng calo$¢ elementéw religijnych, patriotycznych i lu-
dowych™¢. Tyle ze w duchu arcyromantycznego programu
gloszonego przez Mickiewicza i Stowackiego trzeba by te
konkluzje poglebié. Nie chodzito bowiem o jakies polacze-
nie elementéw, ale o umozliwienie do$wiadczenia zasadni-
czej jednosci duchowej, dostgpnego w sposéb szczegdlny
ludom stowiariskim, ktére to do§wiadczenie umozliwi¢ ma
ocalajace przeksztalcenie zycia na wzér chrystusowy. Nie tu
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oczywiscie miejsce, by wchodzi¢ w rozbudowang tematyke
tej calodciowej wizji romantycznejV, ale nie ulega watpli-
wodci, ze dla Mickiewicza — arcypoety, ktory przestat pisaé
wiersze, by ,,robi¢ poezjg” — sztuka byta mozliwa i miata sens
tylko jako wehikut umozliwiajacy czy tez ulatwiajacy taka
catkowitg (cho¢ niekoniecznie trwala) transformacje. Dzie-
to jako kompozycja artystyczna nie miato samo w sobie zna-
czenia, znaczenie miat czyn, keéry dzieto mogto umozliwié.
Te przewaga czynu nad dzietem byla tez waznym watkiem
i powaznym problemem w sztuce Mlodej Polski. Mocowat
si¢ z tym tematem Wyspiariski, czego najlepszym dowo-
dem jest Wyzwolenie. Wtodzimierz Tetmajer ten dylemat

7 Zainteresowanym tg tematyka polecam po$wigcone jej prace
Krzysztofa Rutkowskiego, zwlaszcza ksigzke Bdg Adama. Krakéw
2021.

rozwigzal po swojemu i gdy czyn wzywal, porzucit sztuke,
ktéra — tak sadze — byla dla niego nieodrodng czeécia zycia
i ktérg jako taka chciat oferowaé innym — nie jako dzieto
do podziwiania, ale jako rzecz, ktéra stuzy.

Gdy wiosng roku 2023 bytem z zona na wieczornej mszy
w kosciele §w. Sebastiana w Wieliczce, nie miatem zadnych
watpliwosci, ze w tych kategoriach malowidto, ktére dla tej
$wiatyni stworzyl, jest arcydzietem.
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