ANDRZEJ K. 0ZOG

LUDWIK SOLSKI I JEGO ZWIAZKI Z KRAKOWEM

Oddziat Teatralny Muzeum Historycznego m. Kra-
kowa posiada znaczny zbiér pamigtek zwigzanych
z osobg Ludwika Solskiego. Trafily one tu w roku 1959
przede wszystkim w drodze przekazu sgdowego, jako
spuécizna aktora, ktéry zainteresowany byt ich udo-
stepnieniem publiczno$ci. Zachowaly sie przedmioty
uzywane kiedy§ przez Solskiego (np. okulary, lupa,
portfel skérzany, z mebli — fotel i biurko), pamigtki
osobiste — takie jak portrety i fotografie, wreszcie
najliczniej reprezentowane dary réznych instytucji
i zakladow.

Muzealiow tych jest okolo dwie§cie — najwar-
toSciowsze spoSr6d nich sg wystawiane w Oddziale
Teatralnym przy ul. Szpitalnej 21. Odtworzono tu na-
wet na podstawie dokumentacji fotograficznej gabi-
net Solskiego. Fragment ekspozycji w tzw. Sali
Trzcinskiego poS§wiecono dziatalno$ci Solskiego w Kra-
kowie w latach 1905—13, kiedy byt tutaj nie tylko
aktorem i rezyserem, lecz takze dyrektorem teatru
miejskiego, Liczne zdjecia przypominajg najwybitniej-
sze realizacje przedstawien, odznaczenia i dary (z ber-
tem mistrzostwa w sztuce scenicznej na czele) moéwig
o uznaniu spoleczenstwa dla wybitnego artysty.

Woko6t organizacji wystawy pozostawionych przez
Solskiego ruchomo$ci toczyly sie spory, ktére poru-
szyly opinie publiczng. Ciekawych danych wyja$nia-
jacych te niezbyt mita historie dostarczyl artykut Fe-
licji Piotrowskiej.!) )

Wiadomo bylo powszechnie, ze Solski od czasu za-
mieszkania przy ul. §w. Tomasza 26/17 zmierzal do
utworzenia tam obiektu, w kté6rym mozna by byto
ogladaé gromadzone szereg lat przedmioty (gléwnie
jednak po wojnie; najcenniejsze splonety w bombar-
dowanej przez Niemcoéw Warszawie):

»Z ta my$Sla Ludwik Solski pieczolowicie
i wtlasnorecznie z niestychanym pietyzmem
i znawstwem, w spos6éb przemy§lany w kazdym
szczegble rozmieszczal cierpliwie te pamigtki we
wiasnym mieszkaniu urzgdzonym pod fachowym
kierunkiem prof. K. Frycza”.?)

Zamierzenia aktora poczgtkowo popieral Teatr im.
J. Slowackiego, zgadzajac sie na zalozenie obiektu
muzealnego, ktéry zostalby przygotowany i przekaza-
ny zwiedzajacym po $mierci Zony Ludwika Anny. Na-
stapita ona 13 maja 1956 roku. Nienaruszone po zgo-
nie Solskiego, az do $mierci Anny Solskiej wnetrze
wraz ze znajdujgcym sie w nim Wyﬁosaieniem, Zo-
stalo po przegladzie — w polowie czerwca 1956 r.
w obecno$ci i z polecenia komornika Sgdu Powiato-
wego dla Miasta Krakowa, pod nadzorem dra A. Bra-
yera — przedstawiciela Muzeum Historycznego i w
obecnofci innych jego pracownikéw — zabezpieczone
pieczeciami, Mieszkanie przeznaczono pracownikom
Teatru — rezyserowi Wilamowi Horzycy i aktorce
Aleksandrze Karzynskiej.

W zwigzku z oddaniem mieszkania lokatorom, ze-
staw pamigtek musiat opu$cié dom Solskiego i trafit
wobec tego do Muzeum Historycznego na przechowa-
nie az do chwili otwarcia wystawy po$wieconej hi-
storii teatru, a ré6wniez do meblarni Teatru.3)

Ludzie zainteresowani dokladnym i szybkim wy-
pelnieniem woli zmarlego interweniowali u ojcow
miasta. Wiceprzewodniczgcy Prezydium MRN dr Jan
Garlicki oraz posel i przewodniczacy Komisji Kultu-
ry i Sztuki MRN dr Bolestaw Drobner, wypowiedzie-
li sie przeciwko osobnej ekspozycji po$wieconej Sol-
skiemu — ze wzgledu na bardzo trudne woéwczas wa-
runki lokalowe, natomiast wyrazili przychylno§¢ dla
koncepcji prezentowania wyposazenia mieszkania
i licznych przedmiotéw osobistego uzytku po artyScie
w majgcym powstaé w niedalekiej przyszlosci Oddzia-
le Teatralnym Muzeum Historycznego Miasta Kra-
kowa.

Ostatecznie zakonczyt sprawe list z dnia 9 sierpnia
1956 r. wystosowany przez Ministerstwo KXultury
i Sztuki, potwierdzajacy propozycje przedstawicieli
wiladz Krakowa. Muzeum przeprowadzito inwentary-
zacje i opis stanu mieszkania, sporzadzito dokumenta-
cje ikonograficzng. Tym wikasnie dyspozycjom za-
wdzieczamy znaczne wzbogacenie stanu posiadania
Oddziatu Teatralnego.
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Solski z Tadeuszem Pawlikowskim

,Moje ukochane miasto! Ilez mu zawdzieczam.
Przezylem tam pelen mitregi okres dziecinstwa,
wiele trudnych lat mego rozwoju w starym te-
atrze, najdumniejszag epoke tworczg w nowym
gmachu teatralnym, wreszcie piekng starosé.
Nieomal potowa mego Zycia wigze sie¢ z tym
sedziwym grodem, ktéorego zabytki o wiekowe]
przeszlo$ci tylekroé byly niemymi stuchaczami
moich intymnych zwierzen, powiernikami we-
wnetrznych rozterek, $Swiadkami niejednej 1zy
wywolanej poczuciem niemocy tworczej, dys-
kretnymi spowiednikami najbardziej osobistych
trosk”.4)

Miastem, o ktérym zawsze z wielkg mitoScig wy-
razal sie Ludwik Solski byl Krakéw. Niedaleko od
niego — w Gdowie pod Wieliczkg — 20 stycznia
1855 roku urodzil sie znakomity artysta, a znalazt w
nim najprawdopodobniej dopiero w roku 1870, pod;czas
epidemii cholery, ktéra naklonita ojca (Franciszka
Ksawerego Sosnowskiego) do oddalenia chlopca z za-
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grozonego morowym powietrzem Tarnowa, gdzie wila-
Snie pobieral nauki w tamtejszej szkole S$redniej.’
W Krakowie przez kilka miesiecy mlody Sosnowski
odbywal praktyke handlowsg i wtedy wtasnie zetkngtl
si¢ po raz pierwszy z teatrem — w styczniu 1871 r.
oglgdal wodewil Jana Nepomucena Kaminskiego Sta-
ro$wiecczyzna i postep czasu.’) Odtad marzenia o za-

- wodzie aktorskim zaczely pochianiaé chlopca — za-

pominal o obowigzkach, w efekcie czego stracil zr6d-
1o skromnych $§rodkéw utrzymania.

Z pomoca przyszta mu siostra, u ktorej zamieszkal
przy ul. Krupniczej. Nowe zajecie wynalazt mu szwa-
gier . — zatrudnil go jako praktykanta w warsztacie
§lusarskim (u zbiegu ulic Florianskiej i §w. Marka)
majstra Sliwinskiego, czlowieka obdarzonego pewny-
mi sklonno$ciami artystycznymi. Podobno wtaénie Sli-
winski wykonal okucia i balustrady na kruzigankach
oraz na dziedzincu bylej Biblioteki Jagiellonskiej przy
ul. §w. Anny, a w pracach tych uczestniczyl takze
Solski.f) Ciezka praca w zakladzie S§lusarskim wy-
czerpata szybko sity watlego mlodzienca i siostra
oddala go na rekonwalescencje do rodzinnego domu,

Niedlugo pézniej powrécit Ludwik do miasta. Zy- "
czeniem pana Sosnowskiego bylo wykierowaé syna na
inZyniera, ale ten nie wykazywal zainteresowania
naukg, przeznaczyl go wiec Kkarierze urzedniczej.
Na poczatku praktykowal w sgdzie w Niepotomicach,
nastepnie ojciec zalatwil mu posade w Kkancelarii
Sgdu Krajowego (ul. Grodzka), gdzie dostal pierwsza
w zyciu pensje. Mieszkat wtedy przy ul. Florianskiej
u krawca, ktory ubieral wielu znanych aktoréw. Zna-
lazl czas na samoksztalcenie; mimo tego, Ze nie za-
pisat sie na studia bywal! na wykladach uniwersy-
teckich, uczestniczyl w spotkaniach towarzyskich. Cho-
dzil czesto do teatru kierowanego woéwczas przez Sta-
nistawa Kozmiana. Cczarowany sceng studiowal dra-
maty i uczyl sie licznych r6l na pamieé, zaznajamial
ze sposobami gry, tajemnicami charakteryzacji.

Wiasnie w tych czasach bujnego zycia towarzy-
skiego i pracy samoksztalceniowej powzigl doniosia
decyzje zmiany zawodu na aktorski. Chciwie kontak-
towal sie ze Srodowiskiem teatralnym, nawigzywat co-
raz to nowe znajomosci, co niebawem ulatwito i umo-
zliwilo mu blizszy zwigzek ze sceng. Debiutowal jako
statysta w teatrze krakowskim jesienig 1875 r, —
szta wtedy sztuka Bogustawskiego Krakowiacy i G6-
rale. W roku nastepnym zostal przedstawiony Koz~
mianowi i zatrudniony w teatrze jako bezplatny aspi-
rant. 15 stycznia 1876 r. zagral epizodyczng role Al-
berta w sztuce autora francuskiego Pawla Fewala
Syn diabla pod pseudonimem Mancewicz (by ukryé
przed rodzing swoje wstapienie do teatru).?)

W nastepnym sezonie wyjechal z Krakowa, Dosko-
nalit sie w zawodzie aktorskim i zarabial na zycie
miedzy innymi w Warszawie, Fodzi, Kaliszu i Po-
znaniu az do 1883 roku, kiedy to Kozmian S$ciggnal
go do Krakowa i sprawit, iz pozostat tutaj diuzej —
do 1900 roku.8) Wtasnie w Krakowie 9 wrzeSnia
1883 r., aby uchronié¢ sie od stuzby wojskowej przy-
brat pseudonim Solski (przejety od zony Michaliny).

Pod koniec roku 1884 przyjechata do Krakowa na
wystepy Helena Modrzejewska. Solskiego spotkal za-




Uroczysto$é nadania Solskiemu tytutu doktora honoris causa Uniwersytetu Jagiellonskiego — 1954 r.

szczyt grania obok stawnej aktorki, a po wystepach
okazalo sie, ze Modrzejewska jest zadowolona z part-
nerstwa mlodego adepta sztuki scenicznej — zwrécila
uwage na jego niepospolite uzdolnienia. Odtad dato-
wata sie przyjazn i przywigzanie Solskiego do jej
osoby. W jego bogatych =zbiorach pamigtek mozna
bylo spotka¢ wiele przedmiotéw zwigzanych z osobg
znakomitej artystki — sptonety jednak w 1939 r.

Od roku 1887 Solski dostawal w Krakowie bene-
fisy, Uczestniczyl r6wniez w objazdach artystycznych
po prowincji. W 1889 zetkngl sie na scenie z Ga-
briela Zapolskg, z ktérg zapoznal sie przelotnie juz
w 1882 r. w Poznaniu. W tym okresie wystepowala
ona w podwawelskim grodzie jako aktorka — zresz-
tg bez wiekszego powodzenia — Solski niezbyt po-
chlebnie wyrazal sie¢ na temat jej sztuki aktorskiej.?)

W nowym, oddanym publicznoSci w 1893 r. teatrze
pod dyrekcjg Tadeusza Pawlikowskiego rozwingt Sol-
ski najpelniej swoéj talent. Dyrektor umiat trafnie
kierowaé indywidualnoScig aktora. Zresztg oddzialty-
wanie byto dwukierunkowe; niewatpliwie sporg cze§é
sukceséw zawdzieczal i Pawlikowski wspélpracy
z Solskim.10)

Wazkim wydarzeniem w zyciu aktora bylo osobi-
ste zetkniecie ze Stanistawem Wyspianskim. Na pewno
towarzysko zblizyt sie do niego Solski w 1897 r.11)
natomiast kontakty zawodowe nawigzal w roku na-
stepnym. W czerwcu tegoz roku caly zesp6t krakow-
ski wyjechal na goScinne wystepy do Lwowa, gdzie

przyimowany byl entuzjastycznie. Zadzierigniete wig-
zy przyjazni nie pozostaly bez wplywu na przyszla
decyzje Pawlikowskiego oraz niektéorych -aktorow,
w ich liczbie i Solskiego, przeniesienia sig do stolicy
Galicji (1900 r.).

W 1905 roku Ludwik Solski uczestniczy? w kon-
kursie na stanowisko dyrektora teatru miejskiego w
Krakowie. Poprzedzony wybitnymi indywidualno$cia-
mi Pawlikowskiego i Kotarbifiskiego musiat zdoby¢
zaufanie widzoéw pamigtajgcych ich znakomite insce-
nizacje. Rada Miejska wybrata go dyrektorem po re-
zygnacji z uczestnictwa w konkursie gléwnego kan-
dydata do tej godno$ci — Stanistawa Wyspianskie-
go.12)

Mimo trudno$ci i ryzyka przyjal odpowiedzialne
zajecie na do§¢ dogodnych warunkach. Nowy sezon
rozpoczal Weselem skladajgc w ten sposéb wyrainy
uklon w strone autora. Solski zagrat w sztuce Gospo-
darza. WiasSciwej inauguracji nowego sezonu dokonano
wystawiajgc Skarb Staffa, w ktéorym dyrektor wystg-
pit jako Straznik Nieztomny.

Dyrekcja Solskiego przypadia na okres trudnej sy-
tuacji politycznej. Rok 1905 byl rokiem rewolucii,
krwawych staré¢ w miastach robotniczych, Liczne za-
stepy zagrozonych aresztowaniami znalazly sie w Ga-
licji, w Krakowie. Solski organizowat wtedy przed-
stawienia, z ktoérych doch6éd przeznaczano na rzecz
pozbawionych $rodkéw do zZycia aktoréw warszaw-
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skich, oddat pewne sumy dla ofiar pogromu w Siedl-
cach.

Patriotyczny i narodowy repertuar teatru krakow-
skiego byl spontanicznie przyjmowany przez zgnebio-
nych uciskiem Kroélewiakéw, ale prace nowego dyrek-
tora doceniali oczywiScie nie tylko przybysze zza kor-
donéw granicznych. JuZz pierwsze znakomite realiza-
cje zapewnily Solskiemu powodzenie, Gdy §ledzié re-
cenzje z tego okresu, nierzadko znalezé mozna glosy
krytyki i negatywna ocene jego wysitkéw, nie prze-
kre§la to jednak niewgtpliwych sukces6w artystycz-
nych. Nie wszystko co stworzyl bylo doskonale, lecz
wéréd dziesigtkdw sztuk wystawianych w latach
1905—1913 byly realizacje wybitne tak od strony war-
sztatu reZyserskiego, jak i rzemiosta aktorskiego.13)

Do doniostych wydarzen artystycznych 6wczesnego
Krakowa nalezaly cykle po§wiecone najlepszym auto-
rom dramatycznym. W 1907 r., po $mierci Wyspian-
skiego Solski zorganizowal uroczyste pozegnanie —
przez dziesie¢ kolejnych wieczoré6w goScily na scenie
utwory autora Wesela.l*) Na rok 1909 przypadla setna
rocznica urodzin Juliusza Stowackiego. Zostata ona
uczczona nadaniem imienia poety teatrowi miejskie-
mu i wystawieniem jego sztuk.!%)

Solski byt nie tylko dyrektorem ukladajgcym re-
pertuar — zastynat takze jako rezyser, cenila go pu-
bliczno§é za sztuke aktorskg. Nawal pracy zwigzany
Zz prowadzeniem skomplikowanego organizmu teatral-
nego znacznie ograniczyl aktywno§¢ w tej podstawo-
wej dla niego formie dzialalno$ci, ale gdy jaka$§ role
juz przyjmowal, to wkladal w nig caty swéj tem-
perament.

W zwigzku z wystawieniem Cara Samozwanca
Adolfa Nowaczynskiego Solski wybrat sie do Moskwy
dla zbadania reali6w potrzebnych do wystawienia
sztuki. W Rosji spotkat sie z Konstantym Siergieje-
wiczem Stanistawskim, odwiedzit slynny M Ch A T 16),
ktérego przedstawieniami zostat oczarowany. Car Sa-
mozwaniec choé¢ przysporzyt Solskiemu wiele trudu,
przyniést teatrowi i aktorowi sukces. Utwér grany
byt przez niego bardzo dlugo — az do chwili, gdy
artysta wyskakujac przez okno (naturalnie w sztuce)
pottuk? sie boleSnie.1?)

W roku 1909 zmarla Helena Modrzejewska. Gdy
sprowadzono jej cialo do Krakowa Solski byl jed-
nym z organizator6w pogrzebu, ni6ést trumne i na
uroczysto§ci Zalobnej wyglosilt poZegnalne przemo-
wilenie,

Solski jako dyrektor zalezny byl od Komisji Tea-
tralnej, organu Rady Miejskiej, ktérego cel stano-
wita kontrola teatru. Piecioosobowa grupa ludzi nie
zawsze zwigzanych ze sztuka sceniczng 1) nie naprzy-
krzala sie zbytnio do momentu, gdy sprawy finanso-
we przedstawialy sie dobrze, kiedy jednak wyplynelty
trudno$ci zapoczatkowane ciezkg sytuacjg personal-
ng %), Komisja rozpoczeta ostrg krytyke, a co gorsza
ingerowaé w sprawy repertuarowe i artystyczne. Owe
utrudnienia zmusily go do rezygnacji z obejmowanego
stanowiska i odejScia, ktére nastapilo w 1913 roku,
a wiec w trakcie okresu zabezpieczonego kontraktem.
Scene krakowsksg pozegnal rolg Zatki w DoZywociu
Fredry i wyjechal do Warszawy.
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W Krakowie Solski oczywiScie bywal. Tutaj po
raz pierwszy po dwuletnim prawie zawieszeniu dzia-
talnoSci aktorskiej z powodu wojny wystapit w sztu-
ce Nowaczyfiskiego Wielki Fryderyk w kwietniu 1916 r.
na deskach teatru miejskiego. ROwniez w roku na-
stepnym mieszkancy Krakowa mieli okazje podziwiaé
ulubionego aktora. W 1925 r., w czerwcu zawital na

- miesige, by powtérnie zjawi¢ sie ma uroczysto§ciach

z okazji pieédziesieciolecia pracy w teatrze. Choé
z tej okazji zapraszaly go takie Lwoéw i Wilno,
wybrat Krakéw — wystapit z rolg Pana Jowialskie-
go, W 1933, na zaproszenie Juliusza Osterwy zjawil
sie tu jeszcze raz na miesige. W kolejnym roku (1934)
spotkalo go przyjemne wyrédznienie: uchwalg Rady
Miejskiej nadano mu godno§¢ honorowego dyrektora
Teatru im. J. Stowackiego. Z wdzieczno§cig zglosil
w zamian gotowo§¢ wspdlpracy z tg scena.

W 1936 roku, gdy Krakéw obchodzit' dwudziesto-
pieciolecie tworczosSci dramatycznej Karola Huberta
Rostworowskiego, Solski wzigt udzial w uroczystos-
ciach. Zresztg czesto przebywal trase Warszawa—Kra-
kéw. Zorganizowano mu tutaj jubileusz sze§édziesie-
ciolecia trwania w zawodzie aktorskim. : :

Romuald Gantkowski w roku 1938. robil film
o Ludwiku Solskim (Geniusz sceny) — scenariusz
Adama Grzymatly-Siedleckiego — krecono w Krako-
wie, w garderobie teatru miejskiego zajmowanej przez
Solskiego od poczatku kontaktéw jego z tg scena.
Pozostal w niej specyficzny zestaw pamigtek, cieka-
wy dokument odleglej epoki, kiedy bywali tutaj wy-
bitni przedstawiciele krakowskiej bohemy. Liczni, re-
prezentujgcy roézne gatunki i kierunki sztuki arty$ci
(miedzy innymi Wyspianski, Rydel, Szukiewicz) pozo-
stawili na $cianach swoje autografy i rysunki, czesto
wypisali aforyzmy lub dowcipne wierszyki.20) Dzieki
Swietnym rolom Solskiego film uzyskal wyréznienie
na Swiatowym Festiwalu Filmowym w Wenecji.

Wybuch wojny z Niemcami zaskoczyl Solskiego
w Warszawie, jednak podczas okupacji, prawdopodob-
nie na przelomie 1940—41 roku, znalazl sie wraz z cor-
kg w Krakowie i powtérnie po upadku powstania war-
szawskiego, Tutaj 18 stycznia 1945 doczekal sie wy-
zwolenia.

Zycie teatralne w oswobodzonym Krakowie roz-
poczelo sie 6 lutego 1945 r. Weselem odegranym przez
zespol aktorski Teatru Wojska Polskiego. Natomiast
stala scena wznowila dziatalno§é 19 lutego o godz 15%
uroczystym otwarciem sezonu, poprzedzajacym wysta-
wienie sztuki Zeromskiego Uciekta mi przepiéreczka...
Solski byl obecny na obu przedstawieniach.2l) Wkro6t-
ce sam rozpoczgl dzialalno§¢ aktorskg. O ile tylko
pozwalato mu na to zdrowie, bral udziat w zajeciach
teatralnych. Dnia 22 marca odbyla sie premiera
Zemsty z nim w roli Dyndalskiego. Przedstawienie
osiggneto duzy sukees.

Gdy Solski dostat mieszkanie w niewielkiej od-
legtoSci od teatru mogl z pelng swobodg oddaé sie
zajeciom zawodowym; pracowal, jak przez cale swoje
zycie, bardzo wiele — w sierpniu nad nowa rola
w Rosjanach Simonowa.

W Krakowie Ludwik Solski wziglt udziat w zor-
ganizowanym mu przez Karola Frycza jubileuszu sie-



demdziesieciolecia pracy aktorskiej, kitory uSwietnit
wystepem w nowo przygotowanej roli Onufrego Cia-
putkiewicza w Grubych rybach Michala Batuckiego.
Spektakl cieszyl sie takim powodzeniem, ze trzeba
bylo da¢ drugie przedstawienie. Z okazji uroczystoSci
wydano specjalnie przygotowany album okoliczno§cio-
wy — ukazal sie na samym poczatku 1946 roku.

Na kilka dni przed uroczystoSciami (9 stycznia
1946 r.) zorganizowano spotkanie z Solskim w Zwigz-
ku Literatéw Polskich, na ktéorym autorzy drama-
tyezni méwili o jego dziatalno§ci na scenie z pod-
kre§leniem pomocy udzielanej debiutantom, ktérych
utwory wystawiat chetnie i z ponoszeniem wszelkie-
go ryzyka. Nazajutrz w Teatrze im. J. Stowackiego
Teofil Trzeifski wyglosil odezyt po$wiecony soleni-
zantowi. W dniu nastepnym gléwne uroczysto$ci roz-
poczely sie przedstawieniem. Po nim — wlasciwe
obchody — wigc .przemoéwienia, udekorowanie Wiel-
kg Wstegg Orderu Polski Odrodzonej. Wreczono mu
takze cenny upominek, tym wartoSciowszy, ze wy-
rézniono w Krakowie podobnym tylko Jana Matej-
ke — berlo mistrzowskie.??) Delegacja Warszawy,
z ktéorg od lat nestor byt zwigzany, przywiozlta w da-
rze honorowe obywatelstwo miasta wraz z serdecznym
zaproszeniem do powrotu.

Po jubileuszu Solski wiecej czasu spedzat w domu.
Odbywal mniej préb, grat w Grubych rybach, ale
takze bywal na licznych objazdach artystycznych.

W 1946 r. zjechal z goScinnymi wystepami do War-
szawy, gdzie zaprezentowal sie na scenie Teatru Pol-
skiego. Zniszczona stolica uczynila na nim wstrzgsa-
jace wrazenie. Mimo nie najlepszego zdrowia i moc-
no zaawansowanego wieku wzigt udzial w odgruzo-
wywaniu miasta.

W Krakowie na deskach Starego Teatru zagral
Szambelana Puttkamera w prapremierze Promieni-
stych Krystyny Grzybowskiej. Jeszcze podczas pracy
w tej sztuce przygotowywal sie do wznowienia trud-
nej ze wzgledu na ztozono$é psychologiczng i obszer-
no$¢ roli tytutowej w tragedii Rostworowskiego Ju-
dasz z Kariothu.?8) Premiera odbyla sie¢ w marcu

1947 r. i zakonczyla sukcesem — do polowy czerwca
wystapil przeszto 60 razy, byly dni, gdy grat dwa
spektakle: Promienistych i Judasza.. — podziwiaé na-

lezy fizyczng i umystowa forme sedziwego artysty.24)

Po krotkim oddechu w ulubionej Krynicy znowu
zabral si¢ do wytezonej pracy — odbyt liczne wyste-
Py poza miejscem zamieszkania, a po powrocie do
Krakowa czekala go przyjemna wiadomo$é: zapropo-
nowano mu role Starego Wiarusa w Warszawiance
wystawianej przez Bronistawa Dgbrowskiego z okazji
czterdziestej rocznicy Smierci Wyspianskiego. Po War-
szawiance wystapit w DoZywociu, a w Poznaniu dat
50 przedstawien Judasza z Kariothu, Nadszarpniete w
ciggu diugiego zycia zdrowie odmoéwilo postuszenstwa;
17 maja 1948 r. po raz ostatni pokazat tragiczng po-
sta¢ Judasza. Lekarze stwierdzili konieczno§é operacji
dla ratowania zdrowia, lecz ze wzgledu na duze ry-
zyko zabiegu doradzali mu zerwanie ze sceng, spo-
kojny, unormowany tryb zycia i jak najwiecej wypo-
czynku., Takie warunki byly dla energicznego starca
nie do przyjecia — wrdécilt do Krakowa i poddat sie

zabiegowi. Operatorem byl prof. Laskownicki. Po za-
biegu Solski predko wracal do zdrowia. W pazdzier-
niku przygotowal w Teatrze Polskim w Warszawie
tytutowa posta¢ w Panu Jowialskim Fredry.
Wielokrotnie wystepowal Solski na prowincji, lecz
i tak wpadal, przynajmniej na krotko do domu i zony
w Krakowie. W teatrze bielsko-cieszynskim zagral

~ ostatnig prapremierowa posta¢ — KoSciuszke w sztu-

ce Juliusza Teodora Dybowskiego Kosciuszko w Ber-
ville, Wymieniona rola zostala pokazana na uroczy-
stoSciach siedemdziesieciolecia wystepdw na scenie w
Teatrze im. Stowackiego, ktéry prowadzit w tym cza-
sie Henryk Szletynski. W trakcie obchodéw, na kt6-
rych jak zwykle zjawilo si¢ ogromne grono przyja-
ciél i wielbicieli, udekorowany zostal Orderem Sztan-
daru Pracy I Klasy i otrzymal honorowe obywatel-
stwo Krakowa.

W 1952 roku niedomagania wiasne lub Zony po-
zwolily zaledwie na bierny udzial w premierach i zy-
ciu teatralnym, na udzial w nim jako widza. Z po-
czatkiem sezonu 1953—54 po rocznej przerwie znOw
zaprezentowal sie w Grubych rybach.

Rok 1954 =zostal ogloszony ,Rokiem Jubileuszo-
wym Ludwika Solskiego., Opieke nad obchodami
sprawowat Przewodniczacy Rady Panstwa Aleksander
Zawadzki, a strong organizacyjng zajgl sie specjalny
ogbdlnopolski Komitet. Rok 6w otwarto 20 marca na
scenie Teatru im. Slowackiego w XKrakowie. Prze-
moéwieniom i podziekowaniom nie bylo konca. Punk-
tem kulminacyjnym uroczysto$ci dla dostojnego jubi-
lata bylo zaproszenie go przez Bolestawa Drobnera
w imieniu Senatu Uniwersytetu Jagiellonskiego na
promocje doktorska. Odbyla sie ona nazajufrz w auli
uniwersyteckiej. Profesor Juliusz Kleiner — promo-
tor Solskiego — wyglosil przeméwienie slawigce za-
stugi wyré6znionego, po ktéorym nadano mu tytut dok-
tora honoris causa.

Po obchodach krakowskich Solski wzigt udziat w
przygotowaniach do uroczystoSci na szczeblu central-
nym — czekala go Warszawa. Tutaj 5 czerwca przed-
stawil Dyndalskiego w IV akcie fredrowskiej Zemsty.
Byt to ostatni wystep w jego diugim i pracowitym
zyciu.

Ludwik Solski zmar?} w Xrakowie 19 grudnia
1954 roku. Cialo jego zostalo zloZone w Grobach Za-
stuzonych w koSciele na Skalce w Krakowie.

Po wojnie Solski wystapil w dziewieciu sztukach,
W tym cztery przygotowal po raz pierwszy. Wsrdd
skomplikowanych r6l znalazla sie bardzo frudna, ty-
tutowa w Judaszu z Kariothu Rostworowskiego. Pozo-
state takze zastugujg na wspommnienie — na pewno
nie zaliczajg sie do najlatwiejszych, a i gra aktora
bez wzgledu na mankamenty spowodowane staroScig
i wycienczeniem organizmu goldna byta uwagi.

Solski udzielat sie na licznych scenach — dawatl
przedstawienia w calym kraju — szczegoblnie chetnie
grajac na Ziemiach Odzyskanych. Mimo péznego wie-
ku i nadszarpnietego zdrowia nieomal do konca swych
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dni zwigzany byl z teatrem, nie skgpil trudu by prze-
kazaé¢ bogatg wiedze swym nastepcom. Wprawdzie

duzo czasu zabieraly mu spotkania oficjalne — byl
osobistoScig przychylnie widziang przez wladze pan-
stwa — ale mimo tego znajdowal duzo czasu dla

mlodszych kolegbow.

Solski, podobnie jak wielu wspblcze§nie z nim
rozpoczynajgcych kariere kolegobw, napotykat na licz-
ne, typowe dla okresu jego debiutu przeszkody. Zna-
lazl sie jednak w o tyle korzystnej sytuacji, ze zade-
biutowal w bardzo dobrym zespole KoZmiana, a wta$-
ciwg edukacje odbyt w ogrodowym teatrze Anasta-
zego Trapszy — nieztego aktora i znakomitego peda-
goga.?) Pézniejsza wspoélpraca z Pawlikowskim miala
wyrazny i korzystny wplyw na doskonalenie jego
scenicznego rzemiosta.

Bardzo wiele oczywiScie zawdzigczal Solski wias-
nej niestychanej pracowito$ci i spostrzegawczo§ci —
ciggle poprawial swo6j kunszt aktorski. Z drugiej
strony znat swg warto§¢ i nie schylal czola przed
znakomito$§ciami; tak jak kazdy artysta zazdrosny byt
o sukcesy swoich kolegobw ze sceny. Po zdobyciu sta-
wy i uznania, jego stosunek do innych aktoréw byt
na og6t suchy i powSciggliwy. Jedynie chyba wiel-
ko§¢é Modrzejewskiej i Bolestawa Leszczynskiego za-
wisze uznawal i wysoko cenilt. Natomiast w Zyciu pry-
watnym byl raczej skromny i towarzyski.

Co podkre§laja recenzenci i ludzie zwigzani z oso-
ba Solskiego, a co mozna wyczytaé z jego Wspom-
nien 26) byl czlowiekiem wyjatkowo pracowitym i wy-
trwalym. ZaSwiadcza o tym fakt, iz w ciggu kilku
tygodni potrafil osiggngé kunszt $piewaczy, ktéry po-
zwolil mu zostaé zaangazowanym do poznanskiego ze-
spotu operowego dyrektora Podwyszynskiego. Osigg-
ngé odpowiedni poziom wokalny nawet przy najia-
godniejszej ocenie znawcéw Spiewu w przeciggu tak
krotkiego okresu czasu bylo nie lada wyczynem. Sol-
ski talent operowy niewatpliwie posiadal — zostat
dobrze oceniony przez Podwyszynskiego, wskazuje na
to propozycja opery berlinskiej i lwowskiej.2?) Aktor
zawsze pracowal z ogromnym natezeniem, na granicy
rozsgdku i niebezpieczenstwa.

Znamy niestychanie szeroki zakres jego zainte-
resowan — aktor, rezyser, dyrektor, czlowiek lubigcy
postugiwaé sie pidérem: przy tym jak wspomnialem,
towarzyski, dowcipny. Zawsze niestychanie punktu-
alny. O jego ogromnej aktywnoSci niech §wiadczy
opinia pisarza, ktory stykal sie z mim na co dzen.
Przytaczam za Adamem Grzymatg-Siedleckim rozklad
dzienny zaje¢ aktora:

,Rano od dziesigtej proba; — proba na ktérej
rezyseruje albo ktérej ponadaktywnie asystu-
je, gdy kto inny bedzie widnial na afiszu jako
rezyser. Proba nie do godz. 14, lecz do czwar-
tej, czasem poét do piatej po poludniu (bo pre-
miera po sze$ciu, najwyzej siedmiu dniach pra-
cy). Skonczyl prébe — na obiad do domu. Od-
poczynek? A jakze! W domu natychmiast do
rezyserii: niekiedy zmiana menu w ostatniej
chwili, prawie zawsze pouczenie kucharki jak
co powinno sie przyrzadzaé, szereg pomyslow
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adaptowanych w cigglym ruchu, czasem refor-
ma wnetrza mieszkalnego: szafa na miejsce lu-
stra, lustro do innego pokoju — itd. Dopiero
gdy komplet domownikéw jest w stanie juz
kompletnego oszolomienia — pan Ludwik odno-
wiony na silach — do teatru. Gra okolo 250
razy w sezonie. Jezeli nie gra — pelno go wsze-
dzie, nieustannie czynny i czujny; po przedsta-
wieniu albo konferencje czy to z rezyserami,
czy ze scenografem, po czym zatatwienie ko-
respondencji (a lubil pisaé obszernie); godzina
mniej wiecej dwunasta w nocy — do domu
uczy¢ sie roli”.28)-

O ogromie pracy Solskiego méwi statystyka: grat
blisko tysigc rél, bardzo wiele sztuk rezyserowal lub
mial w nich swo6j udzial.

Wedlug opinii Siedleckiego Solski zajmowatl sie nie
tylko aktorstwem, rezyserig, dyrektorowaniem, o czym
wiedzag wszyscy. Byl takze inscenizatorem, $piewa-
kiem, tancerzem, mogt byé suflerem, inspicjentem,
dyrygowaé orkiestra w wodewilu, zastgpi¢ charakte-
ryzatora. Podobno potrafil skroi¢é i wuszyé kostium
teatralny. Znal sie na maszynerii teatralnej, nie stro-
nit nawet, gdy zaszla tego potrzeba, od wykonywania
prac przeznaczonych dla personelu pomocniczego.

Zdarzali sie aktorzy, ktorych znamo szeroko z nie-
pospolitych zdolno$ci zmieniania fizjonomii, cech fi-
zycznych, zaleznie od potrzeb wynikajgcych z przed-
stawienia okreS§lonego typu postaci. Takimi byli Win-
centy Rapacki (ojciec) i Kazimierz Kaminski; row-
niez Solski zasltynagl ze swej zdolno$ci przemieniania

twarzy i sylwetki. Owa zdolno§¢ poparta byla oczy-

wiScie zmyslem obserwacji i umiejetno$cig . analizo-
wania cech duchowych czlowieka. Aby staé sie oty-
lym starcem, szczuplym mlodzieficem, czy mezczyzng
o charakterystycznym obliczu, potrzebna mu byta do-
skonata technika charakteryzacji, §wietna mimika, gra
mieSni. Te zalety uzupelnialy inne walory — dosko-
nato§¢ ruchéw popieral wyczuciem przestrzeni sce-
nicznej, co objawialo sie umiejetnoscig dostosowania
i natychmiastowego reagowania na pojawienie i gre
wspoipartneré6w. Kostium dopasowywal jak najlepiej
do przedstawianej postaci, a o wlaSciwym doborze de-
cydowato nie tylko przemyS$lenie psychiki i charakte-
ru granego bohatera, znajomo§é zycia, ale i niewat-
pliwy talent malarski.

Zdolnoéci plastyczne mialy'znaczenie w jego pracy
rezyserskiej i dyrektorskiej. Pisal na ten temat twoér-
ca znakomitych projektéw scenograficznych KXarol
Frycz:

,Mial z przyrodzenia poczucie barwy i ksztal-
tu, poglebiane ciggle podczas kontroli rezyser-
skiej i nieprzerwanej korekty wygladu, pozy
i nuchéw u bliznich — aktoré6w, i niemniej su-
rowo aplikowanej dla samego siebie. Wszystko
to wyrobitlo w nim i rozwineto wszechstronnie,
rzadko u niezawodowego plastyka spotykany
zmyst obserwacyjny, czujny i nie {epiejacy
Z czasem”.29)




Nowatorstwo Solskiego na tym polu wielokrotnie
podkre§lane przez znawcOw zagadnienia, bylo wyni-
kiem nie tylko diugiego obycia, licznych kontaktow
z tym rodzajem plastyki teatralnej — zwlaszcza w
czasie dyrektorowania, ale nade wszystko wrazliwos$ci
artystycznej na piekno, przejawem czego§ tak nie-
uchwytnego jak tzw. poczucie dobrego smaku. Uni-
kal jednocze$nie ekstrawagancji, nawet gdy przema-
wiala za nig moda, szansa zdobycia popularnoSci —
kierowal sie umiarem i rozsgdkiem.

Nie jest obojetne dla cato$ci efektu, ze charakte-
ryzacja zewnetrzna nie stanowila dla Solskiego celu
sama W sobie, a byla sposobem dochodzenia do praw-
dziwo$ci postaci przedstawianych, Srodkiem pomaga-
jacym w kreowaniu pelnego wymiaru bohatera sce-
nicznego, Na marginesie warto wspomnieé, Ze Solski
moéogt wystepowaé — i wystepowal — w jednej i tej
samej sztuce w kilku rolach o odmiennym bardzo
wygladzie i zachowaniu.’®) Badal i ukazywal praw-
dziwe oblicza ludzkie, dopasowane do ich wewnetrz-
nych rysé6w psychicznych.

Przy charakteryzowaniu waloréw Solskiego — ak-
tora, poSwie¢my nieco uwagi zaletom glosowym. Oka-
zuje sie, ze nie byt on zbyt hojnie przez nature w
tym wzgledzie obdarzony, a gdy wzigé pod uwage
okres jego mlodoéci, to glos mial raczej staby. Przy
tym do§¢ wysoki (S§piewat jako tenor), co nie predy-
sponowalo go do wyglaszania powazZnych, czy tragicz-
nych kwestii. Niedoskonato$ci te potrafil jednak prze-
moéc lub zastosowaé z korzy$cig dla kreowanej roli.
Glos odpowiednio postawil, potrafil go obnizaé —
przy tym wypracowal doskonalg dykcje. Umial bar-
we i tempo mowy dostosowaé nienagannie do cha-
rakteru przedstawionego bohatera. Niezwykle ekspre-
syjne efekty wydobywal z krzyku lub szeptu. To
wszystko dawalo znakomite rezultaty w bogatej ga-
mie r6l, bylo niestychanie kolorystyczne (w znacze-
niu zywo$ci postaci).

Podkre§la sie stusznie inteligencje Solskiego
i umiejetno$ci, ktére pozwalaly mu nieomylnie uchwy-
ci¢ réznice odrebnych postaci, nawet tych, wydaja-
cych sie do siebie podobnymi, oraz odrebno$ci boha-
terow w kilku utworach tego samego twoércy. Nie-
omal bezblednie (chybial raczej rzadko) trafial w
,»rdzen artystyczny danego autora” oraz poszczegdélne-
go dzieta, bez wzgledu na epoke jego powstania, Wie-
dzial, w ktéorym momencie postuzy¢é sie $rodkami
mocno wyrazistymi, a kiedy zastosowaé przemilcze-
nie — czasami, wbrew pozorom, bardzo ekspresyjne.
Wiedzial, w jakiej chwili i o ile pewne cechy nalezy
wyolbrzymié, kiedy natomiast stonowaé je i wyeci-
szyé — oto drogi dochodzenia do prawdziwo$ci cha-
rakter6w. Bardzo dobrze musial rozumieé¢ postaé od-
twarzang przez siebie, choé przeciez dramaturg rzad-
ko daje obja$nienia odnoszgce sie do mnapie¢ we-
wnetrznych bohatera, a to rozumienie pozwalato mu
znalezé i zastosowaé liczne odcienie uczuciowe po-
trzebne do wyrazenia jej stanéw. Swiadkowie wy-
stepow Solskiego podkre$laja zgodnie, Ze nie tworzyt
r6l podobnych do siebie — kazda postaé¢ byla trak-
towana przez niego indywidualnie, r6znila sie¢ pew-
nymi cechami od nastepnej, a wszystkie niuanse po-

trafit wydobyé¢ dzieki niestychanemu zasobowi $rod-
koéw, ktére posiadal: od gry oczyma, poprzez rece
i calg posta¢, przez charakterystyczne zamieranie na
scenie w zaskakujgcych pozach i zamilknienia.

Te wszystkie cechy pozwalajg okre§lic styl gry
reprezentowany przez Solskiego jako realistyczny.
Niewatpliwy wplyw na jego ksztaltowanie wywarlo
pierwsze zetkniecie sie ze sceng, a jak pamietamy,
nastapito ono w sezonie 1875—76; przypadlo na czasy
dyrektury Stanislawa Kozmiana w teatrze krakow-
skim, ktéry uprawial kierunek mocno zblizony do
realistycznego.’!) Dalszy wplyw w ksztaltowaniu na-
§ladujgcych rzeczywisto§é sklonno$ci u Solskiego wy-
warla praca w wedrownych teatrach prowincjonal-
nych. I tak Anastazy Trapszo, z ktérym mtody adept
sztuki scenicznej stykal sie stosunkowo diugo, byl
aktorem, ktérego uznaé mozna za realistycznego, po-
dobnie Aleksander Podwyszynski, Jozef Puchniewski
wywodzacy sie ze ,szkoty krakowskiej” prawdopo-
dobnie takze cigzyl ku temu kierunkowi. Gdy po-
wroécit do Krakowa w 1883 roku, znéw dziatal w
teatrze prowadzonym przez KoZmiana, ktéry nie od-
mienil przez te lata artystycznego oblicza. Wyrazniej-
sze zmiany nie wystapity w teatrze krakowskim i po
ustgpieniu Kozmiana.

W Krakowie Solski stykal sie z wybitnymi akto-
rami — przedstawicielami realistycznego sposobu in-
terpretacji kreowanych postaci. Takim wzorem do na-
$ladowania byl Wincenty Rapacki. Jerzy Got 32) zwra-
ca uwage na wzajemne wplywy Solskiego i Kamin-
skiego. Kazimierz Kaminski, mlodszy od Solskiego,
nie stuzy! raczej za wzoér dla dojrzatego artysty, ale
wobec faktu iz obaj, ogbélnie rzecz ujmujgc, repre-
zentowali podobny, czy raczej pokrewny styl gry,
musialo zaostrzyé miedzy nimi zdrowe wspdlzawod-
nictwo, ktére kazalo obu aktorom udoskonalié §rod-
ki wyrazu, rozszerzy¢ ich zakres, a w konsekwencji
unikngé zbyt narzucajacych sie podobienstw.

Ogromne znaczenie miata dtugoletnia wspo6lpraca
z Tadeuszem Pawlikowskim, choé Solski byl juz wte-
dy w pelni uksztaltowanym aktorem. Solski mimo
swojego wyrobionego profilu artystycznego zawsze
chetnie sie uczyl, wzbogacal zas6éb $rodkéw wyrazu
(dlatego gral wiele pomniejszych rél, ktére pomagaly
mu studiowaé najdrobniejsze odmiany réznych cha-
rakteréw). Pawlikowski $§wietny znawca teatru, po-
trafit zapobiec ewentualnej rutynizacji w jego grze,
wskazaé mu droge umiaru.’3) -

W koncu, za Gotem,34) nalezy podkre§li¢ niektére
cechy witaSciwe metodom pracy Solskiego: wykazywal
niezwyklg dbalo$é o jak najdalej idacg indywiduali-
zacje kreowanych postaci, przy jednoczesnym uwy-
pukleniu ich cech typowych. Odbywato sig¢ to na dro-
biazgowym odtwarzaniu cech zewnetrznych i we-
wnetrznych danej osoby po zapoznaniu sie z realia-
mi wlasciwej jej epoki; kompozycja powstata tg dro-
ga byla przemyS§lang caloScig, z ktérej zadnego §rodka
gry nie mozna bylo opu$ci¢. Aktor dazyl do stworze-
nia typu psychicznego o odpowiednim temperamen-
cie, zywoSci, trwalo$ci reakcji dopasowanej do osobo-
wosci, Ogbélnym zalozeniem, ktéremu podporzadkowy-
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Mosteiny néz do papieru z odreczmym napisem ,Pamigtka od St. KoZmiana Solskiemu 1890”

wal wszystkie chwyty, bylo dgzenie do prawdy Zycio-
wej.

Co zrozumiate, zasada kierowania sie stylem rea-
listycznym dotyczyla réwniez Solskiego jako rezysera.
W koncepcji widowiska przestrzegal zalozenia, by
byto ono logiczng i artystyczng cato$cig i o catosé
te dbal w spos6b szczegblny. W imie harmonijnej
i zwartej stylowo kompozycji przedstawionego utwo-
ru wyrabial w zespole nawyk wspodlgrania — oddzia-
tywanie wszystkich srodkéw teatralnych i dramatycz-
nych bylo sprawg najwazniejszg. Jednakowo istotne
w rezyserskiej wizji sztuki stawaly sie szczegbly —
dlatego tak samo opracowywano role dalszoplanowe,
jak i wiodace, a wobec tego ,efektowne”. Zresztg
sam Solski zablysngt w epizodach nie zapowiadajg-
cych sie ciekawie dla aktora, Wiasnym przykladem
i wysitkiem zawsze stanowit wzér, zachete dla mtod-
szych kolegdéw. Efekty jego dzialalno$ci byly mniejedno-
krotnie znakomite — jednak dochodzilo sie do nich
nieslychanie ciezka, intensywng pracs.

Doskonate rezultaty osiggal Solski w teatrach
0o niezbyt licznym zespole aktorskim,®) gorsze gdy
znalazl sie w Warszawie. W teatrze stotecznym od-
bywalo sie wiecej proéb niz w teatrach mniejszych.
Solski pochtoniety jako dyrektor i rezyser organiza-
cyjng strong przedstawien, a wystepujacy ciaglei jako
aktor nie zawsze dawal sobie rade. Nie wszystkie
przedstawienia stanowily zwartg, nienaganng logicz-
nie i artystycznie calo§é. Natomiast na scenie ,,pro-
wincjonalnej” jego talent oraz znawstwo teatru przy-
nosilty wy$mienite rezultaty.

Solski byt takze dyrektorem ukladajacym reper-
tuar i prowadzgcym skomplikowany aparat teatral-
ny. Tymi sprawami nie zajmowal sie zresztg sam,
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lecz jako pierwszy w Krakowie juz na poczatku swej
kadencji utworzyt ,departament” repertuarowy jako
samodzielng komoérke w zlozonym organizmie teatral-
nym. Stanowiska w niej piastowali: Lucjan Rydel,
Adam Grzymata-Siedlecki i Konrad Rakowski, Zada-
niem departamentu bylo ustalenie zrebu sztuk na
caly sezon, by wedlug niego dobieraé obsade, a jed-
noczesnym celem (co zreszta w pelni sie powiodlo)
bylo utworzy¢ odmienny i charakterystyczny profil
artystyczny sceny krakowskiej. Za dyrektury Solskie-
go grano utwory autoré6w polskich wspo6tczesnych,
grano i wybitnych zagranicznych, Jednak dopiero
opracowanie przez komisje repertuarowg i pomysty
dyrektora doprowadzily realizacje do odrebnosci
i §wietnoSci. W rezultacie teatr krakowski stangt na
znaczacej w kraju pozycji: nieomal dyktatora dla
scen polskich w zakresie repertuaru.

Duzym staraniem otaczal Solski twoérczo§é rodzi-
mg. W 2zelaznym repertuarze znalazt sie Stowacki
i Wyspianski — po§wiecone im zostaty cykle przed-
stawien. Wystawiano Boguslawskiego, Zablockiego,
Fredre, Blizinskiego, Baluckiego. Po raz pierwszy na
scenie pokazat Norwida (Krakus, ksiqgZe nieznany —
1908 r.). Ze wspoOiczesnych pisarzy krajowych poja-
wily sie nazwiska Nowaczynskiego, Zapolskiej, Rittne-
ra, Rydla, Krechowieckiego, Staffa, Przybyszewskiego,
Kasprowicza, Orkana, Zutawskiego i innych. Solski
byl zwolennikiem autoré6w miodych a obiecujgcych;
pragnat wsréd nich doszukaé sie talentow. Dlatego
pokazat sztuki Armolda Szyfmana, Ignacego Nikifo-
rowicza, Ignacego Grabowskiego, Ludwika Hieronima
Morstina, Karola Huberta Rostworowskiego.

Solski zastuguje na uwage jako inscenizator. W cza-
sach realizmu odziedziczonego po meiningenczykach,
gdy w Europie dochodzi¢ do gtosu zaczely idee Crai-
ga. i Reinharda, zaczeto stosowaé ,styl syntetyczny”
w dekoracjach, dyskutowa¢ nad rolg $§wiatta, dazy¢é
do nowego wykorzystania sceny, dyrektor teatru kra-
kowskiego nie pozostal gluchy na wieSci ze Swiata
i sam staral sie¢ wplywaé twoérczo na sposoby insce-
nizacji. Zawsze wykazywal dbalo$¢ o jej nowoczes-
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no&¢, Jako movum nalezy podkre§lié stosowanie in-
dywidualnej oprawy scenograficznej. Doceniat wage
o§wietlenia i starat sie o jego sprawno$¢ oraz najwyz-
sza jako§¢, dbat o kostiumy i dekoracje — w tym
celu wspoéipracowal z wybitnymi malarzami. To on
wladnie odkryt talent Karola Frycza. W teatrze miej-
skim w Krakowie spotykamy nazwiska takich arty-

stow jak Jozef Mehoffer, Wiodzimierz Tetmajer, Fran-

ciszek Siedlecki, Bronistaw Gembaszewski, a wsp61-
pracowali z nim przeciez w  pozostalych teatrach,
z ktérymi byl zwigzany, i inni wybitni malarze. Przy-
wrocil scenie krakowskiej sztuki Wyspianskiego, ktéry
na skutek zatargu z Kotarbinskim zakazal ich wysta-
wiania — Wyspianski stuzyt wskazéwkami do Cyda
i Legionu.

Innym przejawem szerokiej dziatalno$ci Ludwika
Solskiego bylo wychowanie narybku aktorskiego.
Wprawdzie w latach 1905—1910 opinia publiczna
i specjaliSci zauwazyli, ze wszyscy wybitni aktorzy
to ludzie w wieku powyzej piefdziesigtki, ale juz w
okresie nastepnym okazalo sie, iz mamy wielu uta-
lentowanych aktor6w. Adam Grzymata-Siedlecki wy-
mienia nastepujgce nazwiska: Junosza-Stepowski, Bry-
dzinski, Przybytko-Potocka, Weychert, Boficza, Kosin-
ski, Noskowski, Ordon-Sosnowska, Wysocka, Irena
Solska, Stubicka, Jaroszewska, Wegrzyn, Arkawin, Su-
lima, Jerzy Leszczynski, Fritsche, Grabowski, Mro-
zowska, Stanislawski, Zarzycka, Tarasiewicz, Osterwa,
Adwentowicz.36)

Wiekszo§é wymienionych aktor6w stykala sie ze
Solskim. U niego nabywali technike gry, poznawali
teatr. Byl on wymagajgcym i wprawnym nauczycie-
lem — wyszukiwal i wychowywal szeregi talentéw
teatralnych i — co rzadko sie zdarza — okazywano
mu wdzieczno$é: Rada Miejska Krakowa po wyga-
$nieciu umowy o dyrekecji w teatrze miejskim
w 1913 roku przyznata mu dozywotnig godno$é i ty-
tul ,,honorowego dyrektora” sceny krakowskiej. Za
liczne zastugi otrzymywal wysokie godno$ci i odzna-
czenia.
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sieczy wiedenskiej Sobieskiego przygotowywat S. Koz-
mian na scenie krakowskiej sztuke W. L. Anczyca
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spotu aktorskiego, w zwigzku z czym dyrekcja zlo-
zyta oferty wielu mlodym, obiecujgcym artystom.
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Andrzej Morsztyn.
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spianski, Dzieta zebrane T. 14 — Pisma prozg, Kra-
koéw 1966, ss. 61—T72, 277—243
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Krakowie wystapit w 48 rolach. Miedzy innymi w
sztukach: A. Czechowa Wiéniowy sad, A. Gide’a Krol
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skiego, op. cit.)
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