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S. Wyspianski. Rysunek kamiennej chrzcielnicy z r. 1486
z kosciola parafialnego w Wilczysku (Ziemia Sqdecka)
z r. 1869

golnie interesowala go postaé Henryka Poboinego i w in-
nych miejscowosciach posiadajgcych dzieta sztuki $rednio-
wiecznej . Pdzniej Przybyszewski napisze o nim ,,Namie-
tnie kochal architekture i to wytgcznie gotyckq" 2, co mo-
ze nie jest w pelni stuszne, bo podziwial i inne style, ale
istotnie romanizm i gotyk pasjonowat go. Studiowal nawet
encyklopedie sztuki gotyckiej Violett-Le-Duca, wykonywat
liczne szkice, staral sie wnikngé w sens sztuki éredniowie-
cznej. Zblizylo go to do teorii i pogladéw prerafaelitow,
a takze Morrisa, Ruskina i Pugina jr.B. Ale jego podejsicie
bytlo glebsze, gotyk uwazal za szczytowe i niepowtarzalne
osiggniecie. Unika wiec péiniej nasladownictwa, dgzy do
uzyskania nastroju, atmosfery, a nie podobienstwa. Uwi-
dacznia sie to w jego stosunku do wnetrza koscielnego.

KRAKOWSKIE KOSCIO¢tY

Z krakowskim sredniowieczem stykal sie Wyspianski od
najmiodszych lat. Z okien pracowni ojca patrzal na wa-
welskie wzgdrze, pdiniej chodzil z nim do katedry, a tak-
ze i innych krakowskich kosciotéw pomagajac w odlewach
najcenniejszych zabytkéw. Zamitowania do tej architektu-
ry uczyl go takze jego mistrz i nauczyciel Jan Matejko.

W r. 1888 przystgpiono do restauracji prezbiterium
Kosciota N. Marii Panny. W lutym nastepnego roku komitet
wykonawczy w sktadzie Pawetl Popiel — przewodniczacy oraz

czlonkowie: ks. Gruszecki, Wiadystaw Luszczkiewicz, Marian
Sokotowski, Karol Zaremba, Tadeusz Stryjenski, Jézef Lem-
picki oraz zaproszony specjalnie Jan Matejko, uzgodnit
metody postepowania i zakres prac ™. Zapewne tez we
wrzedniu 1889 r. Wyspianski rozpoczgl prace przy poli-
chromii pod kierunkiem Matejki. Interesowalo go wszystko
co sie w kosciele dzialo, zaréwno prace konserwatorskie
jak i malowanie polichromii, a takie zachowane w $wiq-
tyni dzieto sztuki. Wykonatl liczne szkice, a Ltuszczkiewicz
kilka z nich dotaczyt do swojego artykutu ,,Nowa karta
z dziejéow architektury XV wieku w Polsce” 5, W latach
1889-90 wykonal Wyspianski na 75 kartonach szkice ry-
sunkowe z wnetrza i fragmenty kosciola Mariackiego .
Myélat takie o wlasnej dekoracji ,,Rzecz pomyslana aneg-
dotycznie, jakby jg sobie dowolnie przedstawit wesoly
a zmyslny czeladnik malarski wiekéw srednich® V7. Archi-
tektura kosciola Mariackiego wywarla olbrzymi wplyw na
twoérczos¢ Wyspianskiego. Ale nie wylgczny.

W r. 1890 wyburzono zabudowania poszpitalne, kla-
sztor i kosciol sw. Ducha, celem przygotowania miejsca
pod teatr miejski. Automatycznie odstonieto gotycki kos-
ciét sw. Krzyza, wéwczas mocno zaniedbany i opuszezony.
Konserwator Krakowa Stanistaw Tomkiewicz usilnie zabie-
gal o fundusze na konserwacje tego cennego zabytku
Sredniowiecznej architektury. W koncu Kasa Oszczednosci
Miasta Krakowa przyznata je i architekci Tadeusz Stry-
jenski i Zygmunt Hendel mogli rozpoczqé prace. Wyspian-
ski interesowal sie niemi, a nawet wspdipracowal. Juz
w listopadzie 1888 r. sporzqdzil opis inwentaryzacyjny wne-
trza kosciota $w. Krzyza, cenny bo dokonany przed jaki-
mikolwiek pracami restauracyjnymi ®. W czasie péiniej-
szych konserwacji, po zdjeciu barokowych zapleckéw usta-
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S. Wyspiariski. Szkic wnetrza katedry w Regensburgu
z r. 1890

wionych na stalach gotyckich pod chérem muzycznym,
ukazaly sie resztki malarskiej dekoracji, i to wcale w do-
“brym stanie. Wyspianski byl swiadkiem tego odkrycia i owq
polichromie przerysowal pastelem na papierze. Péiniejsze
prace w duzej mierze zniszczyly i znieksztaicily to malo-
widlo. Tak wiec zachowane rysunki Wyspianskiego posia-
dajg znaczenie dokumentu. Co waine, przerysowal on je
bardzo wiernie. Byly tam sceny pasyjne: Cierniem koro-
nowanie, Ecce Homo, Niesienie krzyza, Ukrzyzowanie, Opla-
kiwanie, Zlozenie do grobu, Zmartwychwstanie ",

We wrzesniu 1896 r, zaproponowano Wyspianskiemu
przygotowanie konserwacji polichromii. Dal on projekt
przemyslany, konsekwentny, mozliwie wiernie zachowujgcy
zabytkowe malowidia. Ale wykonanie jego powierzono Tu-
chowi, bieglemu rzemieslnikowi, lecz dalekiemu od pro-
bleméw konserwatorskich. Protesty Wyspianskiego nie na
wiele sie zdaly, wobec czego wycofal sie, patrzqc z da-
leka jak jego projekt jest nieumiejetnie wykonywany przez
Tucha ®, Bolalo go nie tylko zepsucie wnetrza kosciola
$w. Krzyza, ale bezpowrotne zniszczenie wspanialego fra-
gmentu starej architektury Sredniowiecznego Krakowa, ja-
kim byl kompleks budynkéw éw. Ducha i $w. Krzyza. Po-
dobne zespoly zachowaly sie w Belgii jak zabudowania
Beginek w Brugge i Leuve, i wywierajg po dzien dzisiejszy
duze wrazenie. Krakéw, majac zespdl mozie i lepszy lek-
komyslnie stracit go.

Pod wplywem architektury kosciota s$w. Krzyza oglosit
Wyspianski dwa artykuly, jeden w ,Zyciu“, drugi w ,,Ro-
czniku Krakowskim* 21,

Jednak otrzymal Wyspianski mozliwosci zaprojektowania
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calego $redniowiecznego wnetrza. Stalo sie to w zwigzku
z ogloszeniem konkursu na polichromie kosciola Franci-
szkandw w Krakowie. Zamierzal tam wykonaé cykl freskow
ze scenami z zycia $w Franciszka, sw. Kingi, bl. Salomei
oraz z dziejdow zakonu Franciszkandw, zapewne na wzdr
freskéw w Asyzu 22, Obmyslit calosciowq koncepcje zardwno
jesli chodzi o freski jak i witraze, bowiem wszystkie ele-
menty dekoracji ukladaly mu sie w calosé, w widowisko
rozgrywajqce sie przed zebranym tlumem wiernych. Do
ogloszonego konkursu w r. 1894 nie stangl, przebywal
woéwczas w Paryzu. Ale wkrétce po powrocie zainteresowat
sie tym zagadnieniem. Przystapit do studiowania zyciorysu
sw. Franciszka, zapoznal sie z dziejami zakonu, szcze-
gélnie na ziemiach polskich, wielokrotnie dyskutowal
z przeorem, Coraz bardziej wnetrze tego kosciola widzial
jako sredniowieczne teatrum w ktdérym odbywa sie fran-
ciszkanskie misterium, )

Polichromia miala wraz z witrazami tworzyé jedng ca-
tosé¢, niestety koncepcja autora nie zostala w pelni zre-
alizowana. Wyspianski zaprojektowal i wykonal freski w
prezbiterium oraz w nawie transeptu, nawe gltéwng wyko-
nal juz péiniej Tadeusz Popiel. Projekty witrazy ulegly
tez zmianom. Kompozycja bl. Salomei nie odpowiada
pierwotnej koncepcji. Miata na nim byé ta $wieta wraz.
z Kinga i Jolanta, idgce razem w wielkim smutku. Zmiany
nastgpity niezaleznie od artysty. W zamierzeniu artysty
swieci widoczni na witrazach mieli jakgdyby stapaé po
kwiatach namalowanych technikg freskowg na scianach.
Zmieniajagce sie $wiatfo dzienne nadawaloby im ruch i zy-
cie. Byloby to istne widowisko. Cala ta interesujgca kon-
cepcja zostata tylko potowicznie zrealizowana. Wystawiony
pozniej witraz Boga Ojca, potezne dzielo wzorowane na
Michale Aniele, moze nam daé poglad jak zamierzal ozy-
wi¢ Wyspianski cate wnetrze kosciola.

Sredniowiecznymi witrazami zainteresowal sie Wyspidh-

ski przy okazji konserwacji i odbudowy wnetrza kosciola
Dominikanéw w Krakowie. Pozar miasta w r. 1850, ktdry
strawil cale wnetrze tego kosciola, oszczedzil wiekszosé
witrazy. Ulegly okaleczeniu, ale ocalaly. Wyspianski podjql
sie ich konserwacji, ale praca ta przysparzala mu wiele
kiopotéw, nie mégt znalezé wiasciwego sposobu naprawy,
napotykal na coraz to nowe trudnosci.
»Cos okropnego ze mna sie dzieje, nie moge sobie daé
rady nad tg obrzydliwa pracqg z witrazami — skariyl
sie 2. Obrzydzil sobie ich anonimowego autora, ale prze-
ciez same witraze fascynowaly go, starat sie wnikngé w ich
strukture, w sposdb wykonania. W ,,Roczniku Krakowskim"
opublikowat artykut ,,Witraze Dominikanskie' 2%, zamierzat
napisaé powazniejszq rozprawe ,,Przy czym calg pracownie
sztuki $redniowiecznej XIV, XV, XVI w. porusze i przed-
stawie” 25, Pracy tej nie napisal, ale nabyte doswiadcze-
nia wykorzystal przy projektowaniu i wykonaniu cyklem
witrazy z zycia Chrystusa i Marii, nad ktérymi pracowat
wspolnie z Mehofferem.

Y, A W E L

Cale wzgérze wawelskie, zamek krolewski, katedra,
wszystkie zabudowania odegraly duza role w ksztattowa-
niu myéli Wyspianskiego. Sam przyznawal, ie miodosé
spedzit w cieniu polskiego panteonu. Z pracowni ojca pa-
trzal na wieze wawelskie, chodzit tam i pomagal przy od-



lewach gipsowych z krélewskich pomnikéw. Rysowal frag-
menly tamtejszej architektury. Byl swiadkiem przejecia
przez miasto wszystkich zabudowan i opuszczenia wzgdrza
przez wojska austriackie, a takze wreszcie przygotowan
do konserwacji. Pierwszy zajal sie tym w r. 1886 Stawomir
Odrzywolski przystepujac do restauracji katedry. W tymze
roku Wyspianski zwiedzal jg jako student ésmej klasy gi-
mnazjalnej pod kierunkiem swego profesora historii Ju-
liusza Miklaszewskiego 26, Oglgdali wéwczas wnetrze, byli
w  kryptach krélewskich. To oprowadzanie ucznidw przez
Miklaszewskiego trwalo przez kilka lekcji i bylo wspa-
niatym wykiadem historii i patriotyzmu.

W roku nastepnym na posiedzeniu Komisji Restauracji
Katedry na Wawelu, Jan Matejko wysunat projekt wsta-
wienia w gotyckie okna naw bocznych witrazy z przedsta-
wieniami $wietych patronéw Polski 7. Po kilku latach,
kiedy odnowa katedry wawelskiej dobiegata konca, spra-
wa witrazy stala sie znowu aktualna. Wyspianski z wlasnej
inicjatywy zaczatl szkicowaé projekty dla Katedry. Zamie-
rzal w oknach ukazaé¢ wielkich swiadkdéw naszej przeszio-
Sci. Niestety nie zachowaly sie wszystkie projekty, autor
pod koniec zycia spalit teke rysunkdw i szkicow zawie-
rajgcg rowniez witraze wawelskie. Z  kilku zcchowanyéh,
a takie notatek, mozemy stwierdzi¢, ze zamierzal ukazaéd
postacie z historii, legendy czy nawet literatury narodowej,
ukazane w dramatycznych pozach, pelne ekspresji, napie-
tnowane tragicznym losem. Mialy to byé: Wanda, Bole-
staw Smialy, biskup Stanistaw, krélowa Kinga, Kazimierz
Wielki, Piast, Hénryk Legnicki, Wiladystaw Lokietek, Zawi-
sza Czarny. Pokazani w teatralnych gestach zamarli w
swych pozach. Wyspianskiemu brakowalo zapewne tekstu
dla nich i napisal rapsody, poematy uzupelniajace kom-
pozycje witrazéw. Obraz i slowo wzajemnie sie uzupelnia-
ja, tworza wlasciwg wizje, pelne ekspresji widowisko.

Takze ten projekt Wyspianskiego nie zostal zrealizo-
wany.- Witraze byly zbyt $miale jak na koscielne wnetrze,
a idea poety nie zostala zrozumiana. Projekty wywolaly
wielkie oburzenie, sam kardynal Puzyna nie zezwolil na ich
realizacje. Ale wnetize katedry wawelskie] nadal inspiro-
walo wyobraznie poety. On w nim dostrzegal dawne tra-
gedie, wielkie wydarzenia zwigzane z rozwojem panstwa.
W tej katedrze rozegral akt 1l swego ,Wyzwolenia*,
jednego z najbardziej oryginalnych i nowatorskich utwo-

row w calej literaturze dramatycznej. Poeta wykonaf szkic
scenografii 2 przedstawiajgc widok na wnetrze katedry od
strony Kaplicy Swietokrzyskiej, po lewej widoczna arkada
chéru muzycznego, po przeciwnej fragment konfesji sw.
Stanistawa. Na planie pierwszym zaznaczyl plyte zakrywa-
jaca oOwczesne zejscie do grobdéw krélewskich. W pra-
premierze ,,Wyzwolenia* dekorator Spitziar zmienil nieco
kompozycje tej odstony. Arkady ustawil réwnolegle do
portalu sceny.

W katedrze rozgrywa sie rowniez ,,Akropolis", akt | i IV
w jej wnetrzu, akt Il i lll to ozywione gobeliny katedral-
ne %, wiszqce woéwczas w prezbiterium, z tym ze akt Il
dzieje sie na schodach od strony zachodniej. W ciqgu
akcji utworu ozywajq posdgi, rzezby, postacie z gobelindw,
ukazujq sie publicznosci wynurzajac z wnetrza kosciola, od-
krywajg swoje dziejowe role. Tak wiasnie musiato wyglg-
daé sredniowieczne widowisko. Aktorzy grajqcy role uka-
zywali sie, niby postacie z zaswiatéw, widowni siedzqcej
w nawie gtéwnej. W wydaniu ksiazkowym ,,Akropolisu®
autor zamiescit szereg ilustracji ulatwiajacych zorientowa-
nie sie w miejscach akcj. Na okiadce umiescit widok
sredniowiecznego  Wawelu, wlasnorecznie  przerysowany
z fragmentu miedziorytu Mateusza Meriana i Vischera de
Jonge z poczatku w. XVII. Przedstawial on Wawel z wi-
dokiem na katedre i byl reprodukowany w wydanej w r.
1900 pracy Tadeusza Wojciechowskiego ,,Kosciét katedralny
w Krakowie”. Wymiary obu sq identyczne stad wniosek ze
na ilustracji z pracy Wojciechowskiego wzorowal sie Wy-
spianski.

Do tekstu ,,Akropolisu” zamiescil poeta pie¢ repro-
dukeji, z czego dwie to fragmenty katedry, a trzy przed-
stawiajq katedralne gobeliny. Jesli chodzi o te pierwsze
to sq to:

1. Fragment wnetrza katedry widoczny spod pierwszej
arkady. Widoczne sq grobowce i epitafia jak tablica ku
czci Dlugosza, pomnik Stanistawa Ankwicza czy biskupa
Piotra Trzebickiego. Obecny wyglad jest nieco zmieniony.

2. Zachodnie wejscie do katedry.

Istnieje jeszcze jeden szkic dotyczqcy scenografii do
tego utworu 30, W ,Katalogu plastyki teatralnej Wyspian-
skiego' okreslilem go jako szkic do aktu | ,,Akropolisu®.
Leon Ploszewski w ,,Uwagach do tekstu Akropolis' 3! za-
kwestionowal zwiqgzki tego rysunku z-dramatem poety, uwa-

S. Wyspiarski. Szkic do makiety scenicznej dla | aktu ,,Akropolis” z 1904 r.




zajgc Ze obejmuje on zbyt duzy fragment katedry, jak na
potrzeby akcji dramatu i jego realizacja wymagataby gi-
gantycznej sceny. Uwazal, Ze rysunek ten wigie sie ra-
czej z przygotowaniami do cyklu witrazy i jest poprostu
szkicem przekroju katedry ze zwréceniem uwagi na okna
przeznaczone dla nowych witrazy, ktére zamierzat wykonaé
Wyspianski.

Argument o zbyt gigantycznej scenie, wobec pomystéw
Wyspianskiego, nie wydaje sie przekonywujgcy. Myslaf on,
o czym dalej, o jeszcze wickszej scenografii. Ale wéwczas
istotnie ow rysunek budzit szereg watpliwosci. Jesli jest to
przekréj katedry wawelskiej z posrodku widoczng konfesjq
$w. Stanistawa, to nie zgadza sie ilos¢ okien w nawie
i prezbiterium. Wyspianski nie mégt zrobi¢ takiego btedu,
zbyt dobrze znal katedre. Wyjasnienie przeznaczenia tego
szkicu przyszto nieco pdzniej. Jest to rysunek wykonany
do inscenizacji — zresztq niedosztej — ,,Akropolisu®, ale
przedstawia wylqcznie prezbiterium., Mial on stuzyé do wy-
konania makiety scenicznej. Posrodku zostal zaznaczony
oftarz gtdéwny, po bokach lewe i prawe obejscie. Wyspian-
ski na scenie, by¢ moze obrotowej, zamierzatl zbudowad
cale wnetrze katedry, tak by widz czul, ze znajduje sie
w jej wnetrzu., Obracajac sie ukazywalyby sie poszcze-
golne czesci katedry, to z widokiem na oftarz gtdéwny, to
znowu na chér muzyczny. Trudne to do zrealizowania na
krakowskiej scenie, ale pomyst byl fascynujacy. Scene
obrotowq zapewne Wyspianski poznal w czasie podrézy po
Niemczech. Teraz myslal o jej praktycznym wykorzystaniu
w swoim utworze 32, A przy tym w koncepcji krakowskiego
autora bylo w tym cos ze sSredniowiecznego widowiska
wewnqtrz kosciofa. Przypomnijmy, ze w drugiej polowie

XIX wieku wielu historykdw sztuki czy literatury zajmo-
walo sie problemem teatru $redniowiecznego. W r. 1860
wybitny znawca sztuki Springer w ,,Die Dramatische My-
sterien und die Bildwerke des Spdteren Mittelalters" fqczy
pewne elementy wyposazenia kosciola z rozgrywajgcymi
sie w nim przedstawieniami. W r. 1882—83 ks. P. Keppler
w ,,Historische Jahrbuch” wydawanym w Monachium pu-
blikuje prace ,,Pasionspredigt des Mittelaters’ prébujac
zanalizowaé przedstawienia liturgiczne. Wreszcie w latach
1884—90 toczyla sie wielokierunkowa dyskusja na temat po-
wigzan kosciotla z teatrem. Szukano wzajemnych zwigzkéw,
wyjasnien, probowano zrekonstruowaé te przedstawienia.
Réwniez i w Krakowie zajmowano sie tym zagadnieniem.
Na Zjezdzie Naukowym im. Jana Kochanowskiego w .
1884 wiele uwagi poswigcono temu zagadnieniu 33, W dy-
skusje wiqgczali sie tacy krakowscy uczeni jak Stanistaw
Tomkowicz, Wiadystaw Luszczkiewicz czy ks. Polkowski. Ta-
ka interpretacja $redniowiecznego widowiska i zaangazo-
wanie w nie calego wnetrza koscielnego pociggato wyo-
brainie Wyspianskiego. Byla zgodna z jego odczuciem.
Tak tez widzial swoje ,,Wyzwolenie" i ,,Akropolis”,

T E A T R

Swoje zamilowania do sztuki $redniowiecznej wykorzy-
stat  Wyspianski w pracach inscenizatorsko-scenografi-
cznych. W r. 1901 Odwczesny dyrektor Teatru Miejskiego
w Krakowie, Jozef Kotarbinski, zaproponowal mu insceni-
zacje ,,Dziadéw" Adama Mickiewicza, wéwczas przedsie-
wziegcie tyle trudne co ambitne. Krakowski poeta zaczal
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Dekoracja do 2 sceny ,Dziadéw" A. Mickiewicza w inscenizacji i scenografii S. Wyspiariskiego, Teatr Miejski, Krakéw
1901 r.



od adaptacji tekstu, a pdézniej sam skomponowal sceno-
grafie i zajal sie inscenizacjq. Do sceny 2 rozgrywajqcej
sie w czasie obrzedu Dziadéw, zakomponowal wnetrze go-
tyckiego koscidtka, wzorowanego na krakowskim sw. Idzim.
Dawniej mialo ono jeden filar posrodku, jak u s$w. Krzy-
za 3, Wyspianski zastosowal pewng zmiane. Filar zamiast
w nawie glédwnej ustawil w prezbiterium. Nie znamy podo-
bnego rozwigzania w architekturze koscielnej. Takie usta-
wienie zastanialoby oltarz gléwny, byloby wiec niezgodne
z liturgiaq. Ale Wyspianski musial liczy¢ sie z wymogami
sceny. Filar postawiony na pierwszym planie dzielitby sce-
ne na dwie czesci i zakrywal $rodek. Nie pasowalo to do
inscenizacji. Natomiast postawiony filar w tyle nadawat
kompozycji scenicznej glebie, czynil jg malowniczq i odda-
walo charakter sredniowiecza. Bowiem dla Wyspianskiego
scena obrzadku Dziaddéw stanowi wlasnie sredniowieczne
misterium,

Wkrétce poeta zajal sie wystawieniem wlasnego dra-
matu ,,Bolestaw Smialy. Ten wladca szczegdlnie go fa-
scynowal. Juz w witrazach wawelskich prébowat odtworzyc
jego konflikt z biskupem Stanistawem, pisat o tym takie
w rapsodach. Na scenie cala historia nabraia nowego
wyrazu, Biskup $w. Stanistaw byl patronem Polski, a wy-
darzenia ktére rozegraly sie w w. XI pociqgaly zaréwno
naukowcow jak i artystéw. Kult Swietego byl bardzo roz-
powszechniony na ziemiach polskich, a nawet wykraczat
poza granice, o czym S$wiadczy chociazby fresk w kosciele
Franciszkanéw w Asyzu. W w. XIX powstaly na ten temat
dramaty Antoniego Hofmana, J. N. Kamirskiego, W. Siera-
kowskiego, F. Wezyka, W, Dzieduszyckiego, Druckiego-Lu-

S. Wyspiariski, Szkic scenografii do ,,Bolestawa Smiatego”
z 1903 r.

: .
belskiego. Tragedie owq prébowali wyjasnié badacze.
W czerwcu 1904 roku wyszly drukiem ,,Szkice historyczne
jedynastego wieku" Tadeusza Wojciechowskiego, w kté-
rym gutor daje interpretacje konfliktu krél — biskup, Wy-
wolata ona duze zainteresowanie. Wojciechowski nie byt
pierwszym historykiem, ktéry na ten temat pisal, poprze-
dnio czynili to Aleksander Sikorski, Franciszek Stefczyk,

S. Wyspianski. Szkice rekwizytéw do ,,Bolestawa Smialego” z 1903 r.
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S. Wyspianski. Szkic dekoracji do ,,Skatki z 1904 r.

Maksymilian Gumplowicz, Waclaw Sobieski. W r. 1900 uka-
zal sie reportaz Ludwika Stasiaka z Osjanu, gdzie krdl
przebywal na wygnaniu, a w r. 1903 o grobowcu Bolesia-
wa pisal Stanistaw Zalewski. Wojciechowski dal najbar-
dziej wnikliwg, jak na oéwczesne czasy, interpretacje i w
peini naukowaq.

Wyspianski studiowal prace na ten temat, a w szcze-

géblnosci Wojciechowskiego. Ale w istocie nie chodzilo mu .

o wierno$¢ historyczng 3%, Piszqc tworzyl ozywiony .obraz
malarski, kinetyczne kompozycje. Szukajac Zrédel prze-
gladnat kroniki Galla i Kadiubka, legendy z zycia $wigte-
go, a szczegodlnie ,Vita S. Stanislai”, chodzilo mu przede
wszystkim o zrozumienie przyczyn konfliktu, o wydobycie
atmosfery tamtych lat.

W lipcu 1904 roku pisal do Radzikowskiego:

.Ksigzke Wojciechowskiego miatem juz na drugi dzien
i zaraz przeczytalem (po przyjezdzie). Nie donositem Ci,
bo nie wiedziatem, e zaraz bedziesz czytaé. Aleé teraz
przypominam sobie, ze i wszystkie poprzednie rzeczy odno-
sne znasz, wiec i ta musiala Cie zywo interesowaé. Mnie
ta ksigzka obchodzita ze wzgledu na dramat. Konstatuje,
7e dramat mdj nie tylko wobec ksiqzki moze sie ostad,
ale ze nig jest poparty bardzo silnie. Zgrupowanie lu-
dzi — jest takie same. A to jest najwazniejsze. W dramacie
zas zajmowatem sie wylgcznie krélem i Stanistawem, bo
moment, kiedy Bolesfaw opuszcza Krakdéw, uwazam za zu-
petnie inny dramat. Wszakze to, co sie dzieje u mnie w
trzech aktach, dzieje sie w jednym dniu, nie moina wiec
naraz wszystkiego wpakowaé. Ale do sprawy tej wrdce,
gdyz pisaé¢ bede o tym Mieszku, Bolestawowym synu, jak
wraca z Wegier i ginie na zamku krakowskim w dniu
swego wesela. | jeszcze nieraz kiedy indziej powrdce.

Jest jednak w dziele Wojciechowskiego wiele miejsc
niejasnych i nie tlumaczqcych sie, nawet sprzecznych’ 3.

Za$ do Adama Chmiela:

.l ciagle widze ich twarze

Ustawnie w oczy im patrze

Ich nie ma — mysle i marze

Widze ich w duszy teatrze' %7
Kiedy indziej znowu:
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Konstrukcja dramatu podobna jest do konstrukeji obra-

zu, tak samo trudna. Dramatopisarz — zanim rozpo-

cznie realizowaé swdj pomysl dramatyczny, musi mieé

caly dramat w szczegdlach co do ostatniej sceny' 3,
On sam najpierw kreslit szkic sytuacyjny poszczegéinych
scen, pdiniej je zabudowywal akcjg, tekstem, dialogiem
i ruchem,

»Mialem dzi$ w nocy sliczny sen — bylem we snie na
Wawelu i widziatem caly dwér Bolestawa, jak sie poru-
szaf, rozmawial, jednym stowem zyl — widzialem i sa-
mego krédla — wspaniata postad, to wszystko bylo cu-
downie barwne, tak, ze nie moge jeszcze ochlonqgc
z wrazenia' ¥,

Studiujac epoke, nie dazyl do archeologii, co bylo zreszia
powszechne w owczesnym teatrze, Jemu chodzito o uzys-
kanie atmosfery, ukazanie charakteréw, zrozumienie przy-
czyn'i skutkéw i przekazania tego widowni.

»l niekoniecznie chodzi o to, aby dekoracja miala byé
kosztowna i mozolnie wymalowana, bogata architekto-
nicznie, wiec np. jesli romanska, to tyle w sobie mie-
szczqca romanizmu, ze az dziesieciokrotnie przetado-
wana‘* 40,

Na scenie zbudowal monumentalng izbe drewniang, dwo-
rzyszcze., Juz  dominujgce barwy ciemno-zielona scian
i czerwona dywanu prowadzgcego do tronu sugerowata
atmosfere. Byla to jego wizja dawnego Wawelu, Ale uka-
zujac w tle widok Skaltki, zaczerpnagl go z gotyckiego tryp-
tyku Stanistawa Stwosza ze scenami z zycia $w. Stanista-
wa, znajdujacego sie w kosciele Mariackim,

Jesli chodzi o rekwizyty i kostiumy to siegnal po wzo-
ry ludowe., Wydawaly mu sie najblizsze tym czasom, nie-
fatszowane. Wiekszo$¢ ich zaczerpngl z pracy Matlakow-
skiego o budownictwie i zdobnictwie Podhala oraz z wzor-
nikéw L. Wierzbickiego *', Ale czerpat takie z innych #ro-
del. Helmy maja ksztalt klobukéw z XII w., a stréj bisku-
pi forme z XI=XIIl w.*. | chyba zawsze bezblednie odga-
dywat styl tamtych czaséw.

Uzupelnieniem ,,Bolestawa Smialego” jest ,,Skalka”.
Poeta zamierzal je wspdlnie wystawié, przeplatajac wza-
jemnie akty obu utworéw. Kolejno miano odegraé | akt
,Bolestawa Smiatego”, 1 akt ,,Skatki“, 1l akt ,,Bolestawa”
i drugi ,,Skalki”, wreszcie trzeci ,,Bolestawa” i takiz ,,Skat-
ki“. Widowisko byloby monumentalne, ale ukazujgce w pel-
ni konflikt kréla i biskupa, widziany z -obu punktéw wi-
dzenia, takze topograficznych, a wiec naprzemian akcja
rozgrywala by sie to na Wawelu to na Skafce. Zachowal
sie nieslychanie interesujacy rysunek przedstawiajgey szkic
terenu akeji scenicznej obu polgczonych dramatow 8, Po
jednej stronie. Wyspianski naszkicowal rzut dworzyszcza
wawelskiego po drugiej Skatke z sadzawkq i fragmentem
architektury. Ta cze$¢ jest zgodna z innym rysunkiem de-
koracji do ,,Skatki” # tak jak rzut dworzyszcza Bolestawo-
wego jest identyczny ze scenografia do prapremidry ,,Bo-
lestawa Smiatego”. Cafa ta dekoracja miata byé ustawio-
na na olbrzymiej scenie obrotowej. Jesli akcja rozgrywa-
taby sie na Wawelu, Skatka stanowitaby tylne tlo, nato-
miast po obrocie sceny o 180° akcja toczylaby sie na Skal-
ce, a Wawel widoczny bylby w perspektywie. Zgodne to
z topografiq Krakowa. Stanowitoby idealne rozwigzanie in-
scenizacyjne obu utwordw, wymaga jednak olbrzymiej sce-
ny. Wyspianski zainteresowany nowoczesng technikqchcial
przez nig uzyskaé efekt sredniowiecznych widowisk w Do-



nauesschingen, Lucernie czy Valenciennes. Zblizyl sie do
sceny symultanicznej, bez zmian dekoracji, czy nawet bez
opuszczania kurtyny.

D R A M A T Y

Wyspianski pragnal stworzy¢ caly cykl dramatéw histo-

rycznych. Oprécz ,,Bolestawa Smiatego™ i ,,Skatki”, pragngt
ukazaé dalsze dzieje panstwa Polskiego. Przystgpit nawet
do pisania ,,Piastowiczéw", pozostawionego niestety tylko
we fragmentach #5. Akcja rozgrywa sie réwniez w Xl w.
oparta zostala na kronikach sredniowiecznych i ukazuje
losy syna Bolestawa Smialego, Mieszka. Powrdcil on do
ojczyzny w r. 1088 na wezwanie Wladystawa Hermana po-
$lubiajac ksieiniczke ruska. Zyskal sobie sympatie i mifosé
poddanych, co wzbudzito zazdrosé i zawisé u stryja. Mie-
szko wkrétce potem zmarl, podobno otruty na rozkaz Wia-
dystawa Hermana. Pisal o tym Oswald Baller w ,,Genea-
logii Piastéw" %, wqtek ten pojawia sie takze u Wyspian-
skiego w Rapsodzie ,,Bolestaw Smialy". Teraz pragnal wy-
zyska¢ go w utworze dramatycznym.

Myslal takze o dramacie ,Krél Kazimierz Jagiellon-
czyk", ktérego akcja miata rozgrywaé sie w latach 1446—
—1452 w oparciu o ,Dzieje Polski Jana Dlugosza, znane
Wyspianskiemu w tlumaczeniu K. Mecherzynskiego . Na
podstawie zachowanej korespondencji i notatek autora Le-
on Ploszewski zrekonstruowatl tres¢ utworu 8, Dalej myslat
o ,Jadwidze" i czytal zyciorys krélowej, zapewne napisalby
dramat ,,Kazimierz Wielki”, do tego kréla zywit duzy kult.
To w roku narodzen poety otwarto gréb kréla. Namalo-
wal ten moment Jan Matejko, nauczyciel Wyspianskiego
w rozumieniu roli historii w kulturze narodu.

Tak wiec zamierzeniem poety bylo stworzenie cyklu
dramatéw z dziejéw narodu. Pragnal ukazaé¢ na scenie
najdonioslejsze momenty z historii Polski, przypomnieé, ze
mamy wlasne dzieje, tradycje i kulture. Na to zamierzenie
wplyw mialy zapewne kroniki krélewskie Szekspira. Tego
dramatopisarza cenit Wyspiangki bardzo wysoko, o czym
$wiadczy jego ,,Hamlet" %, Wplynely takie ,Dzieje Cywili-
zacji w Polsce” Jana Matejki i inne historyczne plétna
wielkiego malarza. Wplyw mialy réwniez $redniowiecze
widowiska ukazujgce wlasne umoralniajgce opowiesci. Zbli-
zal sie do nich formg chociaz pragnat wykorzystywaé naj-
nowsze osiggniecia techniki scenicznej.

Wyspianski w swoich. utworach czesto powracal do
- polskiego sredniowiecza ktére dla niego bylo okresem
waznym dla tworzenia sie panstwa _i' narodu. Szczegdlnie
wtedy, kiedy na mapie politycznej Polska nie istniata. Na-
lezatlo o zamierzchlych, a istotnych czasach, méwié i przy-
pominaé rodakom, powtarzaé, ze my mamy réwniez swojq
historie, dramatyczne wydarzenia, ze nasi praojcowie w
wiekach $rednich tworzyli Polske i mimo rozbioréw ona nie
zginela. Do tego celu poecie stuzyl teatr, dramat, plasty-
ka, widowiska, rozgrywajgce sie we wnetrzach zabytko-
wych budowli sceny. Umial Wyspianski wykorzysta¢ w swo-
jej twoérczosci formy dawnych kultur i epok, by méwié
wspolczesnie.

S, Wyspiariski. Rzut sytuacyjny scenografii do ,Bolestawa
Smiatego™ i ,,Skalki” z 1904 r.
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