


ze siebie co$ hezsprzecznie nowego, lekkiego, owia-
nego jakhy mgielka symbolizmu — pewna niepowta-
rzalnosciag motywow.

Ten nowy prad w sztuce, zrywajacy z tradycja,
nacechowany manig poszukiwania zawojowal niemal
cala Europe, przybierajac w rézinych krajach inne
oblicza i odcienia twoércze, Nas ze wzgledu na temat
pracy moga interesowaé¢ jedynie trzy kierunki: fran-
cuski I/Art Nouveau, niemiecki Jugendstil, austriacki
Sezession. Powstaly one wprawdzie na tej samej po-
zywce, jakg byla powszechna tesknota za czyms$ no-
wym -— za stylem, ktory bylby wyrazem wspoicze-
snoéci — rézne jednak byly $rodki, ktérymi ten cel
chciano osiggnaé.

We Francji odrzucono zdobycze realizmu i impre-
sjonizmu, podkreslano role plaszezyzny barwnej, wy-
suwajac réwnoczeénie na pierwszy plan wyrazisty kon-
tur. Wielka role odegral tu wplyw sztuki drzeworytu
japonskiego — wielkiego objawienia w drugiej poio-
wie XIX wieku. Rola drzeworytu japonskiego, z kto-
rym sie w tym czasie zetknela twoérczo§¢ europejska,
byla szczegblna. Przyjeto ja bez zastrzezen — wprost
entuzjastycznie. Symbolizm, ktoérego rozwéj w tym
czasie nalezy réwniez odnotowaé, odegrat takze znacz-
na role w tworzeniu sie pojecia modernizmu obok se-
cesji. We Francji zaznaczyl sie bardzo silnie przesyt
owczesng cywilizacja i tym gwallowniejszy nastapit
nawrdt do prymitywizmu. Wspomnieé nalezy Jjeszcze
o pewnej grupie malarzy o nabistach (tzw. malarzach
natchnionych jak Pierre Bonnard, Felix Vallotton
i rzezbiarz Aristide Maillol), ktérzy swoimi dzietami,
stali sie w pewnych przypadkach wzorami dla pol-
skich artystow.

Niemcy — z wtasciwg temu narodowi programo-
wosdcig — po nieznanych prébach wyrwania sie z kre-
géw realizmu monachijskiego — dopiero pod wply-

wem tygodnika ,Jugend” (Mlodoéé), wydawanego
przez Georga Hirta, zaczeli (naturalnie nie wszyscy)
przechodzi¢ do opozycji przeciwko sztuce akademic-
kiej i niemieckiemu sentymentalizmowi. W Berlinie
dzialal O. Eckmann, doskonaly grafik, fanatyk wszyst-
kiego co nowe, zafascynowany sztukg graficzng Ja-
ponczykéw, twoérca jedne] z najpiekniejszych czcio-
nek drukarskich okresu secesji.

Rozw6j nowych form w Awustrii, przebiegal dos¢
podobnie jak w Paryzu. Wiedenh — miasto o kosmo-
politycznym charakterze $wietnie nadawalo sie do
rozwiniecia ,wyrafinowanych podniet wszelkiego ro-
dzaju”. Powstale w 1897 r. stowarzyszenie pod na-
Zw3a ,,Sezession” nadalo z czasem miano calemu eu-
ropejskiemu ruchowi a czasopismo ,,Ver sacrum” zna-
komicie odzwierciedlalo hasta i sprawy zwiazane z
tym ruchem. Rozw6] secesji w Polsce przebiegal nie-
réwnomiernie. Zlozyly sie na to warunki politycz-
ne — trzy zabory. Najwiekszg role odegrala w jej
rozwoju Galicja, w ktore] kwitla pewna swoboda w
wyrazaniu swoich mysli i zamiaréow a przede wszyst-
kim Krakéw. Tu dzialata krakowska Szkola Sztuk
Pieknych, a od 1900 r. Akademia. Do Krakowa zjez-
dzali sie adepci sztuki ze wszystkich zaborow. I wlas-
nie tu w Krakowie dochodzilo do ostrych sporéw
i ustawicznej walki o sztuke nowatorska i twoérceza,
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O. Eckmann. Ornament kwiatowy stanowiqcy ozdobe
czasopisma ,,Die Jugend”.

staczano bezustanny béj wystepujac w opozycji prze-
ciwko glupocie, niezrozumieniu, brakowi smaku miesz-
czanskich mecenaséw. W zwiazku z tym zaznaczyla
sie w Krakowie wyraznie reakcja na objawy zlego
smaku, noszaca we Francji nazwe Art Nouveau, w
krajach niemieckich Jugendstil, a w Austrii Sezession.
Wsérod wielu cech te] nowej sztuki, ogdlnie zwanej
modernizmem wyksztalcil sie nowy typ ornamentuy,
o plynnych dynamicznych liniach zapozyczonych z
form rodlinnych, organicznych. To ornamentalne ,,my-
§lenie” opanowalo roéwniez rysunek figuralny. Owe
nowatorskie kierunki w sztuce nie byly jednak latwo
przyjmowane.

W krakowskim $wiatku artystycznym, dwoéch nie-
przecietnych i na swéj sposéb genialnych ludzi pod-
jelo te walka. Byli to Stanistaw Przybyszewski, przy-
jaciel Edwarda Muncha, zazarty zwolennik Jugend-
stilu i spokojniejszy, ale bardziej konsekwentny w
dzialaniu, wszechstronny artysta Stanistaw Wyspian-
ski. Ich dzialalno$¢ utorowala droge powstatemu w
1901 roku Towarzystwu Polskiej Sztuki Stosowanej.

Program jego streszczal sie w postulacie przeszcze-




pienia form budownictwa ludowego i zabytkowego
oraz sztuki zdobniczej dawnej i ludowej do nowocze-
snej architektury i zdobnictwa. Tworcy Towarzystwa
wypowiadali bezwzgledng walke kosmopolityzmowi,
bezstylowosci i bezdusznemu nasladownictwu, szcze-
golnie wzoréw niemieckich. Czasopisma zas Towa-
rzystwa ,Materialy” ukazujace sie nastepnie pod na-
zwa ,,Sztuka Stosowana” poprzez ilustracje i arty-
kuly, upowszechnialy wiedze o polskiej sztuce ludo-
wej 1 dawnej. ‘
Dzialalno$¢é Towarzystwa oparta byla na dwdéch
przestankach historycznej nawigzujacej do dawnej
dziatalnosci J. I. Kraszewskiego i jego towarzyszy

ideowych z II pol. XIX wieku (Gersona, Norwida,

Radzikowskiego, a w szczegdlnoéci Stanistawa Wit-
kiewicza) oraz do reperkusji zagranicznych pradéw
tak wyraznie zaznaczonych w sztuce zachodnioeuro-
pejskiej,

Koncepcje stylu narodowego, stanowiacego pro-
gram Towarzystwa podjal Stanistaw Wyspianski, roz-
szerzajac go zarazem na inne dziedziny sztuki. W za-
siegu jego pasji tworczej i reformatorskiej znalazio sie
takze wdobnictwo ksiazki, jej typografia i edytorstwo.
Zwigzek bowiem Wyspianskiego z ksigzka datowal
sie juz od weczesnych lat miodosci. Duza zresztg byla
w tym zastuga jego wuja Kazimierza Stankiewicza,
wielkiego patrioty 1 zarazem kolekcjonera ksigzek,

O. Eckmann. Oktadka do dziela H. Sudermanna
2 1898 .

O. Eckmann. Itysy

w ktorego domu po Smierci matki przyszly artysta
znalazl serdeczng atmosfere i pieczolowita opieke.
On to nauczyl Wyspianskiego doceni¢ znaczenie i role
ksiazki jako czynnika decydujacego o postepie kul-
tury. Bogata za$ biblioteka, zaopatrzona w naukowe
publikacje z historii Polski, oraz dziela z polskiej
i obcej literatury pieknej, ugruntowala to przeko-
nanie i pochilaniala umyst mlodego artysty. Przezycia
zwigzane z ta lekturg znalazly wyraz juz w najwcze-
$niejszych jego rysunkach. Pod jej wplywem nary-
sowal oléwkiem ilustracje da ballady Schillera ,Spie-
wak” oraz ballady Goethego ,,Krél Olch”. W roku 1884
powstata ilustracja, rysunek otowkiem do historycznej
powiesci J. I. Kraszewskiego ,Boleszczyce” przedsta-
wiajgca Boleslawa Szczodrego w Niepotomicach.

Nawykowi czytania lektury z oléwkiem w reku
pozostal wierny az do ostatnich dni swego zycia.
Marginesy i puste stronice ksigzek z jego biblioteki
peine byly zakreSlen, pytajnikéw wyrazajacych pole-
mike z ich autorami, oraz szkicow rysunkowych.
Przedstawiajg one duzg wartos¢ poniewaz uzupelnia-
ja obraz poczatkéw rozwoju ilustratorskiej tworczosei
w dziedzinie typograficznej szaty ksiagzki.

Zresztg nie tylko sama milo$é do ksigzek decydo-
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wata o jego renesansowej rozleglosci zainteresowan
1 talentow. Rowniez sredniowieczne zabytki Krakowa,
ich charakter i Zyjaca w nich poezja przesztosei
ksztaltowaly umyst miodego artysty. Podczas we-
dréwek z profesorem Luszczkiewiczem, jako uczen
Szkoly Sztuk Pieknych, wykonal mnéstwo rysunkow
zabytkowe] architektury a ilo$¢ tych rysunkoéw nie-
' pomiernie zwigkszyl podczas zagranicznych podroézy.
Pobyt we Francji i widok wspaniatych kosciotow
i katedr, a w szczegélnosci w Amiens 1 Chartres,
ugruntowal jego uwielbienie do gotyku, stylu, ktéry
uwazal za szczytowe 1 niepowtarzalne osiggniecie.

Zamilowanie jednak do dekoracyjnego malarstwa
wyrabial w nim nie tyle Gauguin, z ktérym lgczylo
go postugiwanie sie czystymi barwami, silne okontu-
rowanie postaci i zwrot ku sztuce ludowej, ale Eu-
géne Grasset. On wtasnie, olbrzymia teka stylizo-
wanych roslin otwar! przed Wyspianskim nowy etap
studi6w nad przyrods. Analitycznym umyslem arty-
sta wnikal w skladowe cze$ci roslinnego organizmu,
z benedyktynska pracowitoscia, a japonska niezawod-
noscig kreski odtwarzal catoksztal swoich obserwa-
cji. Dopiero pézniej nadawal tym ornamentom ros-
linnym tre$é symboliczna wystudiowana w $rednio-
wiecznych kosciotach krakowskich i katedrach gotyc-
kich na zachodzie. Grasset, realizator programu pre-
rafaelitbw na wielkg skale, ktérego artysta staratl
sie przescignaé, jak pisat o tym w liscie do Lucjana
Rydla (1897 r.), stat sie pomostem do nowego czyn-
nika ksztalttujacego charakter twoérczy plastyki Wys-

S. Wyspianski. Jaskierek — karta z zielnika 1896 T.
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ptanskiego. Czynnikiem tym byt prad idacy z Wied-
nia, a zwany secesja, ktorego jedng z naczelnych cech
byta dekoracja oparta na stylizowanej formie i li-
nii. Dlatego tez, ten ulubiony motyw dekoracyjny
Wyspianskiego, jaki stanowily kwiaty ksztattuje gléw-
nie linia a mniej barwa. W ksztaltowaniu jej zblizat
sie do secesji, czerpigc wzory do stylizacji linearnych
ze $wiata roglinnego, ro$lin pnacych sie i wijacych.
Niemniej linia ta jest nawskro$ oryginalna, zwinna
w subtelnosciach i matematycznie dokladna. Opierajgc
rysunki swych kwiatéw na obserwacji i studiach oj-
czyste] przyrody, elementy z niej zaczerpniete, prze-
istaczal i stylizowal, stwarzajac iluzje kwiatéw zZy-
wych, lecz jednoczesnie wizyjnych. Kwiaty te przy-
pominajg podobnie jak.u Eckmanna i Grasseta orna-
menty roslinne gotyckie, a czasami jakby zaczerpniete
z rysunkdéw 1 drzeworytow japonskich. Oddane z rea-
listyczng dokladnodcig tworza jednak kompozycje
0 charakterze ornamentacyjnym. Wprawdzie dzi§s po
latach, polne kwiaty Wyspianskiego czy w formie
floralnej polichromii $ciennej, czy tez jako ozdoby
roslinne innego zastosowania, utracily co§ ze swego
uroku, to jednak przemawiajg zarysem oryginalnej
formy do kazdego mitosnika pieknej ksigzki, jako
wieczysty dokument statych poszukiwan artystycz-
nych. Byla to bowiem jeszcze jedna dziedzina zain-
teresowan i dziatalnosci Wyspianskiego, w ktérej je-
go reformatorskie projekty 1 pomysly przywrocity
Swietnos¢ polskiemu drukarstwu. On to na przelomie
XIX 1 XX wieku, gdy typografia nalezata do naj-
wiecej zaniedbanej twoérczosci, dokonal dzieta godne-
go mistrzéw dawno zmartych oficyn i odnalazl wia-
sne tworzywo artystyczne w drukarskiej czcionce.
Systematyczng prace ilustratora i typografa rozpo-
czgt Wyspianski w latach 1898—1899. Na propozycje
Stanistawa Przybyszewskiego, naczelnego woéwczas re-
daktora objat artystyczne kierownictwo dwutygodni-
ka ,Zycie”.

sZaprositem go z cala goracg miloscig dla wiel-
kiego artysty do redakcji Zycia (pisze S. Przyby-
szewski) na o$ciez otworzylem mu lamy pisma a sie-
gajac pamiecig wstecz, nie pomne nikogo, kto by
tak gorliwie i z takim przejeciem zajmowal sie lo-
sem i rozwojem pisma jak witasnie on. On wielki
niezapomniany, znaé czul, ze tu sie wigze nié prze-
szto$cl z przyszioscig”.

Wyspianski rzeczywiscie dokonywal woéwcezas
nadzwyczajnych wysitk6w, by szata graficzna ,,Zy-

»cia” doréwnywala a nawet przewyzszala pieknem

najwytworniejsze europejskie wydawnictwa. Nie po-
szedl po zadne] z utartych drég nie przejat sie zad-
nymi wzorami, ale znalazt odrazu swoéj witasny ory-
ginalny sposéb rozwigzania wecale nietatwej sprawy
uktadu literacko-artystycznego dwutygodnika. Praco-
wal bez wytchnienia, dniami calymi przesiadywal
w drukarni, dbat o piekno czcionki i ornamentu zdo-
bigcego karty czasopisma. Pierwszym tez jego zycze-
niem po wkroczeniu na feren drukarni Uniwersytetu
Jagielloniskiego, gdzie drukowano ,Zycie”, byta cheé
zapoznania sie z wszystkimi typami czcionek i oz-
dobnikéw jakimi rozporzgdzata drukarnia. Z wielkim
zainteresowaniem oglgdat zbiér odciskéw drzewory-
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téw z XVI i XVII w. pochodzacych z kolekeji Fried-
kina, czesto wracajac do tej rzadkiej i cennej ksie-
gi, w ktérej szczegdlnie pociggaly go ozdoby kwiato-
we. ,,Sposréd czcionek, jak pisze w swoich wspomnie-
niach Jézef Filipowski, pézniejszy dyrektor Drukar-
ni UJ, wyrézinial szczegblnie typ Romanische Anti-
qua firmy Schelter i Gisecke w Lipsku oraz wie-
denskie czcionki Ver sacrum, ktére w drukarni na-
zywano czcionkami Mickiewicza. Uzywat ich do na-
giowkow swych ksigzek, unikal natomiast znajdujg-
cych sie w tejze kolekcji ligatur, czyli czcionek la-
czonych. Klisze za$§ dziel plastycznych, kompozycji
malarskich i rzezbiarskich reprodukowanych w ,Zy-
ciu” zamawial w zakladach Huénika w Pradze, jedy-
nej instytucji, ktéra zaspakajala jego wymogi arty-
styczne, Osiggngl w ten spos6b wysoki jak na owe
czasy poziom reprodukcji fotochemicznych. Czasopi-
smo ,Zycie” tworzone prostymi srodkami zaczelo
urastaé pod jego rekg do nieznanych przedtem roz-
miaréw sztuki drukarskiej. Byly nimi przede wszyst-
kim: pismo, ozdoba, ilustracja, wreszcie zharmoni-
zowanie ich wzajemne i uktad drukarski calosci.

Pierwszg tytulowg karte rozpoczynal nagidéwkiem
wylacznie drukarskim ziozonym z wielkich liter (wer-
salikéw), rozmaitych stopni z pominieciem kliszy od-
twarzajacej rysunek. Dominowal i wysuwal sie z tek-
stu tytut ,,ZYCIE” ustawiony posrodku miedzy dwo-
ma kolumnami pisma, ktére w planie tworzyly pola
prostokagtne.

Przyjmujac jako zasadniczy i staly dla ,Zycia”
dwuszpaltowy uklad kolumny, rozbijal Wyspianski
klasyczng je] zawarto$é na szereg kontrastowych,
czarno-bialych, oddzialywujacych po malarsku ele-
mentéw.

Dla niego wolna od druku biala czes¢ powierzchni
stronicy miala réwne prawa z cze$cig zadrukowans,
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a wlasciwy drukarski uklad, zawierat w sobie wszel-
kie mozliwosci dekoracyjne. Ozdoba, winieta nie wy-
suwala sie na pierwszy plan — odgrywala w tym
ukladzie role podrzedng, dopemiajgc tylko lub za-
mykajac dolny lub gérny brzeg szpalty. Niemal kaz-
da kolumne ,Zycia” tworzyt Wyspianski odrebnie
tak, ze stanowila ona $mialy i oryginalny obraz. L.a-
czyla je ta sama ogélna zasada dwuszpaltowego ukla-

du i biegngcego nad i pod kazdg kolumng powtdrzona

prosta linia, przerwana posrodku tytulikiem. Tytyly
utworow poetyckich i artykuly zlozone najczesciej
wersalikami ujmowal w dwie grubsze linie, miedzy
ktorymi uzupelnial jeszcze do konca szpalty lub ko-
lumny kilkakrotnie powtérzong cienka linia.

W ogble linia prosta lub wezykowata, grubsza lub
ciehsza, pojedyncza lub zlozona z kilku roéwnole-
glych, odgrywata w uktadzie Wyspianskiego role bar-
dzo wazng, a moze nawet wazniejszg od wtasciwego
ornamentu. Kazdg strone urozmaicajg pozostawione
wérod szpalty wolne od druku biale i réznej wiel-
koéci przestrzenie na ktérych raz u géry to znoéw
u dolu zamieszczal artysta kwiaty ze swego stylizo-
wanego zielnika. Realizacje wilasnych projektow de-
koracyjnych na kartach ,Zycia” rozpoczgl Wyspianski.
w okresie juz intensywnej tworczosci literackiej. Tak
wiec mozna przypuszczat, ze zagadnienie zdobnic-
twa ksigzki stato sie dlan istotne przed rozpocze-
ciem dzialalnosci artystycznej w tygodniku ,Zycie”.
Swiadeczg zreszta o tym juz préby zdobnictwa wia-
snych utwordéw literackich (,,Legenda”).

Smiate jak i oryginalme wprowadzanie na karty
»Zycia” zestawienie kolumn druku z ilustracjami, w

polagcz‘e'niu z piekng szatg graficzng miato potegowadé

mioc stowa i wulatwiaé odbieranie wrazen artystycz-
nych. Wystarczy poréwnaé pierwszy zeszyt, ktory
ukazal sie jeszcze przed objeciem przez Wyspian-
skiego stanowiska redaktora artystycznego, z zeszy-
tem, ktéry wyszedt pod jego kierunkiem, by do-
strzec ogromnag roéznice w poziomie ich estetycznej
wartoéci. Usungt on po prostu pewien szablon jaki
dotychezas panowat w ,,Zyciu”, a zastosowal koncep-
cje utrzymang w nowym stylu uwzgledniajgcym nie

vtylko uktad graficzny ale 1 motywy ornamentalne

ze $wiata roslinnego. Sa to owe niesSmiertelne dzis
kwiaty Wysplanskiego, ktore stanowig ulubiony te-
mat jego ozdéb pojawiajacych sie ma stronicach ,Zy-
cia” i powtarzanych w zdobionych przez niego ksigz-
kach. W uktadzie ich i rozmieszczeniu nie krepowat
sie istniejgcymi regulami chociaz je znal i jesli ist-
niala potrzeba, uznawal. Nie wytamywal swoich kwia-
tow w poprawny a zimny ornament nie stylizowal
ich nawet, ale rysowal raczej w sposdb naturalistycz-
ny z drobiazgowym nieraz realizmem. Wszystkie te
blawatki, niesmiertelniki, dziewanny, zawilce i nawet
osty polne majg swéj odrebny styl i charakter i za-
Tazem jaki§ cichy smutek podobny temu, ktérym
owiane sg glowki dziecigce zdobigce karte trzeciego
rocznika ,,Zycia” z 1899 r. Zywag rozmaito$¢ wpro-
wadzal takze Wyspianski ukladem i wielkoscig ozdéb
odtwarzanych najczesciej kliszg kreskows. Najwiek-
sze formatem umieszczal na karcie tytulowej, zmniej-
szone za$ do malych rozmiaréw splatal po kilka,



ustawial! w prostej linii i tworzyl w ten sposéb listwe
albo koncéwke. Tak wigzal najezesciej swoje osty,
roze i blawatki. Pobiezny rzut oka mna rocmniki ,Zy-
cia” sprawia wrazenie, ze ilo§¢ zamieszczonych ozddb-
-kwiatow jest ogromna. Ale jest to zastugag artysty,
ze umial ich ilo§¢ pomystowo powiekszyé, powtarza-
jgc ten sam motyw w kilku réznych wielkosciach
i przez ustawienie tej samej ozdoby w szeregu po-
zycji. Ornamenty graficzne rozmieszczal Wyspianski
w ,Zyciu” w sposéb nowy i oryginalny. W tej dzie-
dzinie stal sie prekursorem nowego zdobnictwa. Pre-
rafaelici umieszczali ilustracje nad tekstem lub =za-
mykali ja w inicjale jak w dawnych rekopi$mien-
nych ksiegach, a kolumne pisma otaczali bordiurg.
Wyspianski przeciwnie, rozmieszczal ja symetrycznie
po obu stronach osi kolumny, w miejscach wolnych
od tekstu, ktérymi rozdzielal poszczegélne utwory
lub tez w miejscach, gdzie konczyla sie szpalta lub
zaczynala kolumna. Czasem dla ornamentu lub ry-
ciny wyzyskiwal nawet calg szpalte wolng od druku,
co wywolywalo niejednokrotnie ostrg krytyke znaw-
cow zdobnictwa ksigzki.

Staral sie jednak nie nuzyé czytelnika zbyt diugim
szeregiem rytmicznie nawracajgcych motywoéw orna-
mentu, ktéry prawie nigdy nie przebiegal u niego
przez calg szerokosé kolumny a nawet szpalty, po-
zwalajgc oku wypoczgé na szerokim biatym polu wol-
nym od druku. Wszystkie zeszyty ,Zycia” w ukla-
dzie Wyspianskiego sg piekne i dzi§ jeszcze budzg
podziw inwencja i dobrym smakiem artysty, a chyba
dlatego, ze ,Zycie” jak pisal Przybyszewski ,,..do
polowy bylo Wyspianskim”. Tu drukowal jeden z naj-
doskonalszych swoich dramatéw ,Klagtwe”, tu nie§-
miertelng ,,Warszawianke”, tu zamieszczal prawie
wszystkie swoje rysunki z owych czaséw, przepiekne
ilustracje do Iliady Homera i swoje ,,Skarby Seza-
ma”. ,Nie trzeba mi bylo uczestniczy¢ w pogrzebie
tego mocarza. Po co, na co? Ale gdybym byl obecny
to poltozylbym na jego sarkofagu rocznik ,Zycia”, te
bogatg skarbnice w ktérej On wlasnie tak bujny
plon swojej tworczosdei ziozyl”.

sZycie” bylo wstepnym ale moze najwybitniej-
szym okresem reformatorskiej dzialalnosci Wyspian-
skiego w dziedzinie polskiej sztuki drukarskiej. Twoér-
czo$é artysty na tym polu nie zgasta jednak po
upadku tego niezwyklego pisma, przeciwnie z roku
na rok rosta i nabierala mimo prostoty Srodkdéw, co-
raz to wiecej mocy i surowe] prawie powagi.

Te skromne, przewaznie polne i le$ne kwiaty, kté-
re zdobily kiedy$ ,Zycie” przeniesione zostaly teraz
na kartki i okladki ksigzek innych autoréw oraz do
wydan wlasnych utworow.

Koncepcje zdobnictwa kwiatowego przybieraly jed-
nak inne formy a w przypadku ornamentyki kart
»Poezji” Rydla ujawnialy tendencje niespotykane ani
u prerafaelitow ani u Grasseta. U nich stuzyly wy-
lacznie dekoracji, u Wyspianskiego za$§ mialty wy-
doby¢é mocniejsze tony liryzmu i wzmbc sile na-
stroju utworu. Dlatego tez, wybieral dla ozdoby po-
szczegdlnych wierszy kwiaty, ktére odpowiadaty ich
tredci lub te, o ktérych wspominal sam poeta. Rea-
lizowat w ten sposéb ideologie francuskich symbo-

listow: Stefana Mallarmé. Rimbauda i wreszcie ame-
rykanskiego malarza Whistlera, dazgcych do pota-
czenia réznych dziedzin sztuki, jak poezja, malarstwo
1 muzyka.

W nowym zbiorze ,Poezji” Rydla z 1901 r., ktéry
ukazal sie nakladem D. E. Fridleina, staral sie juz
wprowadzié wiekszg jednolito$é ornamentu, laczac
w tym celu na dwoéch stronicach ksigzki, winiety
o tych samych motywach kwiatowych. Umieszczajac
jednak w tym zbiorze kilkakrotnie ornament ludowy
w postaci haftéw krakowskich, pominagl zasadniczy
postulat swego programu, jakim bylo podporzadko-
wanie efektéw malarskich i dekoracyjnych architek-
tonice ksigzki. Ksigzka ta jednak zawiera réwniez
piekne i pelne zdobniczego umiaru karty, zamkniete
ciekawg kompozycja okladki., W gérnej jej czesci
umieécil Wyspianski napis czerwonymi wersalikami
w dwoch rzedach LUCYAN RYDEL, nastepnie barw-
ny ornament o motywie polnych kwiatéw z elemen-
tami sztuki ludowej, czerpanymi z wycinanek, ma-
lowanek 1 haftéw ludowych, wystepuje réwniez na
kartach jubileuszowego wydania ,,Wyboru Poezji” Ma-
rii Konopnickiej. Kierowalo nim to samo zamierze-
nie jakie rzuca sie w oczy w zdobnictwie , Poezji” Ry-
dla. Wyspianski w tym przypadku nie tylko gczyt
ornament w estetyczng calos¢ z kolumng druku, ale
motywy dobierat do tresci drukowanego stowa. De-
koracje kwiatowe Wyspianskiego zdobig roéwniez
utwory: M. Wycinaskiego ,,W mroku gwiazd”, L. Staffa
»Skarb” 1 wielu innych autoréw.

Odrebng pozycje stanowia ilustracje do ,Iliady”.
Wydawatloby sie, ze jest co§ zagadkowego w twér-
czoSci artysty, tak jednak nie bylo, przeciez Wys-
pianski byl nie tylko grafikiem, malarzem — byl
réwnoczesnie znakomitym dramaturgiem, poeta i re-
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S. Wyspiarski. Projekt okladki do 2 wyd. Poezji L. Ry-
dla z 1901 .

zyserem. Te ilustracje — to nic innego — jak szkice
wielkiego wizjonera teatru.

Zdobil tez wiasne utwory, ale czynit! to bardzo
powsciggliwie i z duzym umiarem. Nie dekorowal
nigdy tekstu, jesli umieszczal element zdobniczy to
tylko na oktadce.

Oktadki, ktére projektowal do swoich prac, po-
siadaly w zasadzie ten sam ukiad. Tytul umieszczat
u gory w jednym wierszu, ktéry przebiegal przez
calg szeroko$é stronicy lub kolumny, u dotu zas zlo-
zone mniejszymi wersalikami nazwisko autora (NA-
PISAL STANISEAW WYSPIANSKI). Wolne pole
zdobil ornament kwiatowy, jednokolorowy lub lekko
podbarwiony (,,Wesele” I wyd., ,Klatwa”, ,Legenda”
I wyd.). Jedng z ciekawszych prac Wyspianskiego
byta okladka ,Piesni” B. Baczynskiego i ,Kolysanki”
Opienskiego, stanowigce zarazem najpiekniejsze wow-
czas okltadki polskich wydawnictw muzycznych.

Inny juz rodzaj reprezentuja okladki , Akropolis”
czy ,Nocy Listopadowej”. Pomiedzy tekstem tytulo-
wego utworu, na szerokim, ciemnym tle oktadki na-
klejona zostata tréjbarwna reprodukecja. Dzielo samo
w sobie o wybitnej wartosci, spadatlo do rzedu na-
lepki w tym miejscu zupelnie niewlasciwej. Celem
bowiem okladki jest ochrona ksigzki, a w ten sposdb
wykonana, sama wymagata ochrony. Wyspianski chcial
widocznie i w tym wzgledzie nowatorsko sie wypo-
wiedzie¢, ale przetamal niedopuszczajaca jednak wy-
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S. Wyspianski. Winieta ze stylizowanych rodlin 2 2
wyd. Poezji L. Rydla z 1901 r.

jatké6w zasade, ze szkoda dla swoich wspanialych ry-
sunkéw, ktére odpadajac pozbawialy ksigzke tak cen-
nej ozdoby, podnoszac jednak przez to jej wartosé
bibliofilskg (bardzo niskie naktady).

Zrozumial widocznie wkrétce sam te pomyitke, bo
juz nastepne jego utwory i wydania posiadajg orna-
ment umieszczony bezposrednio na oktadce. Inny or-
nament skomponowany na wzér prerafaelitéw z ten-
dencjg do polgczenia pisma 1 winiety w jednolitg
artystyczng calo$¢, posiadajg oktadki ,Iliady”.
SKlatwy” — III wyd., a w szczegdlnodci okladka
,Rocznika Krakowskiego” z roku 1900. Odbito jg w
czterech kolorach. Girleandy z ciemmozielonych ligei
pokrzywy tworzg bordiure, obramiajjca plaszczyzne
ioktadki, przez ktérg posrodku przebiega dwuwierszo-
wy kaligraficznie wystylizowany napis ,Rocznik Kra-
kowski”. U géry zamyka kompozycje Ifalista linia,
u diotu czarng kreskg narysowany — 1800 r. Okltadka
ta ze wzgledu na kompozycje graficzng jak i kolo-
rystyczne piekno, stanowi wraz z okladkami ,Iliady”
i III wydania ,Kilatwy” najwyzsze osiggniecie arty-
styczne Wyspianskiego w te] dziedzinie.

Rzeczywiscie tworczosé plastyczna Wryspianiskiego
urastala w tym czasie do poziomu prawdziwej sztuki
i stamowita zarazem o postepie kultury artystycznej
w Polsce. Transponujgc z natury te umilowane przez
siiebie proste polne kwiaty, nadawal im tak w wi-



trazach, polichromii, czy na kartach ksigg swdj ory-
ginalny styl. O jego pieknie i o swoistym niespoty-

kanym w O&wczesnym malarstwie charakterze

dowalo zapewne to, ze Wygpianski potrafil zachowaé
w mowych stylizacjach urok zawsze zywych kwia-
tow. Kwisty te zas ksztaklowala plynma i falista lub
deformowana linia i ona stanowila o istocie artystycz-
nych efektéw w zdobnictwie ksigzki. Ta widoczna od-
rebnos¢ stylu Wyspiahnskiego sprawila, Ze jego orna-
ment tak w okladkach, na kartach ,Zycia” jak i w
zdobniczych utworach doskonale harmonizowat z ko~
lumng tekstu a umiejetno$¢ powtarzania tych sa-
mych motywéw w jednym ornamencie nigdy nie nu-
zyla oczu czytelnika. Pod tym wzgledem inwencjy
i oryginalniejszg realizacjg artystyczna przero6st za-
chodnich artystéw ksigzki, w ktoérych projektach ra-
zilo prawie zupelne podporzadkowanie kompozycji
kanonom dawnego drukarstwa, a w zdobnictwie dru-
kéw — iluminowanym rekopisom. Wyspianski potra-
fil nadaé¢ zasadniczym elementom zachodniego zdob-
nictwa, przeszczepionym na grunt polskiej sztuki zu-
pelnie odrebng narodows forme, a w upodobaniach
do . dziko rosngacych kwiatéw 1 polnych chwastéw
zblizy¢ sie nawet do artystéw minionych okresow,

w szczegdlnosci do Albrechta Direra.

Nie zdobnictwo jednak bylo najwazniejszym pro-

S. Wyspianski. Winieta z motywem rolinnym w Wy-
borze Pism M. Konopnickiej.
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blemem dla Wyspianskiego, ale graficzna strona wta-
snych utworéw literackich. W jego pojeciu i dazeniu
do pelni artystycznego wyrazu, tylko on sam, twoéreca
danej tresci i formy poetyckjej mégl ja wyrazié w
najwilasciwsze] formie graficznej. Strona graficzna
ksigzki opracowana w najdrobniejszych szczegélach
przez samego poete, miata nie tylko dopelni¢ ale
i zarazem spotegowaé sugestie idei i poetyckiej for-
my pilynacej z tresci ksigzki. Dlatego tez cala jego

- inwencja zdazala w kierunku stworzenia oryginal-

nego nowego ukladu drukarskiego, nowej architek-
toniki ksigzki, dla wlasnych utworéw, a zwlaszcza
dla dramatéw, ktorych przeciez celem byto budze-
nie tendencji narodowo-wyzwolehczych.

Podjete =zadanie wymagalo wielkiego wysitku,
trzeba bylo bowiem zmieni¢ szablonowy dotychczas
uklad graficzny i przyjete wzory renesansowe a za-
stagpi¢ je nowa formg drukarska. Zwykla kaszta dru-
karska stawala sie wiec dla niego kopalnig nowych
form a umiejetno$¢ operowania wszelkimi rodzajami
czcionek ulatwiata mu zadanie.

W ksigzkach swych przeprowadzal Wyspianski
uklad osiowy a osnowe dramatu drukowal antykwsg,
to jest pismem o liniach cieniowanych, opartych na
literalnictwie rzymskim, objasnienia sceniczne kur--
sywa, czyli pismem pochylym. Osoby dramatu uwi-
dacznial za$§ wersalikami na samej osi kolumny po-
miedzy wierszami tekstu. Dzieki tej metodzie wzma-
gal artysta efekty dekoracyjne i rytmiczne ukladu
drukarskiego. Wbrew przyjetym zwyczajom, wiersz
rozpoczynal od malej litery, o ile nie byl uzyty po
kropce, co pozwalalo Wyspianskiemu spotegowaé wra-
zenie jego plynnej rytmicznoécei.

W architektonice jego ksigzki uderzato staranie
do zachowania symetrii, polegajacej na réwnomier-
nym rozmieszczeniu tekstu po obu stronach osi prze-
chodzgcej przez $rodek kolumny. Chcac zachowaé te
symetrie zamykal tekst w formy geometryczne, tra-
pezy, romby, prostokaty i trojkaty co wywolywalo
specyficzny efekt. Nowos¢é drukarskich uktadéw po-

S. Wyspianski. Zeus i Thetis — ilustracja do Iliady
Homera.




S. Wyspianski. Karta tytulowa do 1 wyd. Legendy
2 1897 r.

legala takze na $miatych prébach kontrastowego kom-
ponowania zadrukowanej plaszczyzny i biatego pola
oraz potaczenia kolumny tekstu pisma w jednolitg
artystyczng catosé. Urzeczywistniat w ten spos6b pro-
gram prerafaelitow i Grasseta, a w wielu przypad-
kach osiggat ciekawsze wyniki, blizsze nowoczesnej
dziedzinie typografii jaka reprezentowal we Francji
E. Pelletan, prekursor drukarstwa funkcjonalnego,
ktérego forma wynikala z fresci dzieta. Stosowal w
tym celu rozmaite typy i wielkosci czcionek, a czesto
nawet dostosowywat do tresci barwe druku.

Wszystko w tworczosei Wyspianskiego bylo no-
we, swoje, oraz zmierzajace do pelej doskonatoéci.
Cata za$ pieknosé i urok jego ksigzek tkwila w
ukladzie, w tej indywidualnosci my$li, ktora kiero-
wala wyborem formy i wielkosci pisma, oraz odmie-
rzala szerokos¢ i wysoko$é kolumny. Tym samym
stworzyl on przestanki do powstania nowego, swo-
istego polskiego stylu typograficznego, co uwidoczni
sie u kontynuatoréw jego sztuki graficznej.

Dazno$¢ do doskonatosci i zarazem urzeczywistnie~
nia planéw typograficznych artysty, wymagala no-
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wej oryginalnej czcionki. W Anglii w tym czasie zdo-
byla sobie juz stawe czcionka stworzona przez Mor-
risa, we Francji weszlo w zycie pismo drukarskie
skomponowane przez Grasseta, gdy tymczasem w Pol-
sce postugiwano sie gotowym typem czcionki nie-
mieckiej.

Wyspianski nie tylko jako pisarz i wydaweca swych
wlasnych utwordéw, lecz przede wszystkim jako wy-
znawca ideologii Towarzystwa Polskiej Sztuki i za-

- razem jej realizator, podjal prace roéwniez i w tej

dziedzinie. Uwazal bowiem, ze ksigzka polska po-
winna odrézniaé sie od ksigzek innych krajow od-
rebnym pismem dostosowanym do potrzeb narodo-
wej literatury. Znajomo$§é Wyspianskiego zawarta w
Drukarni UJ przy wspélpracy nad ukladem ,Zycia”
z wybitnym wowczas drukarzem Wladystawem Teo-
dorczukiem,. ktéry wprowadzil do polskiego drukar-
stwa znang juz czcionke Grassetowsks (skladat niag
wydawane samodzielnie w latach 1905—1906 czaso-
pismo ,Poradnik Graficzny”), stala sie poczatkiem
wspélnych wysitkéw nad koncepcja nowej polskiej
czcionki. Mozna przypuszczaé, ze juz tytuly umiesz-
czone przez Wyspianskiego na okladkach ,Iliady”,
»Klatwy” czy ,Rocznika Krakowskiego”, mogly byé
ta pierwszg préba stworzenia nowego pisma drukar-.
skiego. Zbyt zdobniczy jednak ich charakter prze-
kreslal z goéry realizacje zamierzonych planéw.

S. Wyspianiski. Projekt oktadki do Nocy Listopado-
wej.
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Wincenty Trojanowski w pracy swojej o Wyspian-
skim wspomina jeszcze o innego rodzaju jego- pro-
jektach, polegajacych na zebraniu jak najwiekszej
ilosci autograféw wspdiczesnych wuczonych, pisarzy
i artystéw, a z zestawienia i analizy charakteru ich
pisma mial stworzy¢ nowy typ polskiej czcionki. Po-
mysl moze ciekawy, ale malto realny, bo wymagajacy
wielkiego wysitku przekraczajgcego mozliwosei jed-
nego czlowieka. Czynione préby w tej dziedzinie po-
zostaly jednak w sferze projektow, bowiem choroba,
a pb6zniej $Smieré¢ artysty przekreslila je zupeilnie. Jak-
kolwiek by ocenié¢ daznos$ci Wyspianskiego w zakresie
stworzenia polskiego charakteru czcionki, oparte mo-
ze na fantastycznych przestankach, to jednak byly
one wynikiem twérczej odwagi tak charakterystycznej
dla calego jego zycia.

Tak jak w swej poczatkowe] dziatalnosci, tak
i w pelnym jej rozkwicie Wyspianski wydawal sam
swe utwory. Oszczedzalo mu to targow i zatargéw
z wydawcami, targéw nie tyle moze o honorarium,
bowiem jak wspomina Filipowski ,byl czlowiekiem
bez jasnego poczucia rzeczywistosci, nie majacym ani
krzty zmystu kupieckiego”, ile o forme wydania takg
jaka sam pragnal, jakg nam dla nich skomponowal.
Gwarantowalo mu to przynajmniej pelng swobode
w wyborze formatu, papieru, kroju czcionki w ze-
stawieniu ornamentu, a przede wszystkim mial wptyw
na wykonanie druku. Ulubionym jego formatem ksia-
zki, byl format normalnej ,szkolnej” 6semki. W tym

S. Wyspianski. Kompozycja oktadki do Iliady Home-
ra 2 1903 r.

S. Wyspianski. Karta tytutowa Legendy, wyd. 2
z 1904 r.

formacie wydal wszystkie swoje dramaty. Jedynie
»lliada” zilustrowana przez Wyspianskiego i wedlug
jego projektow wyttoczona w Drukarni Uniwersytec-
kiej, otrzymala format ,in quarto”. Ale juz od ,Le-
gendy”, ,,Wesela” i pierwszych tragedii antycznych,
wszystko co napisal, wydawal stale w tym samym
formacie — o6semki, i na tym samym gatunku pa-
pieru. Byl to papier bezdrzewny, zeberkowy o row-
nolegle przebiegajgcych liniach wodnych, pochodzenia
przewaznie austriackiego. Ze wzgledu na swa struk-
ture dobrze chilongt farbe drukarskg, czcionce na-
dawat wyrazisto$é, a Kkliszom =zludzenie odrecznego
rysunku oté6wkiem. Na oktadki stosowal papier gruby,
w kilku tonacjach kolorystycznych, najczesciej jasno-
-z6Hty, blado-zielony lub popielaty w odcieniu goigb-
kowym. W inwencji twoérczej i poszukiwaniu nowych
efektow graficznych byl niezréwnany.

Pracujgc nad okltadkg do ,,Achilleis” (byta to jedy-
na okladka utworu Wyspianskiegoe z obcym moty-
wem ornamentacyjnym zaczerpnietym z malowidet
antycznych), uzyt dla eksperymentu najzwyklejszego
cienkiego papieru ,Jawa” na ktérego blado zbitym
tle, jak sie sw efekcie okazalo wypadl doskonale zto-
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S. Wyspianski, Projekt oktadki do IIT wyd. Klgtwy.

tawy odcien antycznego ornamentu i ciemnozielony
tytut utworu.

Chege za$ nadaé barwnemu rysunkowi, wykona-
nemu na szarym pospolitym papierze na okiadke do
»Akropolis” wyglad antyczny, opalit go i okopcil nad
$wiecg i taki rysunek oddat do Kkliszarni, a ekspery-
ment i tym razem okazal si¢ udanym.

Nadzorujagec wykonanie swoich pomysiéw drukar-
skich przy kaszcie, byt skrupulatny i pedantyczny oraz
stawal sie¢ wzorem planowo dziatajacego artysty. ,,Ni-

gdy do drukarni nie przychodzit z niezdecydowanymi

zyczeniami — jak pisze Filipowski — bo ukiad tek-
stu i okladki mial juz uprzednio przygotowany i na-
rysowany na korektach”. W sprawie realizacji swego
projektu porozumiewal sie jedynie z zecerem. Taka
bezkompromisowa postawa. Wyspianskiego stala sie
jedng z przyczyn nieporozumien z éwczesnym dyrek-
torem Drukarni Uniwersyteckiej profesorem Bole~
stawem Ulanowskim, czlowiekiem twardej reki, kto-
remu zreszta Drukarnia zawdzigczala swoje pros-
periti.

Poczatkowa wspodipraca, a szczeg6élnie zrozumienie
i sympatia dla miodego i niezaradnego w osobistych
sprawach artysty, nie wskazywala na tak drastyczne
rozstanie sie dwojga ludzi o zgola odmiennych ce-~
chach charakteru. Przeciez to profesor Ulanowski wi-
dzac trudno$ci Wyspianskiegb w znalezieniu wydaw-
¢y swoich utworéw, sam zaproponowal mu kredyto-
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wy druk jego dziel w oficynie Uniwersyteckiej Za-
bezpieczyl sobie jednak pretensje do sprzedaZzZy na-
kiladéw w ksiegarni Gebethnera i Spotki w Krakowie.
Wprawdzie nie odgrywal w tyfn posunieciu roli ,me-
cenasa czyli filantropa” niemniej w ten sposéb i na
tych wiasnie warunkach ukazaly sie wszystkie pierw-
sze wydania utworéw Wyspianskiego. Gdy pierwsze
wydanie ,,Wesela” rozeszlo sie w bardzo krotkim cza-
sie, a takze inne utwory zaczely przynosi¢ stawe poe-
cie, Drukarnia za pos$rednictwem prof. Ulanowskiego
zadeklarowala swoja pomoc w sprawie sprzedazy pra-
wa wydania dalszych nakladéw dramatu. Drugi i trze-
ci naklad , Wesela” zakupil Alfred Altenberg, wy-
dawca lwowski, placac 4000 koron za kazdy =z nich,
ratujac tym samym powaznie pozycje finansowg Wys-
pianskiego.

Z biegiem jednak czasu dobre stosunki poczatko-
wej wspbdipracy w drukarni Uniwersytetu Jagiellon-
skiego zaczely przybieraé¢ na ostrosci. Przyczyng tych
nieporozumien stala si¢ wielka indywidualno$é Wys-
pianskiego i jego nowatorskie poczynania edytorskie,
z ktérymi nie mogt sie pogodzi¢ prof. Ulanowski.
Arbitralny zresztg w pogladach i pewny zarazem swej
wiedzy typograficznej opartej na znajomosci starych
drukéw, zarzucal artyscie zupelny brak gustu i znaw-.
stwa sztuki drukarskiej. Wyspianski zas ,ktérego po-
dziwialem” — jak pisze Filipowski — twierdzit ka-
tegorycznie, ze uwagi zecera, jako czlowieka facho-
wego, zawsze bierze pod rozwage, natomiast profe-

Pierwsza strona Hymnu w ukladzie wlasnorecznym
S. Wyspianiskiego.

CIYLY
W, SEJMOWEM KOLE
W SWIATYNL SWIRTYCH
i W KATEDRZE - -
LW GROMADZIE GMINY
W ZBORZE PRACUJAGYCH
W HUFIE ZOLNIERZY
W POLU NA ROLL :
; LW DOMIE G T V
i W ZAGRODZIE ‘REKODZIELNIKA
WE DWORZE W PALACU W ZAMKU
LT W CHAT QROLY
JAK RZEK STRUMIENIE
OD PONIKOW GOR,
: PO WOR ROZTOCLE
AWE WICHRZE, W PROMIENIY, W GROMIE
bR Sy ORCE :
PRZY ZIARKEN SIEJBIE . ;
JAK MOWA SIEGA 7 R




sorowi Ulanowskiemu, jako dobremu znawcy prawa
koscielnego i malzenskiego, ale nie znajgcemu sie na
pieknie ksigzki, nie pozwoli sie mieszaé do swoich
wydawnictw”. Pomimo wielkiej dyplomacji, jakg wy-
kazal przez dwa lata Filipowski w lagodzeniu coraz
czestszych konfliktéw do ktérych dochodzilo pomie-
dzy Wyspianiskim i Ulanowskim, stal sie on bezsilny
gdy przyszio miedzy nimi do bezposredniej konfron-

‘tacji. Tym momentem stal sie druk hymnu ,,Veni

Creator”. Wyspianski chciat go wyda¢ w pieknej for-
mie i na specjalnym papierze, a dochdéd ze sprzedazy
przeznaczy¢ na cele filantropijne, o c¢zym powiadomit
prof. Ulanowskiego. Gdy redakcja ,,Nowej Reformy”
zgodzila sie dolgczyé ,Hymn” do kazdego egzempla-
rza dziennika, sprawa druku przebrala realne ksztal-
ty. ,,Hymn” mial byl odbity na pigknym choé¢ nie-
foremnym papierze, wedlug projektu autora, ktoéry
nadatl calosci konstrukcje osiows, z symetrycznym roz-
kladem czcionek i tekstem drukowanym tylko na nie-
parzystych stronach. Pierwsza z nich zdobit u gory
czerwono tloczony tytul HYMN VENI CREATOR..
u dotu zas OREDZIE, srodek strony wypelniat tekst
zlozony czarng majuskuls.

Gdy druk Hymnu byl juz na ukonczeniu, przed-
stawiano jeden egzemplarz prof. Ulanowskiemu, kiory
w dosadnych stowach skrytykowal szczegélnie jego
forme, oraz rozlegle marginesy po bokach, a waskie
u gory i u dolu. Poniewaz decyzja Wyspianskiego

S. Wyspianski. Okladka do Rocznika krakowskiego
2z 1900 .

S. Wyspianski. Oktadka Wesela.

co do wiasnego projektu byla nieodwolalna, przerwa-
no dalszg prace, a odbite juz egzemplarze jako ma-
kulatura znalazly miejsce na strychu drukarni. Z ta
chwila Wyspianski zerwat kontakt z Drukarniag Uni-
wersytetu Jagiellonskiego 1 przenioést druk swoich
wydawnictw do drukarni Wi L. Anczyca i Spoiki.

Usilne starania Filipowskiego, skilonienia Wyspian-

skiego do powrotu nie daly zadnych rezultatow.

Pewnego razu zwroécil sie Filipowski do prof. Ula-
nowskiego — ,,Widziatem dzi§ Wyspianskiego — je-
chal fiakrem... A skadze on ma pienigdze — zapytat
profesor. Widocznie zarabia.. Zarabia? hm, szkoda
go. Ja panu zawsze moéwitem, ze to jest zdolny czto-
wiek”.

Tak, Wyspianski jako czlowiek byt peten stodyczy

‘i skromnos$ci, jako za$§ artysta czy poeta — zdolny,

pyszny 1 zarazem nieustepliwy, a w poczynaniach
swych konsekwentny. Ze $wiatem nie walczyl nigdy,
walczyl za to zawsze z samym sobg, a $lady tego
wewnetrznego szamotania posiada kazde niemal je-
go dzieto. Wszystkie jego prace, nalezace przeciez do
jednej epoki, kolejno po sobie powstajace, chociaz
w zmienionym zewnetrznym ksztalcie, sg jednak utwo-
rami jednego nieodmiennego ducha, ktéry chciat sig
w calosci wypowiedzie¢, a zawsze czul, Ze jeszcze
nie zdotat tego dokonad.

Wielki ten poeta i artysta, chociaz przez wspo6i-
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czesnych niedoceniany i mozZe niejednokrotnie nie-
zrozumialy, zlozyl w ofierze polskiemu drukarstwu
swg prace i inwencje tworczg. Nie zdazyl jednak
ugruntowaé¢ tych usilowan na polu graficznym i dla-
tego jego wplyw na uklad i zdobnictwo drukarskie
bardziej wyraZniejszy staje sie dzis, niz byt w cza-
sach mu wspoéiczesnych.

Niemniej jednak jury konkursu zorganizowanego
w zwigzku z wystawg drukarskg w 1905 r. urzadzo-
ng przez Towarzystwo Polskiej Sztuki Stosowanej
juz wowczas przyznalo Wyspianskiemu srebrny me-
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