


Fragm. haftu kolumny ornatu — cz. gérna

Ornat krupnikéw wymieniony jest w katalogu za-
bytkéw cechowych Muzeum Historycznego m. Krako-
was, Bral udziat w zorganizowanej przez Muzeum
Narodowe w Krakowie wystawie polskich haftow
$redniowiecznych w r. 19677 Obecnie jest ekspono-
wany na stalej wystawie Muzeum Historycznego m.
Krakowa w Krzysztoforach.

Obiekt wykonany zostat w latach ok. 1480—1485.
Zdobi go kolumma (by¢é moze niegdy$ pretekstas) z
haftem przedstawiajacym Ukrzyzowanie z drzewem
Jessego. Jest wiec przykladem czesto w Sredniowie-
czu ukazywanego drzewa genealogicznego Marii i Je-
zusa. Centralng postacig jest Chrystus ukrzyzowany
na kwitngcym drzewie o podwoéjnym, splecionym w
,o0semki” pniu, wyrastajacym z piersi Jessego. Nad
Chrystusem wylania sie z oblokéw podipostaé Boga
Ojca z gestem blogostawienstwa. Pod krzyzem stoi
Matka Boska ujeta frontalnie, z lekkim sktonieniem
glowy na prawe ramie. Ponizej, po obu stronach
splecionych konaréw drzewa, klecza dwie postacie
zwréocone do siebie, z ktérych jedna po lewej stromie
jest dzi§ uszkodzona w partii glowy? Kompozycje
zamyka u dotu Jesse, ktory kleczy unoszac do gory
glowe i rece.

W pietnastowiecznych haftach koscielnych (bo tyl-
ko takie dotrwalty do czaséw obecnych, a $cislej okre-
$lajagc prawie wylgcznie preteksty ornatéw) wioda-
cym schematem ikonograficznym, obok scen z zycia
Marii i innych scen Meki Panskiej, byto Ukrzyzowa-
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nie. Pod krzyzem ukazywano zwykle $wiadkéw meki
Chrystusa, przy czym niewielka ich liczba z poczatku
XV wieku wzrasta w potowie stulecia, kiedy to po-
wstawaly wielofigurowe kompozycje.

Zrodzil sie wowczas 1 rozwijal gléwnie w krajach
Europy $rodkowej, nowy uklad kompozycyjny. Ukrzy-
sowanemu Chrystusowi towarzyszyla zawsze Matka
Boska, zwykle §w. Maria Magdalena i $§w. Jan Ewan-
gelista, a czasem rowniez inni apostolowie. Czesto
réwniez u goéry kompozycji umieszczano nad krzy-
zem Boga Ojca wsrdd obltokéw. Krzyz przybierat nie-
raz forme symbolicznego drzewa zycia o galeziach
kwitngcych i pokrytych listowiem lub z poobcinany-
mi gateziami. Taki schemat przetrwal do XVI a na-
wet XVII wieku (siedemnastowieczny ornat fundaciji
Zbaraskich w koéciele kameduléw na Bielanach w
Krakowie).

W wypadku ornatu cechu krupnikéw haft pod
wzgledem ikonograficznym jest jeszcze innym wa-
riantem Ukrzyzowania. Krzyz, na ktorym umart
Chrystus jest zarazem jego drzewem genealogicznym,
drzewem Jessego.

W poréownaniu z wyzej wymienionymi przedsta-
wieniami zachodzi wiele podobenstw w .ukladzie
kompozycji: krzyz w formie drzewa, te same w wiek-
szoéci postacie — Bég Ojciec, Chrystus, Matka Bos-
ka. Dodatkowa postacig jest tu Jesse, a dwie figury
na kwitngcych gateziach, kleczgc pomiedzy nim a
Maria, to prawdopodobnie przodkowie Chrystusa.
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O tym. ze schemat ten byl stosowany czesciej w
tym czasie, §wiadczy ornat, obecnie w Muzeum Naro-
dowym w Warszawie, pochodzacy z terenu archidie-
cezji warszawskiej, datowany na przetom XV/XVI w.
Jego pretekste wypelnia réwniez haft przedstawiaja-
cy Ukrzyzowanie z drzewem Jessego 0. Powtarza sie
tu ten sam schemat ikonograficzny wzbogacony tyl-
ko polpostaciami prorokéw na ramionach preteksty
i dodatkowymi figurami po obu stronach krzyza: Ma-
rig i $w. Janem. Pozostale postacie w takim samym
plonowym ukladzie: u géry blogostawigcy Bég Oj-
ciec wéroéd oblokéw, Chrystus mna krzyzu-drzewie,
Matka Boska, dwie kleczgce postacie 1 Jesse, z kt6-
rego piersi wyrasta tak samo spleciony  podwéiny
pienn drzewa, w tym wypadku jednak bezlistnego.

Haft kolumny arnatu cechu krupnikéw wykonany
jest na szarym plétnie, na miekkim podiozeniu. Na tle
ztota  blonkowego, kladzionego 1 przeszywanego w
rownych odstepach w sposéb tworzacy drobny wzbr
geometryczny, wije sie plasko haftowany pien drze-
wa wypelniony niémi w kolore z6ltym, z obrze-
7em zielonym. Od pnia rozchodza sie symetrycznie na
boki lukowato wygiete gatezie o duzych ligciach uto-
zonych w formie ki$ci. Haft, réwniez plaski, utrzy-
many jest w kolorach zo6Mym i r6znych odecieniach
zieleni — od barw zoltawozielonych, przez soczyste
zielenie, az po ciemna zielen.

Figury zostalty wyciete z plétna i na miekkim
podkladzie naszyte na tho tak ze plétno w cielisto-
-kremowym kolorze jest widoczne w wypadku ciata
Chrystusa oraz twarzy i rgk pozostatych postaci. Cia-
lo Chrystusa starano sie potraktowaé realistycznie
przez podkre§lenie zeber réwnoleglymi §ciegami 26ty
nitkg i wypelnienie miedzy nimi przestrzeni pelnym
bhiatym haftem na podkladzie. Wierzchnie szaty oraz
perizonium Chrystusa wyhaftowano zhota nitkg kla-
dzina poziomo, z zaznaczeniem fatdéw i draperiiprzez
natozenie grubego zlotego sznurka. Widoczne frag-
menty szat spodnich, w kolorze z6ttawym, haftowane
sg w ukiadzie pionowym. Ozdobnym, okreconym zlo-
tem sznurem obwiedzione sg kontury obtokéw oraz
nimbéw Boga Ojca, Chrystusa i Matki Boskiej. Gru-
by, krecony biato-ztoty sznur obramia brzegi hafto-
wanej kolummy (naszyta obok ztota pasmanteria jest
dodatkiem pézniejszym).

Wlie‘lwofi*gwurr‘owek hafty pietnastowieczne 11, zwiaszcza
te z 2. polowy stulecia, réznig sie od subtelniejszych,
malarsko potraktowanych haftow w. XIV, kiedy to
~efekt ,malowania igly” uzyskiwano dzieki delikat-
nym przej$ciom kolorystycznym nici jedwabnych. Na
haftach mozna przeétlefdlzié podobne przemiany. stylo-
we jak w malarstwie — styl miekki” zostaje zasta-
piony przez ,styl lamany”, lagodne kolorystyczne
przejscia, podkreslajace miekko$é fatdéw znikaja, u-
stepujac miejsca sztywno zatamujacym sie faldom
wymodelowanym na podktadach. Hafty coraz bardziej
przypominaja plaskorzeZby przez rb6znege rodzaju
podktady, od miekkich nieznacznie uwypuklajacych
postacie, do twardych o wysokim reliefie, az dn uzys-
kania takich efektow jakich Swietnym przyktadem
jest ornat fundacji Piotra Kmity w katedrze wawels-
kiej.

W hafcie kolumny ornatu cechu krupnikéow te ten-
dencje zaznaczyly sie w niezbyt duzym stopniu, gdyz

zastosowano tu miekkie niewysokie podiozenie tylko
w wypadku postaci. Najwyrazniej uwidocznily sie na
szatach przedstawionych figur, gdzie zlota nitka kla-
dziona jest na grubym sznurku uwypuklajacym fai-
dy i draperie.

Pietnastowieczne hafty na pretekstach ornatéw
wykonywano zazwyczaj mna Inianym plétnie, na
ktorym uprzeldnio dla utatwienia pracy hafciarzom
szkicowano komjpozycje. Mimo nasilajgcej sie ogél-
nej tendencji do realizmu w sztuce (coraz cze$ciej
przedstawiany chociazby fragment krajobrazu lub
wnetrza), czesto wedle zwyczaju S$redniowiecznego
ttem pozostawala jeszcze ciggle jednolita ztota po-
wierzchnia. W hafcie uzyskiwano jg stosujgc $cieg
kladziony. Do tego celu uzywano mici tzw. zlota blon-
kowego inaczej zwanego zlotem cypryjskim, ktére
produkowano przez okrecenie konopnej lub Inianej
nitki waziutkimi paseczkami zloconych blon zwierze-
cych. Ukladano je luzno na podkladzie, nitka przy
nitce, ré6wmo 1 gesto, by dopiero nastepnie w kilku-
milimetrowych odstepach przymocowaé drobnymi
Sciegami réwnolegtymi, badZz w takich ukladach, by
tworzyl sie wzbér geometryczny. Nicig zlotg czesto
haftowano tez szaty postaci lub ich fragmenty, nim-
by i atrybuty. W takich wypadkach postugiwano sie
najchetniej, podobnie jak w omawianym obiekcie,
metoda szybks i nieskomplikowana, a dajaca dobre
efekty, czyli haftem kiadzionym. Same figury byly
wycinane z plétna i naszywane na podkltadzie haf-
tu z zastosowaniem miekkiego podiozenia. Bywato,
ze haftowano postacie osobno na pl6étnie i dopiero
wtedy wycinano, by przyszyé na podkitadzie (np.
preteksta z Ukrzyzowaniem i scenami Meki Pan-
sk'ej w ko$ciele Bozego Ciala w Krakowie). Twarze
i rece haftowano zwykle jedwabiem o naturalnej
cielistej barwie lub pozostawiano — jak w naszym
wypadku — z plétna w takimz kolorze.

Od XIV w. wysunety sie na czolo w Europie

. o$rodki hafciarstwa w péinocnej Francji, Flandr:i

i pélnocnych Niemczech, dzierzac prymat i w nastep-
nym stuleciu.

Hafciarstwo rozwijato sie dwoma nurtami: upra-
wiali je zawodowi hafciarze laczacy sie w cechy
rzemied§lnicze 1 amatorsko kobiety zwlaszcza na dwo-
rach i w klasztorach. W Polsce sytuacja przedsta-
wiata sie podobnie — haftowano ma dworach kré-
lewskich i ksiazecych, przy czym szczegdlng stawe
zdobyly o$rodki w Krakowie, w Warszawie, w Wiel-
kopolsce, na Slasku i w Gdansku. Dziatali tam tez
hafciarze zawoldowi, ale dotyczace ich przekazy hi-
storyczne sg do$é nikle w pordéwnaniu z innymi dzie-
dzinami rzemiosta, a cechy hafciarzy w Krakowie
i w innych polskich miastach powstawaly w p6zniej-
szym okresie. W $redniowieczu tworzyli jeden cech
z malarzami i zlotnikami, a w okresie renesansu lg-
czyli sie z krawcami z racji bogatego zdobienia ubio-
row haftami.

Haft kolumny ornatu cechu krupnikéw jest wy-
tworem polskim, najprawdopodobniej miejscowym
jednego z krakowskich warsztatow hafciarskich.

Tkanina jedwabna o attasowym splocie, z ktorej
wykonany jest tyl i boki ornatu, dzi§ nieco splowia-
ta i wytarta, jest koloru czerwonego ze zlocistym,
stylizowanym rof$linnym ornamentem, typowym dla
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Fragm. tkaniny ornatu

tkanin pietnastowiecznych.l? Powtarzajacym sie re-
gularnie motywem sg tu kwitngce szyszki karczocha
wypelniajgce wielolistne réze, stosowane naprzemian
z réznego rodzaju i wielkog$ci li§émi i wiciami ro-
§linnymi. Motyw karczocha, aczkolwiek nie tak po-
pularny jak powszechnie panujgcy wowczas owocC
granatu, byl jednak do$¢ czesto spotykany w XV,
a takze XVI w. Jest to jedna z typowych tkamnin
wloskich z konca XV w. z jakich w wiekszosci wy-
padkéw szyto odwczesne polskie ormaty, a ktére spro-
wadzano przewaznie z Florencji i Wenecji.

W Polsce w XV w. tkanin jedwabnych jeszcze
nie wyrabiano, ograniczajac sie do tkactwa sukien-
niczego gldwnie w miastach iplocienniczego powsiach.
We Wiloszech natomiast tkalnie jedwabnicze, ktére
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rozpoczely produkcje od XIV w., zdobyly doskonatg
marke w Europie i prowadzily na szeroka skale eks-
port. Wypracowaly wtasny styl motywow zdobni-
czych, roglinnych, wsréd ktérych prym widdl owoc
granatu. Zwiazane ze wzrastajacym eksportem wio-
skich tkanin jedwabnych do innych krajow europej-
skich byly powstajace w coraz wigkszej iloSci wlo-
skie domy handlowe, w tym takze w Polsce. Istnie-
ja przekazy dotyczace dziatalnosci wioskich kupcéow
Paolo de Promontorio i Andreolo Guasco de Solda-
ja, ktérzy osiedlili sie w koncu XV w. w Krakowie,
jednym z gtéownych oérodkéw handlu wloskimi jed-
wabiami w pietnastowiecznej Polscel3 By¢ moze
i krakowscy krupnicy fundujgc ornat do swego ce-
chowego oltarza korzystali z ustug tych kupcow?

Ornat krakowskiego cechu krupnikéw jest dobrym
przyktadem poigczenia, typowego dla okresu poéinego
$redniowiecza, dzieta polskiej  sztuki hafciarskiej
z tkaning produkcji wtoskiej. Reprezentuje zarazem
coraz liczniejsza grupe haftow powstalych z fun-
dacji mieszczanstwa, dla ktoérych charakterystyczne
jest stosowanie miekkiego podktadu, co stanowi
przejscie od haftu typu malarskiego do zdecydowa-
nie rzezbliarskiego. Wysoki procent w tej grupie to
hafty paramentéw koscielnych zamawianych przez‘
bedace woweczas w pelnmym rozkwicie cechy rze-
mie$lnicze do ich kaplic i oftarzy. Warto§é ornatu
cechu krupnikéw, oprécz walorow artystycznych i za-
bytkowych, podnosi jeszcze stosunkowo dobry stan
zachowania obiektu.

P R Z Y P I S Y
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4 Thid., s. 57.
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ne ich uzycie juz z uwzglednieniem i odpowiednim
dopasowaniem ornamentu.
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kodzenia, z tego najbardziej widoczne w dolnej czedci
plaszcza Matki Boskiej i u dotu kolumny, po lewej
stronie postaci Jessego.

10 O ornacie tym piszg zamieszczajac reprodukcje: B.
Gembarzewski, Muzeum Narodowe w Warsza-
wie (Muzea Polskie III, red. F. Kopera, Krakow
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nich pisali: L. Zarnowiecki, Historia i technika
hafciarstwa koscielnego, Warszawa 1901; — E.
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katedry wawelskiej i Muzeum Metropolitalne z. 6,
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wiecki, Symbolizm a zwlaszcza ,bestiarium na
tkaninach kos$cielnych, Warszawa 1901; — Tenze,
Historia tkanin jedwabnych, Kijow 1915; — RoOzne
rodzaje tkanin szczegélowo omawia T. Kruszyns-
ki, Parury, czyli dawne ozdoby alby i humeratu.
Studium =z zakresu paramentyki (Skarbiec katedry
wawelskiej i Muzeum Metropolitalne z. 5, Krakow
1929) w rozdz. Stare -tkaniny, ich barwy, wzory i ro-
dzaje, s. 167—277; — Tkanina polska, pr. zb. pod red.
K. Piwockiego, Warszawa 1959, s. 12—l14; — Za-
rys historii widkiennictwa... (M. Taszycka, rozdz.
9. Tkaniny jedwabne, s. 216—237).

13 Tbid. s. 219.
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