


pod wplywem Matejki predyspozycjach malarskich,
ktérym Rossowski pozostal wierny do konca swej
artystycznej dziatalnosci. Swiadcza o tym wykonywa-
ne i wystawiane w Krakowie w latach osiemdziesia-
tych kompozycje o tematyce historycznej i religijnej:
Wjazd Jadwigi do Krakowa, Blogoslawiona Kinga,
Sprowadzenie franciszkanéw do Polski oraz Sluby
blogostawionej Kingi i Jolanty 3. Rossowski malowal

takze przepojone sentymentalnym romantyzmem sce- -

ny z powstania styczniowego, wykonywat studia kraj-
obrazowe i rodzajowe, przede wszystkim zas poswie-
cit sie malowaniu na zamoéwienie portretéw osdb ze
sfer inteligencji krakowskiej.

Styl dziel Rossowskiego pozbawiony byt wyraz-
niejszych cech indywidualnych. Brakowato mu takze
temperamentu artystycznego i umiejetnosci wydoby-
cia glebszej ekspresji. Braki te w pewnym stopniu
rekompensowal dobry rysunek, idgcy w parze ze zdol-
noscig uchwycenia ryséw fizjonomicznych i precyzyj-
nym sposobem oddania realiéw. Zamykajgca sie w
ramach konwencjonalnego realizmu sztuka Rossow-
skiego odpowiadala catkowicie potrzebom estetycznym
przecietnych odbiorcéw, Tak wiec uwarunkowane po-
stawg malarza i wymogami jego mecenaséw pryncy-
pia analitycznego realizmu nadaty ksztalt portretowi
Wdowiszewskiego (il. 1). Portret wykonany zostal w
atelier malarza, w ktérym przy pomocy kilku rekwi-
zytow stworzono wrazenie dostatniego wnetrza mie-
szkalnego. Na rekwizyty te skladajg sie pseudoroko-
kowe sprzety w postaci tréjnoznego stolika i krzesta,
wschodni kobierzec i zawieszona w tle portretu ko-
tara z mamalowanym fragmentem romantycyzujacego
krajobrazu parkowego. Wipisana w pieciokat statycz-
na bryta postaci zarysowana jest mocno i pewnie.
Prawg rekg model opiera sie o krawedz stolika, lewa
wsparta jest o hok. Ujeta w poélprofilu twarz cha-
rakteryzuje sie regularnymi rysami, bacznym spoj-
rzeniem ciemnych oczu, patrzacych zza oprawionych
w metal okularéw, bujnymi czarnymi wiosami i szpa-
kowatg, rozczesang na boki broda; oddana z drobiaz-
gowg dokladnoscig. twarz sprawia wrazenie koloro-
wanej fotografii. Portret malowany jest lokalnymi
barwami z minimalnym uwzglednieniem $wiatlocie-
nia, przy czym utrzymama niemal w czarnych tonach
sylwetka portretowanego kontrastuje z barwma pla-
ma kobierca i szkicowo potraktowanym, brunatno-
-szarawym widokiem parkowym. Zgodnie z czgsto
stosowana w dziewietnastowiecznych portretach mes-
kich konwencjg model przedstawiony jest w naro-
dowym stroju polskim, powszechnie zreszta noszonym
przez szlachte i zamozniejszych mieszczan z racji bar-
dziej uroczystych wystapien. Stroj ten sklada sie z
czarnego zupana i kontusza ze ztocistymi guzami, wy-
sokich czarmych butdw, barwnego, zlotolitego pasa
kontuszowego 1 obszytej czarnym barankiem iczapki.
Czapka ta ozdobiona jest bialg czapla kita spieta
ozdobng zapong. Rownie ozdobna spinka wpieta jest
pcd bialym kolnierzykiem koszuli.

Od konca XVII w. nieodzownym elementem pols-
kiego stroju byla szabla, stanowigca w tym czasie
juz bron narodowag, uzywang w boju i zyciu codzien-
nym. Od momentu spopularyzowania sie szabli v
Polsce widziano w niej symbol cnoét rycerskich i przy-
naleznosci do stanu szlacheckiego. Z reguly do celéow

paradnych stuzyla zbytkowna karabela, a wiec szabla
o otwartej rekojesci z trzonem rozszerzonym w goé-
rze w ksztalt przypominajacy ptasia glowe. Na por-
trecie natomiast przedstawiona jest szabla typu bo-
jowego. Juz choéby ze wzgledu na odstepstwo od
utartego zwyczaju nalezy przyjrzeé sie uwazniej za-
wieszonej na rapciach przy boku modela szabli. Na-
lezy ona zresztg do jednego z lepiej pod wzgledem
malarskim oddanych szczegbétow portretu, przy czym
zastosowanie swobodniejszej bardziej $wiattocienio-
wej faktury nie umniejszyto wiasciwej autorowi por-
tretu dokladnos$ci przedstawienia (il. 2). Szabla Wido-
wiszewskiego charakteryzuje sie polzamknietg reko-
jeSciag z jelcem zalamanym u podstawy pod katem
prostym, réownolegtym do trzonu i konczacym sie nie-
co ponizej poziomu glowicy. Trzon rekojesci pokryty
jest bialym jaswczurem* i okrecony w dole czterema
pasemkami srebrzystej blaszki, przy czym poszczegdl-
ne jej pasemka oddzielone sg- od siebie skreconymiw
sznureczek drucikami. Na wypuklej, owalnej glowi-
cy umieszczony jest oprawiony w srebrng blache bia-
ly kaboszon z czarng powloka na wierzchu, w gru-
bosci ktorej wyciety jest krzyz. Pokryta czarng skoé-
ra lub tez czarnym drobnoziarnistym jaszczurem poch-

2. Fragment portretu Wdowiszewskiego z przedsta-
wieniem szabli
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3. Szabla bojowa z rekojesciq pdolzamknietq z pocz. w. XVII — Muzeum Narodowe w Krakowie

wa posiada o‘k'Licia, sktadajace sie z szyjki, dwoch
ryfek z kélkami do rapci oraz z trzewika; wykonane
sag one 2z rytowanej, zapewne srebrnej blachy. Na
szczegblng uwage zastuguje ksztalt ryfek: zlozone sa
one z -umocowanych na krawedziach pochwy ozdob-
nie wykrojonych listewek, polgczonych ze sobg trze-
ma poziomymi pasemkami, konczacymi sie malymi,
stylizowanymi serduszkami. Identyczne pasemka za-
mykajg od gory listwy trzewka, dzieki czemu w dole
pochwy powstaje prostokatny otwoér, zwany ,ok-
nem”. Do dalszych cech wyrdzniajacych szable Wido-
szewskiego nalezy plastycznie wyblity orzet polski
przymocowany pod gorng szyjka do pochwy.

4. Rekojes¢ szabli bojowej z pocz. w. XVII — Mu-
zeum Narodowe w Krakowie
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Na pierwszy rzut oka mozna by przyja¢, ze mamy
do czynienia z pochodzacg z poczatku XVII w. szabla.
Doktadniejsze jednak przyjrzenie sie pozwala zauwa-
zy¢ nie odpowiadajacy tej epoce ksztait trzonu. Fakt
ten oraz nie zdarzajgce sie w XVII w. umieszczenie
na pochwie godia panstwowego podwazaja autentycz-_
no$¢ okazu i sugeruja, ze jest on zrecznym nasla-
dowmnictwem.

Szczesliwym trafem udalo sie odnalezé bezposred-
ni wezoér dla wyobrazonej na portrecie szabli. Byla
nim doskomale zachowana szabla, ktéra zaledwie kil-
ka lat temu zostala nabyta do zbioru militariow
Muzeum Narodowego w Krakowie® Niewielkie wy-
szczerbienia jej ostrza oraz nieznaczne zatarcie cy-
zelowanych na jelcu ornamentéw stanowig dowod,
ze szabla musiatla by¢é w pewnym czasie uzywana w
boju. Na lekko zakrzywionej glowni wyzlobione sg
dwie plytkie strudziny i wybity jest znak nieznane-
go z nazwiska majstra dziatajgcego w Solingen w la-
tach od 1600 do 16206. Podkresli¢ nalezy, ze szabla
jest kreacja o duzym smaku artystycznym, przy czym

dyskretnej jej dekoracji towarzyszy niezbedna w bo-

jowej broni precyzja wykonania i celowo$é konstruk-
cji (il. 3). Formalne podobienstwa zachodzgce pomieg-
dzy obydwoma okazami polegaja nie tylko na iden-
tycznym ksztalcie jelca, formie i sposobie dekoracji
oku¢ pochwy ale i na zastosowaniu identycznych ma-

' 5. Okucia szabli polsko-wegierskiej z przetomu w.
XVI 4 XVII — Muzeum Narodowe w Krakowie




teriatéw, a mianowicie biatego, chropowatego jasz-
czura, pasemek srebrnej blachy i skreconych w sznu-
reczek srebrnych drucikéw. Jelec szabli z krakows-
kiego Muzeum Narodowego ozdobiony jest cyzelo-
wanymi wzorami akantu, wypelniajgcymi rytmicznie
rozmieszczone medaliony i péimedaliony @l. 4). Po-
dobne ornamenty, choé¢ w innym juz uktadzie, zdobig
wchodzace w sktad okué listewki, do ktérych sa
przylutowane lane ze srebra, zakonczone serduszka-
mi poziomo utozone pasemka (il. 5). Dla wiekszego
kontrastu wglebione cyzelowaniem tlo ormamentéw
jest czernione. Na grzbiecie trzonu umocowane zos-
talo waskie pasemko srebrnej blaszki obrzezonej
skreconymd drucikamdi. Pasemko to mozna takze do-
strzec na namalowanej na portrecie szabli. Obok
uderzajacych podobienstw wystepuja takze i rdéznice
wyraznie widoczne w ksztatcie trzonu i growicy, gdyz
przy autentycznym okazie trzon zweza sie ku gorze,
a okuta srebrnym kapturkiem, migdatowata w ksztat-
cie glowica nachyloma jest lekko ku dotowi i niezna-
cznie wysunieta poza krawedZz trzonu.

Przy okazji rozwazan na temat tych dwoéch szabli
warto zajaé sie genezg ich rekojesci. W ewolucjii
polskiej szabli rekoje$¢ z jelcem uformowanym w
ksztatt litery L stanowila posérednie ogniwo pomie-
dzy rekoje$cig otwarta, wystepujacag przy zachowa-
nych z przelomu XVI i XVII w. szablach okresla-
nych terminem polsko-wegierskich a wyksztalcong

6. Szabla Krzysztofa Kraifiskiego — Kungeliga Livrustkammeren w Sztokholmie

w drugiej polowie XVII w. rekojesScig zamkniets, sto-
sowang przy szablach husarskich. Przekazy ikonogra-
ficzne 7 $wiadczy, ze rekojesé pélzamknieta znana by-
la w Polsce juz w drugiej polowie XV w. Stosowa-
no ja w tym czasie wylgcznie do tasakéw i diugich
nozy bojowych, a wiec do broni uzywanej przez ple-
bejskie warstwy spoteczenstwa. Jedynym, dotad od-
krytym oryginalnym zabytkiem z tego rodzaju reko-
jeScig jest diugi n6z bojowy wykopany w Dabrow-
nie'w pow. ostrodzkim 8. Praktyczne zalety tej reko-
jesci pozostawaly przez diugi czas poza zaintereso-
waniem elitarnych oddzialéw wojskowych, gdyz po-
jawienie sie jej w uzbrojeniu szlacheckich formacji
nastgpilo dopiero z poczatkiem XVII w. W kazdym
razie, husarze przedstawieni na tzw. rolce sztokholm-
skiej, bedacej sui generis malarskim reportazem z od-
bytego w r. 1605 uroczystego wjazdu Zygmunta III
i Konstancji Awustriaczki na zaslubiny do Krakowa,
maja przytroczone do siodet proste patasze zaopatrzo-
ne w rekojesci pélzamkniete. Stad juz tylko jeden
krok prowadzil do polgczenia tych rekojesci z glow-
niami szabelnymi. Konkretne przestanki w postaci
dos$¢ obficie zachowanego w zbiorach polskich mate-
riatu zabytkowego zezwalaja na postawienie tezy, Ze
zespolenie to, podyktowane koniecznoscig dostosowa-
nia szabli do wymogbébw rozwijajacej sie szermierki,
dokonato sie na gruncie polskim w pierwszych dzis-
sigtkach lat XVII w.? W przeksztatceniu rekojesci
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7. Fragment dekoracji jelca szabli z 'Muzeum Naro-
dowego w Krakowie — rys. Leszek Dziewulski

szabelnej z otwartej na zamknieta wyprzedziliSmy o
kilka dziesigtkéw lat Wegrdéw 19, za ktérych przeciez
przykladem szabla wprowadzona zostala~w miejsce
miecza do uzbrojenia wojskowegoll. Za przyjeciem
jej przemawialy zalety praktyczne, polegajgce na lat-
woscd manewrowania i mozno$ci zadawania szybkich
closéw. Ta bojowa przydatno$é szabli okazata sie
szczegblnie wazna w zmaganiach z ruchliwymi ma-
sami nieprzyjacielskimi, nekajacymi ustawicznymi
napadami wschodnie polacie rozleglego panstwa. Zde-
cydowang cechg ujemmng ksztalconej przez wplywy
wegierskie szabli byla otwarta rekojesé nie stwarza-
jaca zadnej oslony dla palcéw, a nadto nie zapobie-
gajaca niebezpieczenstwu wytrgcenia szabli z reki
podczas bezposredniego starcia. Dodanie zatem do
szabli zalamanego w ksztalt litery L jelca bylo istot-
nym postepem. Z cech chauratkltecryzuja‘cyich rekoje$é
szabli polsko-wegierskiej zachowany <zostat lekko
zwezajgcy sie ksztatt trzonu i wysuniecie poza jego
brzeg gltowicy — oba te elementy przyczyniaty sie
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do stworzenia lepszego uchwytu. Wispommnieé nalezy,
ze rekojesé polzamknieta wystepowata takze w kregu
kultury militarnej Bliskiego Wischodu 2.

Po nakregdleniu genezy rekojesci poélzamknietej i
podkreslenia jej znaczenia w ewolucji polskiej szabli
nalezy z kolei przystgpi¢ do genezy okué zdobigcych
pochwe szabli z Muzeum Narodowego w Krakowie.
Analiza formalna prowadzi do stwierdzenia, Ze oku-
cia te sg dekoracyjnie rozwinieta wersja okué stoso-
wanych na pochwach szabel polsko-wegierskich, po-
wtarzaja one bowiem ich zasadniczy ksztalt oraz za-
chowuja czesto spotykamy w nich motyw serduszka
(il. 5).

Najbardziej zblizona do szabli z Muzeum jest znaj-
dujagca sie w Kungeliga Livrustkammaren w Sztok-
holmie szabla z mnapisem ,Krzysztof Krainsti” na
glowni. Napis ten odnosi sie do Krzysztofa Krains-
kiego, zmartego w r. 1618 superintendenta zborukal-
winskiego na terenie Malopolskd!3. Wzmiankowana
szabla, uzywana — by¢é moze — juz po $mierci wia-
Sciciela przez jednego z jego synéw Jana lub Sa-
muela, dostata sie obok innych lupéw wojennych w

8. Fragment dekoracji jelca szabli Kraifskiego — rys.
Leszek Dziewulski




rece szwedzkie w czasie prowadzonej w Polsce przez
Gustawa II Adolfa w latach 1617—1629 kampanii wo-
jennej @1. 6). Analogie pomiedzy oboma okazami po-
legajg przede wszystkim na identycznym ksztalcie
jelcow i na okuciu ich srebrna blacha, ozdobiong
cyzelowang arabeska roslinng. Choé¢ dokladniejsze po-
réwnanie wykazuje odmienny sposéb rozmieszczenia
ornamentow, wkomponowanych jak wiadomo, w sza-
bli krakowskiej w medaliony i pélmedaliony, a roz-
ciggajacych sie na calej powierzchmi jelca w szabli
sztokholmskiej, to jednak w obydwu przypadkach
wystepuje ten sam drobny, ale charakterystyczny
szczeg6l, ktory najwidoczniej byl indywidualng ce-
chg dekoratora, a mianowicie zaznaczenie w krzyzu
jelcow cyzelowane]j przewigzki w formie sko$nego
krzyzyka (1. 7 i 8). Co wiecej, takze i okucia poch-
wy szabli Krainskiego nie réznia sie niczym od okué
szabli krakowskiej, stanowiac niezbity dowdd, ze obie
oprawy szabelne musialy zostaé wykonane w tym
samym warsztacie (il. 9). Do dziel' tego warsztatu
nalezy takze zaliczyé okucie pochwy szabli, ktéra do
drugiej wojny $wiatowe]j znajdowala sie w Muzeum
Narodowym im. kréla Jana III we Liwowie 1% Row-
niez i w tym przypadku do umocowanych na krawe-
dziach pochwy listewek przylutowane sg zakonczone
serduszkami pasemka tworzace ryfki i zamkniegcie
od goéry trzewika. Do wspoélnych dla szabel krakows-
kiej i lwowskiej szczegdiéw nalezy takie umieszcze-
nie pod gniazdkiem na dolne wasy jelca ozdoby w

‘9. Okucia pochwy szabli Kraifiskiego — rys. Leszek
Dziewulski

10. Okucia pochwy szabli z Muzeum Narodowego im.
kréla Jana TII we Lwowie — tys. Leszek Dziewulski

11. Okucia pochwy szabli ze zbioréw Tadeusza Ja-
kubowskiego — 7ys. Leszek Dziewulski

ksztatcie stylizowanej lilijki @i1. 10). Warsztat, ktére-
mu te trzy okazy zawdzieczajg swoje powstanie,
dzialal z pewno$ciag na terenie Matopolski, zapewne
w Krakowie, ktoéry do potowy XVII w. zachowal
przodujgcg pozycje w dziedzinie wykonywania opraw
szabelnych. Sadzac z wysokiego artystycznego pozio-
mu dekoracji, wykonanie jej musialo zosta¢ zlecone
bieglemu w technice rycia i cyzelacji zlotnikowi.
Czerpal on wzory z zachodnio-europejskie;j grafiki
ornamentalnej, nie obce byly mu przy tym motywy
orientalne, zaznaczajace sie w formie wystepujacych
na jelcu szabli krakowskiej konczystych medalionéw.

Swiadectwem kontynuacji wypracowanego przez
ten warsztat stylu okué jest pochodzaca z konca
XVII w. pochwa szabli husarskiej ze zbioru krakows-
kiego kolekcjonera Tadeusza Jakubowskiego. Roézni-
ce polegaja na wykrojeniu pasemek w oddzielone
ostrymi zgbkami trzy owale, podobienstwa zas na
zakonczeniu ich serduszkami, na identycznym nie-
mal ksztalcie listewek na krawedziach oraz na umie-
szczeniu pod gniazdkiem na was ozdobnie wykrojo-
nej lilijki @@1. 11).

W zbrojowni Czartoryskich zachowal sie pokrew-
ny okaz szabli z pélzamknietg rekojescig i pasemko-
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12. Szabla z rekojesciq pdélzamknietq — Muzeum Na-
rodowe w Krakowie, Zbiory Czartoryskich

wymi ryfkami (‘l. 12). Zatamany w ksztalt litery L
jelec okuty jest srebrng, ztocong blachg, ozdobiong
drobno punktowanag wicig roslinng. Ta sama techni-
ka zostata powtérzona w dekoracji okué pochwy,
przy czym rybki w nawigzaniu do tradycyjnej for-
my ryfek polsko-wegierskich skladajg sie z listewek
i przylutowanych do nich ozdobnie wykrojonych pla-
kietek z azurowo wycietymi trzema pasemkami. Re-
nesansowy styl punktowanych ornamentéw i ksztalt
plakietek sugerujg pecwstanie tego okazu z poczgt-
kiem XVII w.

Powracajgc do szabli namalowanej na portrecie
Wdowiszewskiego, nalezy jeszcze raz podkreslié, ze
jest ona niemal dostownym powtdrzeniem szabli z
Muzeum Narodowego w Krakowie. Poniewaz, jak juz
stwierdzono, ksztait trzemu wyklucza mozliwo$é po-
wstania szabli Wdowiszewskiego w XVII w., oczywis-
ty jest wmiosek, ze jest cna tworem znacznie pédz-
niejszym, przeznaczonym wyltgcznie do celéw parad-
nych, Cras jej powstania mozna dokladnie ustalié
przy pomocy ddentycznej szabli, pochodzgcej z kolek-
cji olpinskiej Karola Jana Rogawskiego!s, Po jed-
nej stronie okucia szyjki tej szabli wyryta jest data

48 !

1861, po drugiej za$é umieszczone sa herby Polski
I Litwy, na glowni za$ wytrawiony jest krzyz z ko-
rong cierniowsg (@l. 13). Znana jest jeszcze jedna sza-
bla o identycznych cechach. Znajdowala sie ona
w zbiorze Bolestawa Orzechowicza, ktéry od r. 1921
stanowil odrebny dziat Muzeum Narodowego im. Kro-
la Jana III we Lwowiel®. Réwniez i na jej glowni
umieszczony zostal znmak krzyza z korong cierniowg
i datg 1861 (il. 14).

Udato sie zatem stwierdzi¢ istnienie trzech kopii
wedlug tego samego wzoru. Powtarzajg one bezzmian
charakterystyczne cechy pierwowzoru, a réwmnocze$-
nie wykazuja te same od niego odchylenia, do kté-




13, Szabla Karola Rogawskiego z . 1861 — Muzeum Narodowe w Krakowie, depozyt Muzeum Uniwersytetu Ja-
giellonskiego .

14. Szabla ze zbioréw Bolestawa Orzechowicza — Mu-
zeum Narodowe im. kréla Jana III we Lwowie, TYS.
Leszek Dziewulski

rych ohok formy trzonu nalezy zaliczy¢ umieszczenie
znaku krzyza na wypuklej owalnej gtowicy, potgcze-
nie szyjki z goérng ryfka oraz wyciecie na dolnym
brzegu szyjki dwoéch kolistych azurkéw. Nadto w
dekoracji skopiowanych okazdéw pojawiaja sie herby
panstwowe (Orzet i Pogon na szyjce pochwy szabli
Rogawskiego i orzel ma pochwie szabli Wdowiszews-
kiego), na glowniach za$§ wytrawione sa krzyze z ko-
ronami cierniowymd (szabla Rogawskiego i Orzecho-
willcza).

Wyryta na szablach Rogawskiego i Orzechowicza
data stanowi upamietnienie tragicznych wydarzen
lutowych i kwietniowych roku 1861 w Warszawie,
po ktérych nastgpily masowe aresztowania patriotéw
i zamkniecie ko$cioléw. Te represje wobec polskosci
i wiary wywolaly we wszystkich zaborach fale
gwattownych protestow, ktérym towarzyszyt wazrost
uczué patriotyczno-religijnych. Ogtoszona w nastep-
stwie tych wydarzen powszechna zatoba narodowa
znalazta wyraz w programie ikonograficznym deko-
racji skopiowamnych szabel. CzerA pochwy i srebro
oprawy pierwowzoru mogly pozostaé bez zmiany,
wilgczone natomiast zostaly herby polsko-litewskie
i symbole martyrologii marodowejl”. Sa one dowo-
dem, ze kopie musialy powstaé w okresie panowania
zatoby narodowej, a wiec w latach od 1861 do 1864.
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15. Rysunek Jana Matejki z ok. 1860 .z przedstawie-
niem rekojesci i fragmentu okué pochwy szabli znaj-
dujacej sie w Muzeum Narodowym w Krakowie —
Muzeum Narodowe w Krakowie, Dom Jana Matejki

Brak sygnatury uniemozliwia ustalenie tozsamosci
autora kopii. Latwiejsza wydaje sie sprawa umiejsco-
wienia warsztatu, gdyz zachowal sie oldéwkowy rysu-
nek Jana Matejki z ok. r. 1860 z przedstawieniem re-
kojesci i fragmentu pochwy autentycznej szabli (1.
15). Rysunek ten dowodzi, ze w latach sze$édziesia-
tych ubieglego stulecia, a wiec w czasie powstania
kopii, szabla znajdowata sie w Krakowie. Wolno za-
tym przypuszczaé, ze jej kopie zawdzieczajg swoje

powstanie jednemu z licznych krakowskich warszta-
tow szabelniczych, zajmujgcych sie produkowaniem
nowych szabel i przeprowadzaniem napraw istnieja-
cych juz okazéow 8. Wobec powszechnego w.b. Gali-
cji zwyczaju noszenia szabli przy tradycyjnym stro-
ju polskim, warsztaty te nie mogly uskarzaé¢ sie na
brak odbiorcéw.

Nasuwa sie pytanie, do kogo mogla autentyczna

szabla w tym czasie naleze¢ i w jaki sposéb mogla

trafi¢ do warsztatu, w ktérym wykonane zostaty jej
kopie? Na pytanie to nie mozna, niestety, udzieli¢
jednoznacznej odpowiedzi. Wiele wskazuje na to, Ze
szabla mogla znajdowa¢ sie w kolekcji militariow
Piotra Moszyhnskiego, ktéry po zwolnieniu z zestania
w Tobolsku na Sybirze przeniost sie w r. 1840 do
Krakowa 1%, Stojace do jego dyspozycji znaczne $rod-
ki finansowe umozliwity mu pelnienie funkcji mece-
nasa sztuki i nauki oraz na zalozenie wlasnego, bar-
dzo cenmego zbioru. Moszyhnski z calg pewnoscig
utrzymywat blizsze stosunki z wlascicielem jednej
z kopii Karolem Rogawskim i byé moze korzystal
z jego doswiadczenia 1 wiedzy przy kompletowaniu
wlasnej kolekcji. Obaj nalezeli do czynnych czlon-
kow Towarzystwa Archeologicznego i Towarzystwa .
Naukowego Krakcwskiego, spotykali sie na terenie
zatozonej przez Moszyhskiego Resursy Ziemianskiej,
a nadto wspodipracowali przy organizacji Wystawy
Starozytnosci, urzgdzonej w r. 1858 staraniem Towa-
rzystwa Naukowego w salach palacu Lubomirskich
przy ul. §w. Jana 15. W przygotowywanych do ka-
talogu tej wystawy notkach z opisami zabytkéw brak
jest jednak wzmianki o interesujgcej nas szabli. Nie
ma jej takze w reprodukcjach, zamieszczonych w
wydanym przez Karola Beyera w Warszawie w T.
1859 albumie fotograficznym. Fakty te nie dowodza
jednakze, ze szabla nie zostala zamieszczona na wys-
tawie, gdyz, jak mozna stwierdzi¢, zaréwno mnotki,
jak i reprodukcje nie obejmujg. calosci eksponatow,
a nadto w wielu przypadkach nie pokrywajg sie ze
sobag.

Istnieja dane, ze szabla po drugiej wojnie $swia-
towej znajdowala sie w krakowskim mieszkaniu Ksa-
werego Pustowskiego?? I tu znowu rodzinne wiezy
i zazyta przyjazn, lgczgce Moszynskiego z jego zie-
ciem Zygmuntem Pustowskim, przemawiaja za mozli-
woscia, ze szabla przeszla w posiadanie Pustowskich
jako dar Piotra Moszynskiego.

16. Okucia pochwy szabli Aleksandra Jatwifiskiego — Muzeum Wojska Polskiego w Warszawie
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Okazja do wykonania przez Matejke rysunku sza-
bli, a takze zainteresowania si¢ niag Rogawskiego mo-
gla byé wyzej wspomniana wystawa. W kazdym ra-
zie w kréotkim czasie po jej zakonczeniu zlecit on
jednemu z krakowskich warsztatow wykonanie kopii.
Dowodem, ze zawdziecza ona swe powstanie zamoé-
wieniu Rogawskiego jest monogram KJR wyryty na
koncu prawego ramienia jelca. Przed przystgpieniem
do wykonania kopii, majster musial dokiadnie prze-
studiowaé¢ autentyczny okaz i wykonaé wedtug niego
kilka dokltadnych rysunkéow technicznych. Je§li chodzi
o dekoracje jelca i okué pochwy, zaznaczyl on jedy-
nie spos6éb rozmieszezenia cyzelowanych ornamentéw,
zlecajgc ich wykonanie wspolpracujgcemu z nim gra-
werowi, ten za$, wykorzystujac posiadane wzorniki
ornamentalne, wprowadzil w miejsce motywow rene-
sansowych modne w tym czasie wzory pseudoroko-
kowe. Réwnoczesnie dla utatwienia sobie zadania za-
stapil zmudng technike cyzelacji mmiej pracochionng
technika rycia. Liste pochodzacych z tego warsztatu
kopii poszerza pochwa, polaczona obecnie z szablg
podarowang w Wiedniu r. 1848 przez generala Bema
kapitanowi Aleksandrowi Jazwinskiemu?. Przy po-
lgczeniu pochwy z nienalezgca do miej szabla nale-
zato upodobni¢ spos6éb ich dekoracji. Poniewaz w
krzyzu jelca szabli wprawiona jest owalnie szlifowa-
na dmitacja szlachetnego kamienia, zastosowano dosé
prosty zabieg, a mianowicie, nie zmieniajac ksztattu
ryfek, ozdobiono. je dodatkowo podobnymi kamienia-
mi. Mimo tego zabiegu szable dzieli od pochwy wi-
doczna na pierwszy rzut oka rozbiezno$é stylu deko-
racji i sposobu jej przeprowadzenia (il. 16). Wreszcie
nalezy zwroci¢é uwage na jeszcze jedno pochodzace

17. Rekoje$é potzamknieta szabli — Muzeum ‘Wojska
Polskiego w Warszawie

z naszego warsztatu dzielo, ktérym jest rekojesé, do-
robiona do jednej z XVIII-wiecznych szabel znajdu-
jacych sie w Muzeum Wiojska Polskiego w Warsza-
wie, bedaca niemal dostownym powtérzeniem reko-
jedci, zastosowanych w trzech skopiowanych szablach
(. 17). '

Tak wiec zajecie sie portretem Wincentego Wido-
wiszewskiego stworzylo okazje do przeprowadzenia
genealogii jednego z bardziej interesujacych typow
polskiej szabli. Podjecie tego problemu wydawato sie
o tyle stuszne, ze dotad nie doczekal sie on w litera-
turze bronioznawczej wyczerpujacego opracowania.
Przytoczony material rzeczowy rzucil takze $wiatto
na produkcje krakowskich szabelnikéw, ktorzy wy-
pracowane w epoce renesansu swietne tradycje war-
sztatowe przekazali swym nastepcom dziatajacym w
drugiej polowie XIX w.

P R Z Y P 1 § Y

! Sprawozdania Komisji Historii Sztuki, Krakéw 1896,
s. 1—14.

¢ Materialy do dziejow Akademii Sztuk Pieknych w
Krakowie 1816—1895, Wroctaw 1959, s. 1000.

3 Dobrowolski T. Nowoczesne Malarstwo Pols-
kie, Wroctaw—Krakéw 1960, t. II, s. 63.

* Jaszczurem mazywano wyprawiong skoére ryby cze-
czugi. Chropowata powierzchnia tej skéry przyczynia-
la sie do lepszego uchwytu szabli.

5 Nabyciu szabli do Muzeum Narodowego w Krakowie
towarzyszyt nieczesto zdarzajacy sie przy kompleto-
waniu zbioréw szczesliwy zbieg okolicznoéci, gdyz naj-
pierw w r. 1972 zostata zakupiona szabla, nastepnie
za$, w dwa lata pdZniej, nabyto od innej osoby nale-
zaca do szabli pochwe. Przy kupnie obu elementéw
nie udalo sie niestety stwierdzié, jak dostaly sie one
w rece ostatnich wtascicieli.

8 Znak ten zamieszczony jest w Wallace Collection
Catalogues, European Arms and Armour, Part II,
London 1924, nr 583, s. 216.

7 Przedstawienia broni siecznej z po6lzamknietg reko-
jeScia wyobrazone s w kilku dzietach polskiej plas-
tyki z okresu poéznego $redniowiecza. Nalezy do nich
scena Pojmania Chrystusa, przedstawiona na jedne]j
z kwater poliptyku augustianskiego z r. 1468 (Muzeum
Narodowe w Krakowie), obraz szkoly torunskiej z r.
1480 , Koronowanie Cierniem” (Muzeum Diecezjalnie
w Pelplinie) oraz ptaskorzezbiona kwatera krakows-
kiego ottarza Wita Stwosza ze sceng Pojmania Chrys-
tusa.

8 Okaz znajduje sie w Muzeum Wojska Polskiego w
Warszawie. Reprodukcje zamieszcza A, Nadolski,
Bron Polska — Bron Biata, Ossolineum, Wroctaw—
Warszawa—Krakéw—Gdansk 1974, il. 31.

9 Wsrod szabli z polzamknietymi rekojesciami wymie-
ni¢ nalezy: dwie szable w Muzeum Wojska Polskiego
w Warszawie, dwie w Muzeum Narodowym w Kra-
kowie, jedng w Zbiorach Czartoryskich, jedng .w Mu-
zeum Zamkowym w Malborku oraz jedng w Muzeum
w Korniku. Liste poszerza szabla Krzysztofa Kra-
inskiego w Livrustkammeren w Sztokholmie. Dwa
dalsze okazy znajdowaly sie w Muzeum Narodowym
im. kréla Jana III we Lwowie. Reprodukcje ich za-
mieszczone sg przez Z. Hartleba, Szabla polska,
Lwow—WarszawaKrakow, 1926, tabl. VI.
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1 Hartleb, op. cit., s. 44 przypisuje wprowadzenie
rekojesci pédlzamknigtej inwencji wegierskiej. Brak
jednak zachowanych oryginalnych zabytkéw z 1. po-
owy XVII w. i przedstawien ich w ikonografii prze-
mawia przeciwko stusznosci tej tezy.

11 Wystepowanie szabli w Polsce w XV w. udokumen-
towane jest licznymi przekazami Zrddiowymi i iko-
nograficznymi. Przenikata na naszteren w drodze bez-
poposrednich kontaktéw z Turkami i Tatarami, a tak-
ze za posrednictwem Wegier, ktérzy w przejeciu sza-
bli wyprzedzili inne panstwa europejskie. Od pézne-
go S$redniowiecza zwiagzki dynastyczne i kulturalne,
taczace Polske z Wegrami szczegdlnie silnie oddziaty-
waly w dziedzinie uzbrojenia. Jednym z przejawéw
wplywow wegierskich bylo wprowadzenie do Polski
w koncu XV w. oddziatéw lekkiej jazdy racow, wal-
czgcych przy pomocy kopii i szabli. Przetamanie $red-
niowiecznych schematéw w uzbrojeniu i taktyce na-
lezy wiec glownie zawdzieczaé wplywom naszych po-
tudniowych sgsiadéw. W r. 1471 szable przewazaly w
uzbrojeniu roty pieszej Marka. Niemal réwmoczes$nie
zaczeto je nosi¢ do ubioru cywilnego, jak wynika to
z opisu polskiej szlachty w orszaku przybocznym kroé-
lewny Jadwigi Jagiellonki podczas jej zaslubion z
ksieciem bawarskim w Landshucie w r. 1475. Por.
B. Gembarzewski, Przyczynki do historii sred-
niowiecznej broni siecznej polskiej lub z Polskg zwig-
zanej, Bron i Barwa, t. III, Warszawa, s. 36. O han-
dlu szablami i wykonywaniu z poczatkiem XVI w.
ich opraw w Krakowie $wiadczy takze jedna z mi-
niatur w Kodeksie Behema.

2 Codex Vondobonensis 8626, I. Turchi, wyd. Fran-
co Maria Ricci, Parma 1971. Kodeks ten w r. 1723
wraz 2z innymi manuskryptami przeszed: ze skarbca
cesarskiego do biblioteki cesarskiej. Pierwszym jego
wiascicielem byt Rudolf II (15676—1612). Miniatury
wiagczone do kodeksu wykonane zostaly w (Stambule
przez mieznanego europejskiego malarza. Zlecenio-
dawca byt zapewne Bartolomeo di Pezzen, ambasa-
dor cesarski przy Wysokiej Porcie w latach 1586—
1591, Date powstania kodeksu wyznacza zamieszczo-
na w nim miniatura ze sceng wjazdu do Stambuiu
w r. 1590 syna suittana perskiego. Rekojes¢, zaopatrzo-
na w uksztaltowany w forme litery L jelec, wyobra-
zona jest w kilku miniaturach, przedstawiajacych jan-
czaréw (tabl. 5, s. 31), strzelcoOw z galer (tabl. 4, s. 29),
zolnierzy strazy granicznych (tabl. 2, s. 27 i tab. 20,
s. 49), oraz gwardii przybocznej wezyra granicznego
tabl, 16, s. 77).

13 Polski Stownik Biograficzny, t. XV, Wroctaw—War-
szawa—Krakow 1977, s. 92—93.

4 Hartleb, op. cit.,, tabl. 6 a.

15 Jan Karol Rogawski, archeolog, autor prac do-
tyczacych wykopalisk na terenie b. Galicji i kolek-
cjoner. Zwigzany z Uniwersytetem Jagiellonskim
darowal znaczng cze$¢ swych zbioréw Gabinetowi
Sztuki i Archeologii, wydzielonemu ze zbioréw Uni-
wersytetu. Nalezgce do Rogawskiego szable przekaza-
ne zostaly w formie depozytu Muzeum Narodowemu
w Krakowie.

18 Bolestaw Orzechowicz, wiasciciel Kalnikowa

koto Przemysla, filantrop, obdarowal hojnymi zapisa-
mi lwowskie ,Towarzystwo dla popierania nauki”.
Zgromadzone przez miego zbiory przewiezione zostaly
z poczatkiem pierwszej wojny $wiatowej z Kalniko-
wa do Lwowa i przekazane w r. 1919 na wiasnosé
gminie m. Lwowa. Udostepnione od r. 1921 w salach
patacyku Lozinskich przy ul. Ossolinskich 3 stanowi-
ty odrebny dziat Muzeum Narodowego im. kréla Jana
III. Reprodukcja szabli zamieszczona jest w opraco-
wanym przez K. Badeckiego Katalogu Zbioréw Bole-
stawa Orzechowicza, Lwéw 1922, tabl. III, 6. Na stro-
nie 7 i 8 katalogu szabla jest mylnie okreslona jako
wegierska z XVII w.

17 Rzezbione w hebanie krzyzyki z cierniowymi wien-
cami noszone byly w miejsce bizuterii w okresie za-
loby narodowej. Krzyz z korong cierniowg wystepo-
wal takze na sztandarach oddziatéw powstanczych w
r. 1863, bp. ma znajdujgcym sie w Muzeum Wojska
Polskiego sztandarze oddziatu Jézefa Matlinskiego
(Janka Sokola). )

18 Nazwiska majstréw szabelniczych znane sg z ak-
tow przechowywanych w Panstwowym Archiwum m.
Krakowa oraz z ogloszen handlowych zamieszczanych
w kanlendarzach krakowskich J. Czecha. Najwy-
bitniejszym z nich byt szabelnik i rusznikarz Ignhacy
Hofelmajer, sygnujacy swe wyroby peinym na-
zwiskiem z dodaniem okre§lenia ,Krakowianin”. Sza-
ble z jego warsztatu noszg znamiona romantyczno-
-historyzujacych tendencji epoki. Dekoracja ich obok

wizerunkow Matki Boskiej zawiera imaginacyjne por-.

trety krélow polskich i narodowych bohateréw, pa-
triotyczno-religijne napisy i panoplia z szablami, ko-
sami i konfederatkami. Na szablach jego pojawiaja
sie réwniez daty 1861 i 1863. Por. L. Lewic ki, Igna-
cy Hofelmajer, Rusznikarz i Szabelnik krakowski
(1825—1889), Studia do dziejow dawnego uzbrojenia
i ubioru wojskowego, Krakow 1964, cz. II, s. 41

Y Moszynhski Piotr, Stanistaw, Wojciech, Alojzy
(1800—1879) byt spadkobiercg olbrzymiej fortuny ze-
branej przez Fryderyka Moszyhaskiego. Spiskowiec-
-patriota, aresztowany w r. 1826, wieziony byl w
twierdzy petropawlowskiej, w r. 1829 skazany na 12
lat zeslania w Tobolsku. Uwolniony w r. 1834 miesz-
kal kolejno w Saratowie, Czernichowie i Kijowie, na-
stepnie w r. 1840 uzyskal zwolnienie z nadzoru poli-
cyjnego i pozwolenie na wyjazd do Galicji. Brat
udziat w szeregu akcji filantropijnych w czasie poza-
ru Krakowa i kleski gtodowej. Od r. 1848 byl czton-
kiem honorowym Towarzystwa Naukowego Krakow-
skiego, pomiedzy 1856—1872 czlonkiem Komitetu Ar-
cheologicznego i cztonkiem Towarzystwa Sztuk Pigk-
nych, w czasie od 1866 do 1869 cztonkiem Rady Miej-
skiej, w r. 1868 objgt stanowisko dyrektora Kasy
Oszczednosci.

20 Informacje te zawdzieczam prof. drowi Karolowi
Estreicherowi.

21 Szabla jest wlasnos$cia Muzeum Wojska Polskiego
w Warszawie. Pelny tekst umieszczonego na jej glow-
ni napisu dedykacyjnego brzmi: ,Kapitanowi Alex.
Jazwinskiemu adiutantowi i przyjacielowi me-
mu jeneral Bem Wieden 848 Belvedere”.
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