


Bractwo kurkowe — gablota ze srebrnym kurem

Sala kominkowa
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Izba cechowa — fragment

8. Krakéw lat I wojny Swiatowe] ze szczegdlnym
podkredleniem odzyskania niepodleglo§ci — dzien
31.X.1918 r.

9. Okupacja hitlerowska, ruch oporu i wyzwolenie
miasta 18.1.1945 r..

10. Krakowskie wnetrza mieszkalne w XIX w.

Po dokonaniu wyboru problematyki ekspozycji
przystapiono do nastepnej fazy prac tzn. ustalenia
jej plastycznego ksztaltu. Opracowanie koncepcji
plastycznej powierzono profesorowi Akademii Sztuk
Pigknych w Krakowie Andrzejowi Pawlowskiemu.

Profesor Pawlowski — trzeba to podkresli¢ —
uczestniczyl! w dyskusjach nad kolejnymi wersjami
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Sala tradycji — widok ogdlny

Sala zlotnictwa — fragment

scenariusza. Wispoiprace zespolu scenarzystow z au-
torem kencepcji plastycznej dodatkowo utatwiat fakt,
iz styl pracy obu wspdipracujgcych stron byt wza-
“jemnie znany z dotychczasowego wspoétdziatania, mie-
dzy innymi z przygotowywanej wspolnie wystawy
»Zegarow”, Moment ten zastuguje na podkreslenie,
poniewaz z licznych dyskusji i artykuléw dotyczacych
wspoipracy plastykéw =z historykami wiadomo, iz
ustalenie wispdlnej obu stronom odpowiadajacej kon-
cepcji nie jest tatwe. Znane sa ekspozycje w ktérych
plastyczna forma nie odpowiada tresci wystawy i od-
wrotnie gdy upo6r historykéw powoduje, ze materiatl
ekspozycyjny prezentowany jest w formie nie zawsze

Wnetrze jadalni — fragment

Sala 1918 r. — widok ogdélny

zgodnej z wymogami estetyki, co w obu wypadkach

odbija sie na ogoélnej wartosci utworu — ekspozy-

cji, jej czytelno$ci, nosnosci informacyjnej.

Przystepujgc do projektowania plastycznej opra-
wy ekspozycji musiano rozstrzyigngé co najmniej
trzy problemy:

1. wyboru odpowiedniej, najkorzystniejszej formy
prezentacji jednostkowych, a z punktu widzenia
scenarzystow bardzo waznych obiektéw — przy
uwzglednieniu kontekstu naukowej tresci scena-
riusza }

2. uwzglednienia dotychczasowej — czy raczej histo-
rycznej roli Patacu K“r*zy!sthrotﬁoms'kieaglo — zastatej
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Sala IT wojny $§wiatowej — fragment

architektury obiektu, zachowanych elementow
dawnego wystroju

3. rozstrzygniecia relacji miedzy wprowadzanymi ele-
mentami plastycznymi, a obiektami zabytkowy-
mi.

W $wietle przediozonych projektéw wydaje sie, ze
autor oprawy plastycznej zdecydowat iz calo$¢ roz-
wigzan wystroju wnetrz ekspozycyjnych musi
uwzgledniaé tradycje budowli, jej reprezentacyjne
walory dawmnej rezydencji magnackiej.

Przyjecie tego zatozenia zadecydowalo, ze czynnik
estetyczny odgrywa decydujaca role w proponowa-
nym ksztalcie ekspozycji. Wprowadzane elementy de-
koracji majg stuzy¢ podniesieniu rangi przedmiotu
muzealnego zaréwno przez wydobycie wszystkich
jego waloréw, jak i stworzenie majkorzystniejszego
,,otoczenia”. WrazZenie wspaniatodci, niecodzienmogci,
od$wietnosci, ktore staramo sie uzyskaé, pozbawione
jest jedank przesady, stuzy dobrze zaréwno tresci

Sala Insurekcji KoSciuszkowskiej — fragment
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Sala powstan narodowych — fragment 1846 r.

ekspozycji jak i odpowiadaé chyba bedzie pewnym
wyobrazeniom, o tym jak powinno wyglada¢ Mu-
zeum miasta tej rangi co Krakow. ' )

Archetyp ,Patacu Krzysztoforskiego” z jego naj-
lepszych dni jest szczegélnie widoczny w Tozwigza-
niach projektowych hallu wejsciowego, gtéownej klat-
ki schodowej jak réwmiez hallu I pietra.

W rozwigzaniach poszczegdlnych sal widoczna jest
daznos¢ do wprowadzania pewmnych elementéw re-
konstrukcji m. in. sala z kominkiem. W inmnych po-
mieszczeniach mamy jednak raczej sugestie stylow
historycznych niz S$cista rekomnstrukcje; gospoda ce-
chowa, sala insurekcji T. Kosciuszki. Wpynika to
z proby tworzenia okreslonego nastroju, klimatu mi-
jajacego czasu, bez sugerowania jednak, iz okreslone
wnetrze tak wiasnie a nie inaczej wygladato. Jedno-
czesnie wykazano dbatos¢é o mozliwo$é kofrontacji
przedstawien ekspozycyjnych z rzeczywistosciag po-
przez wprowadzenie materiatu ikonograficznego po-
zwalajgcego na dokonanie odpowiednich poréwnan —

Hall za kaplicq — fragment




Sala Ksiestwa Warszawskiego — fragment

sala Bractwa z obrazem pokazujgcym wnetrze Pa-
tacyku Strzeleckiego.

Mimo dostosowania wystroju ekspozycji do okre-
$lonego przez wystawiany materiat historyczny cza-
su, starano sie jednak tak to zrobi¢, zeby widz mial
stale $wiadomogé, ze jest to jednak muzealna pre-
zentacja, a nie wierne odtwarzanie dawnych ksztal-
tow przy pomocy wspoélczesnych materiatow.

,Dekoracyjnosé” ekspozycji tak widoczng w pro-
jektach rozwigzan wszystkich sal osiggnieto przez
zastosowanie najprostszych $rodkéw wykazujgc dba-
1o§¢ nie tyle o konkretne elementy zdobnicze co
0 ogb6lny ksztalt kompozycji. We wszystkich wne-
trzach najbardziej czytelng zasadg kompozycji jest
symetria i koncentrycznogsé.

Wydaje sie ze dekoracyjno$¢é w przypadku oma-
wianych projektow nie jest z zalozenia swego nosi-
cielem okres$lonej tresci naukowej, lecz jedynie odwo-
luje sie do pewnych skojarzen i wyobrazni przy-

Salon biedermaier

'

sztego widza. Strefa naukowa ekspozycji zyskuje
dzieki temu zabiegowi dodatkowe wzmocnienie emo-
cjonalne. Najczytelniejszym przykladem ilustrujgcym
te teze jest projekt rozwiazania, w ktorej przed-
stawiono tematyke okupacji hitlerowskiej. Nastepuje
tu bowiem wyrazne zderzenie przyjetego przez pro-
jektanta zatozenia ,;dekoracyjnosci” — z trescig eks-
pozycji. Symboliczny obraz ,czarnych chmur” wzmac-
nia wymowe surowego, tragicznego materiatu histo-
rycznego. Jednoczes$nie jednak pozostate elementy wy-
stroju $cisle zwigzane sg konwencjg patacowego wy-
stroju.

Wydaje sie iz generalng ocene trafnosci scenariu-
szowego wyboru problematyki ekspozycji jak i jej
plastycznego wystroju odlozyé nalezy do pierwszych
wrazen 1 spostrzezen widzow, ktorzy ogladaé beda
gotowe dzielo — wystawe udostepniong do publicz-
nego ogladu.
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