


teresowan. Nic wiec dziwnego, ze chcag i czujg po-
trzebe organizowania wlasnych zespotéw, bowiem ,lud
pracujacy ma swoje specjalne dazenia, ideaty, kiére
domagaja sie czynu, pragng znalezé ujécie w twor-
czodci wlasnej.”? Te amatorskie zespoly skazame sa
na wlasne sily, rzadko korzystaja z fachowej pomo-
cy, ograniczone sa finansowo i lokalowo. To tez,
przyzmaje autorka, rezultaty artystyczme nie bywajag
zadowalajace, szwankuje gra sceniczna a takze for-
my inscemizacyjne. Lecz nalezy pamietaé, ze aktor
w takim teatrze rézni sie od tego, ktory wystepuje
na zawodowej scenie, przeciez na codzien ciezkio pra-
cuje w fabryce. ,Wszystko to dalekim jest od na-
szych marzen o teatrze proletariackim, to znaczy o
teatrze, w ktérym na scenie i na widowni beda lu-
dzie zwigzani jedng wspélng idea, jedng myséla, jed-
nym uczuciem i pragnieniem stworzenia rzeczy piek-
nej. Jednak w warunkach w jakich Zyjemy musimy
réwniez dzialaé i dazyé do celu wszystkimi droga-
mi, wyzyskaé wszystkie istniejace $rodki, aby pod-
nosié poziom duchowy ludu, aby niecié plomien mi-
losci do sztuki, wiare, ze prawdziwa zorganizuje du-
sze 1 uczucia nowego Swiata. Bo sztuka — pigkno —
to orgamizacja uczué, to harmonia.” 8

Te uwagi autorki, mimo pewnych uproszczef, wy-
razaja owczesne dazenia do zorganizowania sceny ro-
blotndczej. \

Problemy kultury robotmiczej byly omawiane w le-
wicowej prasie dwudziestolecia, np. w warszawskim
»Robotniku”, krakowskim ,Naprzodzie”, periodykach
»Walka Mtodych” i ,Nowa Wie$”. Dyskutowali na
te tematy wybitni polemisci: Karol Izykowski, Jan
M. Miller, Adolf Rudnicki, Juliusz Wirski, Aleksan-
der Malinowski, Leon Kruczkowski, Stanistaw Miller,
Ignacy Fik oraz Adam Polewka.! Wysuwano rozne
propozyicje i w zasadzie nie wyczerpano tematu, nie
okre$lono wyraznie jakim ma by¢ teatr robotmiczy,
jak powinien ksztaltowaé sie jego repertuar, jak
wygladaé ma inscenizacja na tej scenfie. A roémmo-
legle dzialaty zespoly borykajace sie z wieloma trud-
no$ciami, nie znajdujgce pelnego oparcia o odpowied-
nie instytucje, lecz przeciez osiggajace sukcesy. Uda-
walo im sie przyciagaé do sztuki teatralnej warstwy
robotnicze i wciggnaé je do czynnego wispotuczest-
niczenia w tworzeniu przedstawienia.

POCZATKi TEATRU ROBOTNICZEGO
W KRAKOWIE I STOSUNEK SCEN
OFICJALNYCH

W Krakowie ,teatr robotniczy” prezentowal sie
skrommie, lecz byl autentyczny, tworzony przez pro-
letariat i ludzi zaangazowanych w jego sprawy. Wy-
wodzit sie z barndzo popularnych w Matopolsce teat-
réow ludowych. Byly to sceny na niezlym poziomie
artystycznym, w zasadzie zawodowe, czesto prowadzo-
ne przez energicznych i zaangazowanych w sprawy
upowszechniania kultury teatralnej przedsigbioricow,
jak Stanistaw Knake-Zawadzki, Franciszek Fraczkow-
ski czy Tadeusz Pilarski. Przygotowywano przedsta-
wienia przeznaczone dla ludu, pod czym Trozumiano
zarébwno wiloScian jak rowniez rzemie§lnikéw i ro-
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botnikéw. Poza tym przed wybuchem I wojny Swia-
ﬂOWEIj w zakresie dzialalno$ci teatrow amatorskich
wyréozniaty sie mlodziezowe kola dramatyczne dzia-
tajace przy roznych oficjalnych i poéloficjalnych or-
ganizacjach robotniczych. Pracowaly w bardzo skrom-
nych warunkach w S$wietlicach przerobionych z po-
koi mieszkalnych, na bardzo ubogiej technicznie sce-
nie i przy ciasnej widowni. Prezentowaly repertuar

Clekki, rozrywkowy, latwy do inscenizowandia, gry ak-

torskiej i odbioru. Najczesciej wystawiano jedno-
aktowe komedie, dwie lub trzy na jeden wiecz6r.
Przedstawienia dawano w niedzielne popoludnie a
konczyly sie one wspdlng zabawag tanecznag.

Byly i ambitniejsze zamierzenia. W r. 1901 ama-
torski zespdl! Stowarzyszenia ,Braterstwo” na ,pouf-
nym zebraniu” czyli przedstawieniu zamknietym, wy-
tacznie dla swoich czlonkow, odegrat ,Tkaczy” G.
Hauptmana.l® Ten realistyczny dramat z zycia pro-
letariatu mial zawsze klopoty z cenzurg. Niedopusz-
czany do wystawienia w Niemczech, premiere mial
dopiero w r. 1893 w berlinskiej Freie Biihne. Mio-
dziezowy zesp6l amatiorski podjal sie wystawienia
tego utworu w Krakowie weze$niej niz Teatr Miejski,
w ktoérym ,, Tkaczy” pokazano dopiero w sezomfie 1904/ °
/05. Przedsiewziecie to dla niezawodowego zespolu nie
bylo latwe, chociazby ze wzgledu na nowatiorskie
operowanie tlumem mna scenie przez autora. Brak
doktadnych informacji jak to przedstawienie wygla-
dato, bowiem ze wzgledu na zamkniety charakter
pokiazé6w nie byly ome recenzowane. Napewmno miodzi
aktorzy-amatorzy temperamentem i zaangazowaniem
pokrywali niedostatki techniczne.

Inne dzialajgce przed wybuchem wojny mlodzie-
zowe zespoly robotnicze to Koltko Dramatyczne przy
Zrzeszeniu Drukarzy i Litografow »Ognisko”, wyste-
pujace we wiasnym lokalu przy Rynku Gléwnym 12
w pokiojach na trzecim pietrze oraz podobmne Kotko
przy Stowarzyszeniu Katolickich Robotnikéw ,Przy-
jazn” urzadzajace przedstawienia w réznych lokalach,
a wiec przy ul. Florianskiej 25, Grzegoérzeckiej 21 i
Rynku Gléwnym 11. Wiasnie te zespoly stamowily
zalgzek przysziych teatréw robotniczych. Staraly sie
przemowi¢ do wihasnego Srodowiska, dziatalty dla star-
szych kolegéw, ktérzy wraz z rodzinami wypemiali
malenkie salki. Prezemtowaly, jak juz wspomniano,
repertuar popularny i rozrywkowy, stanowiacy wistep
do edukacji teatralnej dla proletariackiego widza.

Pierwsza wojna $wiatowa i odzyskanie niepodleg-
Toéci zmienito ten stan rzeczy. Miodziez wydoroslata,
ulegly takze przemianom warunki w jakich dzia-
tano. O teatrze dla roblotnikéw zaczeto moéwié w po-
wazniejszym tonie. Takze i oni sami zaczeli dopo-
minaé sie o udzial w narodowej kulturze.

Juz w r. 1919 Zwigzek Teatréw Ludowych, o daw-
nych i pieknych tradycjach, od lat wspomagajacy
amatorskie zespoly, wyodrebnit sekcje teatréw ro-
botniczych, ktéra w r. 1922 liczyla Dblisko sto kol
Wprawdzie w nastgpnym roku sekcje te zlikwidowa-
no, rzekomo z powodu braku subwencji ze strony
rzagdu, ale nie zahamowalo to rozwoju scen robot-
niczych. Poszczegdlne zwiazki utrzymywaty i zakla~<
daty amatorskie zespoty teatralne, prowadzono takeze
szkolenia instruktazowe. W r. 1920 powistal Zwigzek
Organizacji Kulturalno-Oswiatowych pod nazwag ,,Kul-



tura Robotnicza” zakbadajacy szeroki program dzia-
lalnoéei, réwniez w zakresie propagowania teatru.
Jednak w pierwszych latach niepodleglo$ci nie zaw-
sze dostrzegano roéznice miedzy sceng ludowg a ro-
bootniczg, bardzo czesto sprowadzano obie do wspdl-
nego mianownika 1.

Jesli chodzi o Krakow to oficjalne czynniki zaraz

po odzyskaniu niepodleglosci zainteresowaly sige ro-.

botnikiem, ale tylko jako potencjalnym widzem. Na
posiedzeniu Rady miasta w dniu 18 XII 1919 r. radny
Rosenzweig zglosil rezolucje, by w teatrach miejskich
urzgdzano co najmniej raz w miesiacu przedstawie-
nie dla robotnikéw 2. Réwniez w roku nastepnym
na tejze Radzie dyskutowano nad ta sprawa, bra-
kiowato jednak imstytucji, ktora zajeta by sie ta ak-
cjg 8, Zar6owmo Teatr im. J. Slowackiego, pierwsza
scena miasta, jak i Miejski Teatr Powszechny, a
takze prywatna Bagatela, Teatr Ludowy i Teatr No-
wosci nie kwapily sie do podjecia tego problemu.
Scena przy pl. §w. Ducha skupiala swa uwage na
wielkim repertuarze S$wiatowym 1 narodowym, po-
zostale prezentowaly utwory komercjalne, lekkie, a
wiec komedie muzyczne i bulwarowe, operetki i me-
lodramaty. Majac klopoty finansowe staraty sie atrak-
cyjnymi pozycjami Sciggngé widza. W zasadzie Miej-
ski Teatr Powszechny przy ul. Rajskiej 12 winien
kontynuowaé tradycje sceny ludowej, popularyzowaé
sztuke dramatyczng wsrdéd najszerszych warstw, ale
i on ze wazgledu na Kklopoty finansowe i mniecheé
wiladz miasta do niesienia pomocy instytucjom kultu-
ralnym przeszedt na repertuar komercjalny, co zre-
szta i tak nie wiele pomoglo, bowiem w r. 1920 zo-
stat zlikwidowany. Wprawdzie na posiedzeniu Rady
miasta uchwalono, ze Teatr Miejski winien przejaé
jego dzialalno$§é w tym zakresie, ale same wladze
obawiaty sie wprowadzenia tego wmiosku w zycie
by nie przyniést on zbytniego deficytu.

Kiedy nastepnie w budynku przy ul. Rajskiej dzia-
tata miejska opera radny Jasinski zglosit nastepny
wniosek, by dawano raz w tygodniu przedstawienie
dla urzednikéw i robotnikéw po cenach znizonych 4,
Whniosek przyjeto, choé¢ z drobnym, ale jakze istot-
nym uzupelnieniem: ,,0 ile mozliwe”. W praktyce oka-
zato sie, ze tej mozliwodci nie ma. Zresztg opera, po-
waznie deficytowa, réwmiez zostala zlikwidowana,
mimo wysitku wielu os6b zainteresowanych jej row-
wojem w Krakowie.

Dla witadz miasta i dyrekcji teatréw widz robot-
niczy byl o tyle interesujacy o ile on lub jego zwia-
zek placit za bilet, i to w pelnej wysokosci. Broniono
sie przed obmizaniem cen wstegpu na przedstawienia
i udzielaniu znizek, widzac w tym zanizenie wply-
wow. Je$li juz dyrekcja zgadzala sie na jakie§ ulgi
finansowe to zadala wykupywania catej widowmni.
Wowcezas kilopot z rozprowadzamiem biletow przypa-
dal zwigzkiom. Ale nie otrzymywaly ome zadnego
wplywu na dobér prezentowanego utworu. Nie cho-
dzilo juz o odrebny repertuar, ale o prawo wyboru
takiej pozycji, ktéra interesowalaby robotniczg wi-
downie. Kierownictwo teatru dawalo poprostu utwor
zgrany, schodzacy z repertuaru, nie mogacy juz li-
czyé na frekwencje, a do tego zazwyczaj z licznymi
zastepstwami. Zwiazki za$ zadaly pozycji nowych 1
w premierowe]j obsadzie. Tak wiec interesy obu stron

byly sprzeczne, a tylko tracil na tym robotniczy widz,
nadal nie majacy mozliwosci systematycznego uczesz-
czania do teatru. Wszelkie prosby i podania o znizki
byly odrzucane. Jedynie dwa zwigzki na przetomie
lat 20 i 30 systematycznie wykupywaty przedstawie-
nia i rozprowadzaly bilety, to zwigzek kolejarzy 1
urzednik ow.

TEATR W KRAKOWSKIM DOMU
ROBOTNICZYM

Drziatalno$¢ teatralng wsroéd robotnikéw podjeli
amatorzy zwigzani z Domami Robotniczymi, odrodka-
mi propagujacymi kulture wsréd tych warstw. W
Kralowie dziatalo kilka odrodkéw tego typu. Naj-
popularniejszy zmajdowal sie przy ul. Dunajewskiego
5 (obecna l-4go Maja), ale o nim dalej, natomiast naj-
starszy miescit sie przy ul. Sw. Tomasza 37 (obecna
L. Solskiego). Budynek ten wzniesiony zostal w r.
1900 wedlug planéw architekta Adama Debskiego
przez Katolickie Stowarzyszenie Rekodzielnikow ,,Zgo-
da” i nazwany ,,Przyjaéi Krakowska” . Tutaj juz w
r. 1903 organizowano przedstawienia teatralne. Na
plierwszym pietrze od frontu znajdowalta sie sala wie-
lofunkecyjna, przystosowana do odczytow, zabaw,
spektakli teatralnych a takze kinowych. Zesp6t Pol-
skio-Katolickiego Zjednoczonego Towarzystwa Kultu-
raino-Qévwiatlowegvo czesto tutaj wystepowal jeszcze
przed I wojng $wiatows. P6Zniej dziatalniosé teatralna
ostabla glowmie dlatego, ze komisje policyjno-budow-
lane, majgce piecze nad bezpieczenstwem widzow,
kwestionowaty uzytkowanie sali teatralnej. Prowadzi-
ty do niej strome i waskie schiody oraz ciasny ko-
rytarz, ktory jeszcze byt zagracony rekwizytami i ele-
mentami dekoracyjnymi. Zadano wiec urzgdzenia ma-
gazynéw scenograficznych i poszerzenia wszystkich
przejsé. Powoli zanikala tutaj dzialalno$é teatralna,
przez pewien czas prowadzono kino, ale podzniej zre-
zygnowano z wszelkiej akcji widowiskowej pozosta-
jac przy urzgdzaniu zabaw i odczytéw. Nim jednak
do tego doszlo prezentacja sztuk byla wcale liczna.
Wystawiano komedie Stefana Turskiego, Konstante-
go Krumlowskiego, Michala Batuckiego, urzadzano
takze przedstawienia skiadankowe z dwu lub trzech
jednoaktowek o odmiennym charakterze jak farsa,
operetka i komedia, ktére przeplatano monologami
lub scemkami humorystycznymi. Ambitniejszg proba
bylo wystawienie w r. 1923 dramatu , Tamten” Gab-
ryeli Zapolskiej.

Wobec trudnos$ci w organizowaniu przedstawien
teatralnych w ,,Przyjazni Krakowskiej” coraz czes-
ciej imprezy takie urzadzanmo w Domu Robotniczym
przy ul. Dunajewskiego 5 (obecna 1l-go Maja). Bu-
dynek ten zostal wazhiesiony jeszcze w XIX-tym wie-
ku i miescit Kase Chorych oraz Zwigzki Zawodowe
i redakcje ,,Naprzodu”. Poniewaz dwupietrowy gmach
z mamnsardg byl za ciasny dla tylu instytucji, dobu-
dowano od tylu trzypietrowe skrzydio na rzucie li-
tery U. Tam umieszczono drukarnie, a nad nig, na
drugim pietrze zlokalizowano obszerng sale widowi
skiowg 16, Kiedy w latach dwudziestych Kasa Cho-
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Plan budynku Katolickiego Stowarzyszenia Rekodzielnikéw ,Zgoda” — ,Przyjasn Krakowska” przy ul. Sw. To-
masza 37 (obecna L. Solskiego) Projekt Adam Debski. Po prawej stronie rzut l-go pietra z salqg widowiskowo-

-odezytowq

Dom Robotniczy przy ul. J. Dunajewskiego 5 (obec-
na 1-go Maja). Fasada frontowa. Stan obecny

&

rych przeniosta sie do nowowybudowanego gmachu
przy ul. Batorego organizacje zwiazkowe i robotnicze
zajely rowniez fromt. Rozszerzylo to zakres dzialtal-
no$ci kulturalno-oswiatowej. W Domu Robotniczym
odbywaly sie systematyczne akademie, odczyty, kur-
sy, prelekcje, bale i zabawy, a takze widowiska dla
dorostych i dzieci.

Organizatorem tych imprez kulturalnych zajmowa-
lo sie glownie Towarzystwo Uniwersytetu Robotni-
czego, dzialajace w ramach Polskiej Partii Socjali-
stycznej. Ta kulturalno-o$wiatowa organizacja robot-
nicza utworzona zostata 27 I 1923 w Warszawie na
miocy uchwaty Rady Naukowej P. P. S. z dnia 21 XII
1922 jako instytucja bezpartyjna pod wzgledem or-

ganizacyjnym. Inicjatorami jej powolania byli miedzy -

innymi: Ignacy Daszynski, Boleslaw Limanowski, Sta-
nistaw Posner 1 Ludwik Krzywicki. Naturalnie bez-
partyjnosé byla p»ozbrma, bo Towarzystwo zwigzane
bylo z P.P.S.em i to coraz silniej, zar6wno organiza-
cyjnie jak i finansowo, ale mimo to przycijgalo do
swoich akecji wszystkich robotnikéw, zeréwno zorga-
nizowanych jak i bezpartyjnych. Rozwijano dziatal-
no$é wydawniczg, o$wiatowa, pnowadzono ruchome
biblioteki, kola artystyczne, takze upowszechniano



teatr, zarowmno zawodowy, poprzez Wwykupywanie
przedstawien dla proletariackiej widowni, jak i or-
ganizujac amatorskie zespoty. Juiz w r. 1924 dzia-
taly w kraju 42 oddzialy, a dziesie¢ z nich posiada-
to sekcje teatralne. Pierwszy Zjazd Towarzysiwa, kto-
ry odbyl sie w listopadzie 1924 r. zobowigzal Zarzad
Glowny do dalszego tworzenia két teatralnych, a

takze powotania inspektoratu do spraw sceny robot-

niczej, opracowania dla niej repertuaru, skompleto-
wania i udostgpniania biblioteki dramatycznej, wresz-
cie ogloszenia konkursu na utwér ,z zycia i1 walki
klasy robotniczej”.l? Terenowym -organizacjom zale-
cono tworzenie amatorskich zespoléw, dostrzegajacy
w tej akecji duze znaczenie dla popularyzacji kultu-
ry. T.U.R. dazyl takze do wspolpracy, a nawet wig-
czenia orgamizacji o podobnym profilu dziatania. Kie-
dy w r. 1923 w Chrzanowie odby! sie¢ zjazd Mlodzie-
zy Robotniczej ,,Sita” uczestniczyli w nim réwniez
przedstawiciele krakowskiego T.U.R.u dazac do utwo-
rzenia wspolnej organizacji teatralnych zespolow a-
matorskich dzialajacych w $rodowiskach robotni-
czych!® O tej idei dyskutowano takze w Krakowie
na II Walnym- Zjezdzie T.U.R. w listopadzie 1925 r.
Utworzono wowczas Centralng Scene Robiotniczg To-
warzystwa Uniwersytetu Robotniczego z siedzibg w
Warszawie, z ktorg wspoélpracowali Dobiestaw Da-
miecki i Bugeniusz Poreda, dwaj wybitni warszawscy
aktorzy, zwigzani z zawodowymi scenami, ale czesto
i chetnie udzielajacy sie spiotecznie. Organizacja T.U.R.
wspolpracowala roéwmiez z Centralnym Wydziatem
Kulturalno-Oswiatowym Zwiazku Zawodowego Pra-
cownikow Kolejowych przy tworzeniu w Wiarszawie
teatru ,,Ateneum”, najbardziej znanej i zastuzonej
zawodowej scenie okresu miedzywojennego dzialaja-
cej dla robotniczego widza.!® Natomiast juz we whas-
nym zakresie prowadzono zespoly amatorskie lub pél-
zawodowe w wielu miastach Polski by wymienié
przykladowo %.6dZ, Piotrkéow, Czestochowe, Przemysl,
Sosnowiec czy Sanok.

Krakow nie moze poszezycié sie taka scena jak
warszawskie Atemeum czy chociazby = sosnowiecki
Teatr T.U.R. prowadzony zreszta przez krakowianina
Adama Polewke, ale mimo trudnych warunkéw fi-
nansowych i technicznych zorganizowano zesp6i wy-
rézniajacy sie kilkoma interesujacymi premierami.

Jak juz wspomniano teatr ten dziatal w krakow-
skim Domu Robotniczym przy ul. Dunajewskiego 5,
gdzie koncentrowala sie dzialalno§é 6wezesnych Zwigz-
kéw Zawodowych. Centralne usytuowanie budymku,
W poblizu Srédmiescia, . przy pierwszej obwodnicy
biegnacej kolo Plant, ulatwiato prace. W zakcesie
dziatalnodci teatralnej prowadzomo tu specjalistyczng
biblioteke, uruchomiono kursy dla instruktoréw, roz-
prowadzano bilety mna zakupione przedstawienia,
wreszcie prowadzono wilasny zespél amatorski. Dezia-
fal on w sali na drugim pietrze w oficynie. Krete i
niewygodne schody prowadzily do holu i poczekaini,
przy ktoérej miescita sie szatmia. Sama sala widowis-
kowa, byla niska, nie miata wzniesienia podlogi ze
wzgledu na urzadzane tu rowniez bale i zabawy, a
mogla pomiesci¢ do 250 oséb. Takze scema byla ptyt-
ka z bardzo skromnym wyposazeniem technicznym,
Pietro wyzej znajdowata sie $wietlica i biuro Towa-
rzystwa.

Oficyna Domu Robotniczego przy ul. J. Dunajeug—
skiego 5 (obecna 1-go Maja). Na II-gim- pietrze znaj-
dowata sie sala teatralna w ktérej wystepowat zespoét
robotniczy. Stan obecny.

Dom Robotniczy zezwolenie na urzadzanie w
swoim budynku przedstawien teatralnych uzyskatl
jeszeze w czerwcu 1914 r., a wiec przed wybuchem
wojny. Po odzyskaniu niepodleglo$ci nie bylo wiek-
szych trudnos$ci w rozpoczeciu dziatalnosci teatralnej

Wejscie do sali teatralnej ma II-gim piet.'rze o_;ficyny
w Domu Robotniczym przy ul. J. Dunajewskiego 5
(obecna 1-go ‘Maja). Stan obecny
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bowiem poprzednig decyzje wiadze akceptowaly. Kie-
dy w r. 1927 pomieszczenia te badala komisja po-
licyjno-budowlana przediuzyla zezwolenie pod warun-
kiem przerobienia instalacji elektrycznej na scenie
poprawienia wyjéé z sali. Odpowiedni akt opiewal,
7e mogag sie tu odbywaé jedynie przedstawienia a-
matorskie2® Warunki pracy jednak byly trudne, takze

widzowie skarzyli sie na nie mnajlepsza optyke, a.

recenzenci wytykali mniedostatki urzadzenia sceny.
Amatorskiego zespolu te trudnosci nie odstraszaty,
dzialal on z pelnym entuzjazmem przez caly okres
miedzywojenny. Zmianom ulegla jedymie nazwa teat-
i, W r. 1922 i 1923 brzmiala ,Scena Robotnicza
P.P.S.”. W tym czasie powstal drugi zespél teatralny
o nazwie ,Kolo Dramatyczne Lutni Robotniczej” L.
W ramach tendencji laczenia podobnych organizacji
w r. 1924 zespolily sie one w ,Scene Robotniczq”, a
w 1. 1925 przyjeto nazwe ,,Scena Robotnicza Lutni Ro-
botniczej”?, w roku za$ nastepnym ,Sekcja Sceniczna
Lutni Robotniczej”, a pdZniej ,,Scena Robotnicza przy
Radzie Zwigzkéw Zawodowych”. W r. 1928 pelng o-
pieke nad zespolem amatorskim objal T.U.R. i wOw-
czas przyjeto nazwe ,,Teatr Robotniczy Towarzystwa
Uniwersytetu Robotniczego”.

Wielkim przyjacielem 1 patronem tej sceny byl
Emil Haecker, naczelny redaktor krakowskiego dzien-
nika ,,Naprzéd”’, organu Polskiej Partii Socjalistycz-
nej. Warto przypomnie¢ te postaé. Wiasciwe jego
nazwisko brzmialo Samuel Haker, ale uzywat licz-
nych pseudoniméw i kryptoniméw jak Tomasz Po-
krzywa, Henryk Tomasz Pokrzywa, Haes, H.S., S.H.,
E.H. najbardziej jednak byl znany jako Emil Haec-
kier i tak figurowal w stopce redakcyjnej ,Naprzo-
du”. Urodzil sie 15 VIII 1875 r. w Tarnowie, zmarl
. w Krakowie 8 XII 1934. Redaktorem ,,Naprzodu’” by}
dwukrotnie, po raz witory od r. 1920. Na temat orga-
nizacji T.U.R. opublikowal liczne artykuly, wydal
zbiér piesni proletariackich zatytulowany ,Lutnia
Robotnicza”, pisal recenzje literackie i teatralne.

Druga osobg wielce zastuzonag dla krakowskiej sce-
ny robotniczej byt wieloletni prezes krakowskiego ok-
regu Towarzystwa Uniwersytetow Robotniczych Win-
centy Korolewicz, uzyskujacy dla zespoiu subwencie
finansowe, udzielajacy sie jako rezyser i prelegent.

Pierwszym przedstawieniem, jakie odbyto sie w
Domu Robotniczym na poczatku 1922 r. byla kome-
dia Michata Baluckiego ,,Teatr amatorski”, swego ro-
dzaju credo zespolu. Poniewaz jest to utwoér jedmo-
aktowy, a zespél nie mial jeszcze nic innego przygo-
towanego, zaprioszono goscinnie amatorski zespdl ro-
botniczy z Podgoérza, dzialajacy przy tamtejszym Domu
Tramwajarza, ktéory przedstawit kiomedie Zygmunta
Niedzwiedzkiego ,Zuch dziewczyna”. Wspblny spek-

Nagtéwek na papierze firmowym Towarzystwa Uni
wersytetu Robotniczego, z lewej emblemat.
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tak]l powtérzono nastepnie w siedzibie podgoérskiego
zespolu.

Repertuar krakowskiego teatru robotniczego byt w
pierwszym okresie jego dzialtalnosci zblizony do lu-
dowego. Grano utwory Konstantego Krumlowskiego,
Stefana Turskiego, Michata Baluckiego, czasami J6-
zefa Korzeniowskiego. Siegano takze po zagraniczne
farsy jak ,,Swiat bez mezczyzn” Aleksandra Engla i
Juliusza Horsta, ,,Ciotke Karola” Brandona Thomasa,
,wHiszpanskq muche” Franka Armolda i Ernesta'Ba-
cha, ,,Potosza i Perlmuttera” Montego Glassa.

Ale siegano i po ambitniejsze sztuki, zwigzane z
klasyka marodowa czy europejskg. Czesto byl wysta-
wiany Aleksander Fredro, a ,,Sluby panienskie” i
sDozywocie” cieszyly sie stalym powodzeniem. Za-
grano ,,Swietoszka” Moliera, a w r. 1927 zorgamizo-
wano ,,Wieczér ku czei Juliusza Stowackiego”, na
ktory zlozyly sie fragmenty ,Balladyny”, ,Kordia-
na”, ,Lilli Wenedy”, ,Mazepy”, ,,Marii Stuart” oraz
pojedyncze wiersze poety.

Specjalnie dla sceny robotniczej powstal dramat
Bronistawa Bakali ,,Smieré Okrzei” 2, ktéry w kra-
kiowskim Domu Robotniczym wystawiono w r. 1927.
Ale byla to wowcezas pozycja wyjatkowa, a wtasnie
tego rodzaju utworéw brakowalo tej scenie. Z kla-
sycznym repertuarem zespdé! mial trudnosci w opa-
nowaniu pamieciowym i w zakresie techmiki aktors-
kiej. To tez zarzad akceptowal, podobnie jak i recen-
zenci, repertuar lekki i rozrywkowy. Z okazji pre-
miery farsy Kurta Kraatza ,Zazarty automobilista”
w ,,Naprzodzie” pisano: ,(.) Takich wesotych sztuk
potrzeba robotnikom by rozweselili sie po szarych
dniach pracy.” 23

Baridzo czesto organizowano takze przedstamwienia
skladankowe ze scenami humorystycznymi, momnolo-
gami, wystepami piosenkarzy i muzykow. Aktorzy
tych widowisk byli autentycznymi robotnikami, rzad-
ko majgc zapewmniong fachowsg pomoc. Zazwyczaj
wzorowali sie na ulubionych aktorach sceny i estra-
dy. Bardzo popularmym wowcezas byt znakomity mo-
nologista Leon Wyrwicz. Mial tez wielu nasladow-
cow-amatorow. Mowili jego teksty, podobnie zacho-
wywali sig na scenie. Jednym z takich byt Bromisiaw

‘Grotowski, z zawodu elektryk pracujgcy przy odnowie

zamku krélewskiego na Wawelu, a czesto i chetnie
wystepujacy na réznych wieczorkach i przedstawie-
niach.

Dziatalnos$é teatru robotniczego, a przede wszyst-
kim jego repertuar nie u wszystkich zyskiwal apro-
bate. Krytykowano go za latwizne, prymitywizm mys-
lowy, schlebianie gustom mieszczanskim, brak priob-
lematyki proletariackiej. Powolywano sie na przykla-
dy scemn w Niemczech czy Zwigzku Radzieckim,
Wprawdzie kierownictwo bronilo sie argumentem, ze
teatr przy ul. J. Dunajewskiego cieszy sie duzym
zainteresowaniem robotniczego S$rodowiska, o czym
mioze $wiadczy¢ duza frekwencja na przedstawieniach,
ale strony przeciwnej to nie przekomywalo. Prawda
bowiem bylo, ze zarzad Towarzystwa Uniwersytetow
Robotniczych izolowat sig od problematyki polityczne],
unikat agitacji ze sceny, byle nie narazi¢ sie wiha-
dzom. I tak represje polityczne wiobec Domu Robot-
niczego byly surowe, czesto urzgdzano rewizje a na-
wet zdarzaly sie napady bojowkarzy. W obawie przed



zniszczeniem biblioteki przez pewien okres mlodziez
T.UR.-owska dozorowala bez przerwy przez kilka-
nascie dni2* Stgd unikanie ,teatru agitacyjnego” i
sztuk o zbyt Smialej tresci spolecznej i obawa, ze taki
repertuar doprowadzi¢é moze do zamkniecia sceny.

Nie wszyscy jednak byli tak ulegli. W r. 1929
przy Domu Robotniczym powstato Koto Deklamacji

Choéralnej przy Organizacji Mlodziezy T.U.R. Kie- .

rowndctwo objeli Wanda Wasilewska, Adam Polew-
ka, Roman Szymanski, a po jego Smierci Marcin
Bogatko. Przygotowali repertuar $mialty, rewolucyj-
ny, inscenizowali przedstawienia na ktérych w odpo-
wiedniej oprawie milodziez robotnicza recytowata wier-
sze i pie$ni rewolucyjne. Wzorem byly niemieckie
scenki proletariackie sprzed doj$cia Hitlera do wia-
dzy jak ,,Blue Bluss” (Blekitna Bluza), ,Das Rote
Sprachrohr” (Czerwona tuba), ,Rote Blitz” (Czer-
wone blyskawice) czy ,,Kolonne Links” (Marsz w le-
W0). ’

Rownoczesnie grupa ta dgzyta do wprowadzenia
zmian w repertuarze teatru T.U.R. Chwila byla do-
godna, bowiem wreszcie 1 nowy zarzad dostrzegt po-
trzebe przeprowadzenia reform. W r. 1928 scena przy
ul. J. Dunajewskiego zostala catkowicie podporzad-
kowana tej organizacji i otrzymata nazwe ,Teatr
Robotniczy Towarzystwa Uniwersytetu Robotniczego”.
Zmieniono kierownictwo na czele ktorego stangl Wia-
dystaw Zychowicz. Byl to wielce zastuzony czlowiek
dla rozwijania zamitowan teatralnych i muzycznych
wisrdd robotnikéw. Urodzony w r. 1887 w Krakowie,
tu na Uniwersytecie Jagielloniskim studiowal prawo.

"W r. 1919 zostal sekretarzem Kasy Chorych miesz-
czgcej sie wowczas przy ul. J. Dunajewskiego 5, a
tu jak pamietamy dziatal réwniez Dom Robotniczy.
Bedac zagorzalym milosnikiem teatru i muzyki Zy-
chowicz szybko wigczyt sie do prac Domu w zakre-
sie kultury, W r. 1925 zalozy! Robotmnicze Towarzy-
stwo Muzyczne ,Hejnal”, dzialajgce poczatkowo przy
Domu Robotniczym w Podgérzu, a kiedy poprawity
sie warunki lokalowe w Krakowie tu przeniést ze-
sp6l. Wkrotce zostat prezesem ,,Hejnatu”, a pod ko-
niec lat trzydziestych podobng funkcje piastowal w
Krakowskiej Orkiestrze Symfonicznej. W r. 1928 po-
wierzono mu kierownictwo Teatru Robotniczego
T.U.R., ktory staral sie wyprowadzié z impasu. Kie-
dy w roku nastepnym zostal oficjalnie mianowany
dyrektorem Kasy Chorych, funkcje te pemnil wlasci-
wie od r. 1924 ale bez nominacji, mniej czasu moégt
poswiecaé amatorskiemu teatrowi. Lecz nadal stuzyl
mu radg i doSwiadczeniem. Wkrotce tez teatr ten o-
trzymat od zarzgdu T.U.R. pelng autonomie pozwa-
lajaca na wiekszg swobode w dziataniu 2.

Do zmian w krakowskim teatrze robotniczym przy-
czynit sie takze diugoletni prezes krakowskiego od-
dziatu Towarzystwa Uniwersytetow  Robotniczych
Wincenty Korolewicz. Pelmigc te funkcje dal sie po-
znaé¢ jako czlowiek toleramcyjny, cemigcy sztuke dra-
matyczng, chetnie pomagat takze w pracach insceni-
zacyjnych i wyglaszat prelekcje przed trudniejszymi
przedstawieniami.

Dzieki tym dwu ludziom na poczatku lat trzydzie-
stych poczely ukazywaé sie na robotniczej scenie .po-
zycje zaangazowane, Smiate w swej tresci, porusza-
jace problematyke tego Srodowiska. Takim znacza-

Inscenizacja zbiorowych recytacji. w wykonaniu nie-
mieckiej Grupy Mtodych Aktoréw, na ktérej wzoro-
wali sie aktorzy krakowskiego Teatru Robotniczego.

:<cy1m przedstawieniem byla ,,Walka” Johna Galwort-

hy’ego wystawiona w r. 1931. Sztuka ta od prawie
dwudziestu lat nie byla grama ‘w Krakowie, poprzed-
nio wystawit ja Teatr Miejski w sezonie 1913/14. Swa
tematyks ,Walka” trafiata w zainteresowanfia robot-
nika. Oto na scenie przedstawiano dzieje strajku w
angielskim osiedlu ostro rysujgc antagonizmy klaso-
we. Wystawienie tej sztuki przez amatorski zespoét
bylo przedsiewzieciem $miatym i odwaznym. Posta-
cie tu wystgpujgce posiadaly skomplikowang psychi-
ke, dialog pisany byl trudnym jezykiem, ale entuz-

‘jazm i autentyczno$é zespolu rekompensowala nie-

dostatki warsztatu aktorskiego. Sztuke wyrezysero-
wal F. Stefanlowicz, kitdry tez wystgpil w jednej z
glownych rél Dyrektora. Centralng postaé¢ Davida Ro-
bertsa gral Patyna i, jak to podkreslil recenzent
»Naprzodu”, umial pokazaé fatsz i demagogie tej po-
staci 26, Ponadto wystapily Jarnuszéwna, Doboszéwna,
Orlowmna oraz Szczepan Fleszar. Stowo wstepne przed
spektaklem wyglosit Korolewicz. Premiera ta zakon-
czyta sie pelnym sukcesem, amatorzy wzniesli sie na
wyzyny swoich mozliwos$ci, publiczno§é w skupieniu
ogladata ich gre i stuchala tekstu utworu.

Jeszcze odwazniejszym przedsiewzieciem bylo wy-
stawienie w sezonie 1932/33 dramatu Fryderyka Wioi-
fa ,,Cjankali”. Byla to na gruncie krakowskim nowos$é
repertuarowa. Niemiecka prapremiera odbyla sie w
Berlinie w r. 1929. W Polsce, pierwszy utwér ten
wystawil Leon Schiller w r. 1931 w Yodzi, za co
spotkaly go ostre stowa krytyki i istna nagonka ze
strony oficjalnej prasy. Nie ze wzgledu na insceni-
zacjg, ale problematyke utworu.2” Porusza on bowiem
sprawy $wiadomego macierzynstwa w sposdéb uznany
wowcezas za drastyczny. Sam tytul odnosi sie do sil-
nej trucizny cjankali uzywanej jako S$Srodek przery-
wania cigzy. Akcja rozgrywa sie w S$rodowisku pro-
letariackim na przedmies$ciu Berlina. Po nagonce na

‘Schillera obawiano sie wystawia¢ ten utwoér na sce-

nach polskich. Krakowski Teatr im. J. Showackiego
prezentujacy wszystkie Oweczesne nowosci nie od-
wazyl sie zagraé ,,Cjankali”. Natomiast kierowmictwo
teatru T.U.R. uznalo wilasnie te pozycje za cenng
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i wartg zaprezentowania robotniczej widowni. Celem
wyjasnienia problematyki utworu przed kazdym
przedstawieniem odbywata sie wprowadzajaca pre-
lekcja, organizowano takze odczyty na temat $wia-
domego macierzynstwa potaczone z odczytami. In-
scenizacji dramatu Wolfa podjal sie student Uniwer-
sytetu Jagiellonskiego Jozef Cyrankiewicz, pdzniejszy

premier Polskiej Rzeczypospolitej Ludowej. Wystapi-

li wytgcznie amiatorzy, a recenzenci podkreslali dobrg
gre Sikorzanki jako Hety, Patyny w roli Pawla, Do-
boszé6wny jako pani Rico. Natomiast Kaczynski nie
opanowal pamieciowo roli, ale nadrabiat werwg i
swobodg poruszania sie po scenie. Wreszcie zyczli-
wie przyjeto staranng oprawe sceniczng oraz rezy-
serie 8, Sztuka cieszyla si¢ duzym powodzeniem, gra-
na byla az siedem razy, co dla tego teatru stanowi
wielki sukces, zazwyczaj powtarzano utwér dwa lub
trzy razy. ‘

Nastepnym waznym osiggnieciem tej sceny bylo
wystawienie w r. 1932 tragedii Ernesta Tollera ,Hin-
kemann”. Jest to utwoér z zycia proletariatu, opo-
wie$é o bylym Zzolnierzu, ktoéry utraciwszy na woj-
nie mesko$§¢é powraca do domu i zastaje zZome z in-
nym mezezyzng. Dramat trudny do zagrania, bowiem
autor, zgodnie z zaltozeniami niemieckiego ekspresjo-
nizmu ukazuje postacie nie indywidualne ale typowe.
Glowny bohater wystepuje jako symbol bez imienia
i nazwiska. Stad zreszta klopoty z polskim tluma-
czeniem tytutu. W oryginale brzmi on ,Der deutsche
Hinkemann” czyli ,,Niemiecki inwalida”, okresla to
zarowmo charakter postaci jak i jest jego imieniem.
W Polsce pierwszy raz na scene wprowadzit ten ut-
wor Edmund Wiercinski w X.odzi, ale oficjalne czyn-
niki mialy wiele zastrzezen. Tego typu drastyczna
tematyka niechetnie byla widziana i utwory Tollera
mialy duze klopoty ze strony polskiej cenzury. Kiedy
w r. 1931 zesp6l teatralny Zydowskiego Towarzystwa
Ludowego zamierzal w Krakowie w sali przy ul. Bo-
chengkiej zaprezentowaé cykl sztuk {ego pisarza:
»Ttum-czlowiek”, ,,Przewrdét” i ,Maszynoburcy” Wo-
jewddzki Urzad Cenzury odmoéwil wydania zezwiole-
nia. Po interwencjach ze strony kierownictwa zespo-
lu i protescie zydowskich organizacji kulturalnych
wyrazono zgode jedynie na odegranie fragmentow
tych sztuk i to tylko jako ilustracje do odezytu dr
L. Feinera o wspoélczesnym teatrze.?® Wyjatkowo wy-
dano zezwolenie na jednorazowa prezentacje -, Hin-
kemanna” w wykonaniu objazdowego Teatru Zydow-
skiego pod dyrekcja Pawla Boratowa, ale mial on
pozwolenie wydane przez wanszawska cenzure. Spek-
takl ten odbyt sie w r. 1931 w teatrze ,Bagatela”.
Natomiast Teatr im. J: Slowackiego nie odwazyt sie
graé sztuk Tollera.

Kierownictwu teatru T.U.R. udalo sie jednak uzy-
skaé zezwolenie na wystawienie ,Hinkemanna”, za-
pewne dlatego, ze wczesniej gral tem utwédr Teatr
Zydowski, i mimo ubéstwa $rodkéw scemicznych oraz
trudnos$ci u uchwyceniu przez aktoréw-amatordéw
ekspresjonistycznego stylu, premiera ta okazala sie
znowu sukcesem zespotu. Celem wyjasnienia skompli-
kowanej problematyki sztuki przed przedstawieniem
prelekcje wyg‘holsi} Bolestaw Drobner.

Do ambitnych prob poszukiwania wlasnego reper-
tuaru nalezy takze zaliczyé premiere ,,Na dnie” Mak-
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syma Gorkiego, ,Kwadratura kola” Walentina Ka-
tajewa oraz zainscenizowanie ,Prologu” Wiodimira
Majakowskiego, ktore przyblizyly widzowi tej sceny
sprawy wschodniego sasiada.

Kierownictwo krakowskiego teatru robotniczego
staralo sie wlaczyé do repertuaru réwniez pozycje
polskie odpowiadajace tej widowmi. Wystawiono dra-
mat Zofii Wojnarowskiej ,,W sidtach Judasza”, ,Uli-
ce” Wandy Wasilewskiej oraz ,Proletariat” Leona
Kruczkowskiego i Lecha Piwowara. ,Ulica” grana
byla nie pod prawdziwym nazwiskiem autorki, ale
pod pseudonimem Wanda Szymanska. Ukazywala ona
na scenie zycie biedoty na matym odcinku ulicy.
Przed widzami przesuwaly sie rézne postacie w au-
tentycznych sytuacjach, méwigce zZywym, codziennym
jezykiem. W ,Naprzodzie” pisano: ,Swietnie pod-
kre§lono i uwypuklono kontrasty, zywy- niekiedy
blyskotliwy dialog, tworza z tego obrazka  sceniczne-
go nowy cenny nabytek dla scen robotniczych.”
Wagsilewska piszac swa sztuke wzorowala sie na mod-
nych wowezas utworach amerykanskiego realizmu
scenicznego jak ,.Ulica” Elmera Rice’a (nawet ten
sam tytud), ,,Ludzie w hotelu” Vicky Baum czy ,,Na-
sze miasto” Thortona Wildera. Ukazala jednak inny
Swiat, blizszy tutejszej widowni, bardziej autentyczny.
Mimo szeregu zapoZyczen byla to pozycja ciekawa i
warto$ciowa. Wystawiono ja z okazji Swieta 1-go
maja, a uroczystosé¢ uzupeinit Puchalski deklamujac
»,Gazete” oraz inscenizacja ,Na front”. Rezyserowali
Marian Bogatka i Jozef Cyrankiewicz.

Z kolei ,,Proletariat” Leona Kruczkowskiego i Le-
cha Piwowara grano w r. 1933 na akademii poswie-
conej rocznicy Pierwszego Proletariatu. Bylo to dzie-
o rapsodyczne, deklamacje odpowiednio zainscenizo-
wane, ale dzieki pelnej ekspresji rezyserii oddziaty-
wujace na widownie, tak, ze ta samorzutnie wigczyla
sie do finalowej piesni ,Czerwony sztandar”.

Na scenie przy ul. J. Dunajewskiego pokazano
takze ,,Bombardowanie Europy” Mieczystawa Brauna,
przedstawiciela tzw. ,,poezji pracy” a takze fragmen-
ty ,R62y” Stefana Zeromskiego zatytulowane ,,Sledz-
two”. Nie siegnieto natomiast po pozycje konkurso-
we, jakie naplynety do Zarzadu Glownego T.U.R.
A przeciez tylko w r. 1930 nadestano 18 sztuk i z
pewnoscia daloby sie z nich wybraé pozycje intere-

sujgce krakowskg widownie robotniczg. Konkursy:

dramatyczne na utwor proletariacki byly organizo-
wane systematycznie co kilka lat i brak ich na sce-
nie krakowskiego T.U.R.u nalezy uznaé za powazne
niedopatrzenie repertuarowe.

Robotnicza scena w Krakowie siggata réwniez po
utwery klasyczne, chociaz sila rzeczy aktorzy napo-
tykali na wieksze trudnosci. Tragedie Cypriana Nor-
wida ,,Wanda” wyrezyserowal Eugeniusz Szczerski, a
»Sedzidw” Stanistawa Wyspianskiego F. Stefanowicz.
O ile wierzyé recenzemntowi ,Naprzodu” to w drugim
dramacie wyréznil sie rezyser jako Samuel, Opalska
w roli Jewdochy i Sikorzanka jako Joas.’! Po Wys-
pianskiego siggnigto réwmiez w sezonie 1932/33, kiedy

‘to w rocznice dwudziestopigciolecia S$mierci poety

wystawiono ,,Klgtwe”.

Z repertuaru romantycznego pokazano w paZzdzier-
niku 1931 r. fragmenty ,Nieboskiej komedii” Zyg-
munta Krasinskiego. Najpopularniejszy byl jednak
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niezawodny Fredro, ktérego zawsze chetnie stucha-
no i ogladamo. ,DoZywocie” i ,Sluby paniefiskie”
wznawiano kilkakrotnie, a i inne jego komedie czg-
sto goscity na tej scenie.

Nie znaczy to by nie grano sztuk rozrywkiowych,
popularnych, czesto nawet prymitywnych myslowo,
réznego rodzaju fars i komedyjek jak ,20 dni kory”

Maurice’a Hannequina, ,,Ordynans w zalotach” Stefa- .

na Turskiego, ,,Pani prezesowa” Pierre Vebera i Mau-
rice’la Hannequina czy ,,Lunatyk” Ernesta Bluma i
Raula Toche. Pokazywano takze programy skladanko-
we w ktdrych bral udzial caly zespdl aktorski oraz
grupy muzyczne T.U.R.u. Duzym powodzeniem cie-
szyla sie ,,Wielka rewia”, wlasnie ‘program o takim
charakterze. .

Dla dzieci Malik pokazal jaselka w zbudowanej
przez siebie szopce. Odbywaly sie one nie w sali wi-
dowiskowe]j, ale w S$wietlicy nad nig na III pietrze.
Tam takze aktorzy opowiadali dzieciecej widowni
bajki ilustrujgc je przezZroczami lub filmikami z ,,Pat-
he-Baby”.

W tym okresie opieke nad teatrem sprawomwali
dr Romuald Szumski i Wiadystaw Zychowicz, do ko-
misji scenicznej wechodzili: prezes krakowskiego od-
dziadu T.U.R. Wincenty Korolowicz, Peller i Jo6zef
Cyrankiewicz. Trzon zespolu tworzyly  panie Siko-
rzanka, Orliczoéwna, Krajewska, Strumitto, Gornisie-
wiczowa, Januszowa oraz panowie: W. Graff, M. Kruk,
M. Cieslik, Paton, Jawornik, Lason, Makio$ i Siero-
stawski. Niestety nie znamy ich imion, 6weczesne re-
cenzje podawaly samo nazwiskio wykonawcy a inmne

akta nie zachowaly sie. Rezyserie powierzano F.Ste-

fanowiczowi, Bugeniuszowi Szczerskiemu i Jézefowi
Cyrankiewiczowi, rzadziej Marianowi Bogatce. W cza-
sie antraktow przygrywala wiasna orkiestra Organi-
zacji Milodziezowej T.UR. Frekwencja byla dobra.
Dla przykladu w r. 1932 wynosita ponad dwa ty-
sigce osbb, a nalezy pamigtaé, ze wystepowano raz
w tygodniu w niedziele. Przedstawienia zaczynano o
godzinie szostej lub siddmej wieczorem. Na okres
letni, juz z koncem maja zawieszano dzialalnosé,
wznawiano ja w pazdzierniku.

Oprécz oméwionej tu sceny robotniczej T.U.R.
dziatalo réwmiez Koto Deklamacji Chéralnej Organi-
zacji Mbodziezy T.U.R. Mlodzi amatorzy wspolpraco-
wali z zespolem teatralnym, ale takZe prezentowali
wlasne inscenizacje, gléwnie utwory poetyckie, naj-
czeSciej Tadeusza Peipera, Lecha Piwowara, Leona
Kruczkowskiego, Juliana Tuwima, Wiladystawa Bro-
niewskiego. Wystawiono takze fragmenty ,Erosa i
Psyche” Jerzego Zobélawskiego zatytulowane ,Przez
krew do wolno$ci”, a ré6wniez ,, A jak poszedl krél na
wojne” Marii Konopnickiej. Rezyseria w Kole zaj-
mowali sie Feliks Gross, Roman Szymanski, Jozef
Cyrankiewicz i Mancin Bogatka, wspdlpracowal takze
znany aktor teatnu miejskiego Wiadystaw Wioznik.

Lata 1930—1934 to najlepszy i najciekawszy okres
w dziejach teatru robotniczego T.U.R. Zrealizowamno
kilka bardzo dobrych przedstawien, poprawnie zin-
scenizowanych i zagranych, a co wazniejsze dalo sie
zauwazy¢ dazenie do znalezienia wlasnego oblicza,
do poszukiwan repertuaru odpowiadajgcego warstwie
proletariackiej. Prezentowano réwniez wartosciowe
pozycje z klasyki $wiatowej i narodowej. Nalezy pa-

mietaé, ze przeciez to byl zesp6él amatorski i trzeba
przyja¢é w odniesieniu do niego inne Kkryteria niz
wobec sceny zawodowe]j. Potvafiono takze wzbudzié
zywe zainteresowanie swag dziatalno$cia robotniczego
Srodowiska w Krakiowie, pozyskaé stalych bywalcow,
dla: ktorych byt to istotmie ,,ich teatr”. Tu przecho-
dzili oni pienwszg edukacje teatralng i powoli sta-
wali sie milo$nikami sztuki dramatycznej. Waznym
réwniez bylo pozyskanie oddanych dziataczy jak Wia-
dystawa Zychowicza, Wincentego Korolewicza i Jo-
zefa Cyrankiewicza, ktorzy bezposrednio pracowali
z zespotem, a takze krakowskiego aktora Wiadystawa
Woznika pracujgcego giléwmie z mdodymi adeptami.
Wzorem dla tego teatru byly robotmnicze zespoly lat
dwudziestych z Niemiec, Zwigzku Radzieckiego, i in-
nych krajow Europy. Rozwinieto tez ciekawe formy
rapsodyczne, inscenizowane deklamacje wierszy ipies-
ni.

W drugiej potowie lat trzydziestych daje sie zau-
wazyé obnizenie poziomu Teatru Robpotniczego T.U.R.
Jedna z przyczyn bylo przekwaterowanie agend
T.U.Ru na ul. Stawkowskg 12, gdzie brakowalo od-
powiedniej sali ma orgamizowanie przedstawien.
Wprawdzie pozyskano na ten cel pomieszczenia we
wlasnym budynku przy ul. Skwerowej (obecny nr
44), na Debnikach, ale byla to peryferia miasta, zbyt
daleko od centrum i stracomo wielu statych widzéow.
Nalezato edukacje zaczgé od nowa, dla nowej wi-
downi. Powrécono wiec do repertuaru popularnego,
w duzej mierze rozrywkowego. Wystawiono ,Zem-
ste” Aleksandra Fredry. ,,Piosenki wujaszka” Jana
Aleksandra Fredry, ,,Ach to Zakopane” Adolfa Wa-
lewskiego, ,Moralno$é pani Dulskiej” Gabryeli Za-
polskiiej, ,,Zaczarowane kolo” Lucjana Rydla i ,Miy-
narz i jego coérka” Ernesta Raupacha. W okresie kar-
nawalu wystawiono ,, Krélowq przedmie$cia” Konstan-
tego Krumlowskiego, ,,Grube ryby” Michala Batuc-
kiego i ,,Ordynansa w zalotach” Stefana Turskiego.
Nie widzimy wiec pozycji ambitnych, zaangazowa-
nych spotecznie. N

Budynek Towarzystwa Uniwersytetu Robotniczego na
Debnikach przy ul. Skwerowej (obecnie 44). Na par-
terze miescila sie sala widowiskowo-zabawowa. Stan
obecny
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Na koniec omawiania dziatalnosci teatralnej T.U.R.
przy krakowskim Domu Robotniczym nalezy wspo-
mnie¢ o wzajemnych wizytach z innymi o$rodkami.
Na zaproszenie przyjechala do Krakowa ¥odzka Sce-
na Robotnicza, ktéra na dziedzincu Collegium .Madus
odegrata ,Ballade o placu Teatralnym” Wiadystawa

Broniewskiego, utwoér nawigzujacy do wydarzen w

r. 1905.

SCENY ROBOTNICZE W PODGORZU

Rowniez w Podgbrzu, prawobrzeznej dzielnicy Kra-
kowa, Domy Robotnicze prowadzily dzialalno$é teat-
ralng. Mieszkalo tu wiele rodzin robotniczych, pra-
cujgcych w pobliskich zakladach pracy i fabrykach.
Nie dziatal za$ zaden staly teatr, jedno bylo kino
i jeszcze bardzo czesto je zamykamno, to tez amator-
ski teatr dla tej ludnos$ci byl niestychanie pozytecz-
ny. Pilerwsze proby mialy miejsce juz w r. 1901, a
organizatorem bylo O6wczesne Stowarzyszenie Domow
Robotniczych. Po odzyskaniu niepodleghlosci zaczeto
energiczniejsze starania ‘o wlasny, chociazby amator-
ski, teatr. W r. 1920 urzadzano przedstawienia w
gmachu podgoérskiego Sokota. Budynek ten nie byl
jeszcze w pelni ukonczony, bowiem brakiowalo po-
trzebnych funduszy. Dla ich uzyskania wladze To-
warzystwa Sokdél odplatnie wypozyczaly sale spor-
towo-widowiskowa na réznego rodzaju imprezy. Byla
ona wygodna, posiadata bowiem statg scene. Mniej
korzystnie przedstawiata sie widownia bez nachy-
lenia podiogi, co bylo niemozliwe do uzyskania ze
wzgledu na urzadzane tu réwmiez imprezy sportowe.
Jednak dzieki duzej wysokosci sali mozna bylo po-
ziom sceny podnie$¢ uzyskujac poprawng optyke. Jak
wspomniano urzgdzane tu byly nie tylko przedsta-
wienia teatralne, ale takze zabawy, odczyty, zawody
sportowe, a nawet okresowo dziatato kino. Takie
nagromadzenie funkcji nie wychodzilo budynkowi na

Dom Tramwajarza ma Podgérzu przy wul. Serkow-
skiego 11 (obecnie 7) w ktérym w latach dwudzie-
stych wystepowat Teatr Robotniczy. Stan obecny
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Dom Robotniczy w Podgérzu przy ul. Smolki 9. Na
parterze znajdowata sie sala teatralno-zabawowa, w
ktérej w latach trzydziestych wystepowat Teatr Ro-
botniczy. Stan obecny

dobre, ale gospodarz Piotr Krélikowski staral sie by
uzytkownicy i widzowie byli zadowoleni.

Zesp6l podgorskiego Domu Robotniczego wystepo-
wal tu Kkilkakrotnie, wycofal sie jednak kiedy przy
Towarzystwie Szk6l w Podgbérzu zawigzat sie whas-
ny zespél teatralny i zajgt sale na swoje imprezy.’?
Wowezas Zarzad Doméw Robotniczych zaadaptowal
na cele widowiskowe salke w Domu Tramwajarzy
przy pl. Serkowskiego 11 (obecnie nr 7). Jest to
jednopigtrowy budynek o charakterze willi, potozony
wirdd zieleni. Tutaj miescily sie biura Domu Robot-
niczego, koncentrowala sie jego dziatalnosé kultural-
no-o§wiatowa, dziatal takze zesp6l! amatorski. Stale
przedstawienia rozpoczeto 5 IV 1925 premierg ,Gru-
bych ryb” Michata Baluckiego, a dochdéd przeznaczo-
no ha budowe nowego Domu Robotniczego. Byto to
zrozumiate. W Domu Tramwajarzy byto bardzo cias-
no, a jesli chodzi o mozliwosci widowiskowe to pra-
cowano w prymitywnych warunkach na bardzo plyt-
kiej scenie i przy matej widowni. Nowy budynek
miat mieé obiszerniejsza sale teatralng, abudowe jego
juz zaczeto na pobliskiej ulicy Smolki 9. Dezieki
energii przewodniczacego podgorskich Doméw Robot-
niczyich Jana Jaworskiego udalo sie ja ukonczyé sto-
sunkiowo szybko i w r. 1930 oficjalnie odebramo sale
teatralno-zabawowsg. Byla o wiele wygodniejsza niz
w Domu Tramwajarza, miescila sie na parterze od
frontu, posiadata stalg scene, tylko widownia nie
miata nachylenia ze wzgledu na urzgdzane tu row-
mniez zabawy. Wkrotce tez z okazji $wieta l-go maja
wystawiono w niej wiasnymi sitami ,,Sedziéw” Sta-
nistawa Wyspianskiego, Najczesciej grano jednak far-
sy, komedie i wodewile jak ,Ciotka Karola”, ,Kro-



woderskie zuchy”, ,Krélowa przedmiescia”, ,,Radcy
pana radcy”. Z ambitniejszych pozycji wymienié na-
lezy ,Krakowiakéw i gérali” Wojciecha Bogustaw-
skiego.33 ’

W r. 1931 na scenie przy ul. Smolki 9 dawano
juz state prezedstawienia w niedziele o godzinie 6
wieczorem. Po gspektaklu usuwano z widowni krze-
sta, na scene wehodzita orkiestra, w sgsiednich salach
otwierano bufet i ogdélna zabawa trwalta do pbéZnych
godzin nocnych. Poszczegdlne pozycje teatralne gra-
no dwa, co najwyzej trzy razy, z tym, ze repertuar
byt zmienny, powtdérki wchodzily na scene po kilku
tygodniach od premiery. W r, 1931 repertuar wyg-
ladal nastepujaco: ,Zotnierz krélowej Madagaskaru”
Stanistawa Dobrzanskiego (grano 2 razy), ,Lola =z
Ludwinowa” Konstantego Krumbowskiego (2 - razy)
»Krolowa przedmies$cia” tegoz autora (2 razy), ,Cy-
ganie” Jozefa Korzeniowskiego (3 razy), ,,Radcy pana
radey” Michala Batuckiego (2 razy), ,,Spadkobiercy”
Adama Grzymatly-Siedleckiego (2 razy), ,Pani preze-
sowa”, Maurice’a Hannequina i Pierre’a Vebera,
»Czar munduru™ i ,,Krowoderskie zuchy” Stefana Tur-
skiego, ,,Ach to Zakopane” Adolfa Walewskiego, ,,Oze-
ni¢ sie mie moge” Aleksandra Fredry. Uderza brak
utworow ambitniejszych zaré6wno wspodlczesnych jak
i klasycznych. Jest to o tyle zrozumiate, ze do tego
teatru przychodzili widzowie zupelnie nieprzygoto-
wani, szukajgcy rozrywki. Takze amatorski zesp6dl nie
podolalby trudniejszemu repertuarowi. Mimo to spro-
bowano wystawié wspomnianych juz ,,Sedziéw”, na
poranku poetyckim zaprezentowano poezje Juliusza
_Stowackiego, siegnieto do repertuaru roboiniczego wy-
stawiajac ,,Smieré Okrzei” Bronistawa Bakali i , W
Dgbrowie Gorniczej” Gabryeli Zapolskiej. Ten drugi
utwoér opowiadat o ruchu strajkowym jaki mial miejs-
ce w Zaglebiu w r. 1898 i zostal krwawo stlumiony
przez wojska kozackie.

TEATR KOLEJARZY I POCZTOWCOW

Teatry Doméw Robotniczych nie byly jedynymi
dziatajagcymi amatorskimi zespolami w Krakowie,
Przy silnych zwigzkach zawodowych powstawaty tego
typu sceny. Najstarsze tradycje pod tym wzgledem
mieli kolejarze i1 pocztowcy. Kolejarze juz w XIX
wieku organizowali wiasny teatr a przez cale dwu-
dziestolecie prowadzono prace z amatorami w wiek-
szych 1 mmiejszych skupiskach wlasnych pracowni-
kow. W r. 1919 powstal Centralny Wydzial Kultu-
ralno-Os$wiatowy dziatajacy w porozumieniu z Towa-
rzystwem Uniwersytetdow Robotniczych. W wyniku
tej wspolpracy powstal w Warszawie w r. 1928 zna-
kiomity zawodowy teatr Ateneum. Ale gléwng dzia-
lalno$é Zwiazek Kolejarzy skupial na zespotach ama-
torskich. Ciekawie rozwijal sie zespél z Nowego Sa-
czia, pracujgcy w duzym skupisku kolejarzy, kto-
rym przez wiele lat kierowal Stefan Turski, kra-
kowski aktor i autor licznych popularnych utwordw
scenicznych. Zwiazek Zawodowy Pracownikéw Kole-
jowych Rzeczpospolitej w r. 1922 zrzeszal ponad dwa-
dziedcia kolek dramatycznych.

Jesli chodzi o Krakéw to juz z koncem ubieglego

Dom Kolejarza przy ul. Sw. Filipa 6. Projekt fasady

Janusza Zarzeckiego i Stanistawa Juszczyka

wieku grywaly tu amatorskie zespoly kolejarzy. W
budynku przy browarze braci Johnéw na ulicy Lu-
bicz 15, w sali gdzie obecnie dziala kino ,Mloda
Gwardia”, w r. 1894 wystepowal zespét Czytelni Ko-
lejowej, a z poczatkiem XX wieku zespét Klubu Ma-
szynistow Kolejowych.

W okresie miedzywojennym zespoly kolejarzy gry-
waly zazwyczaj poza centrum miasta, na przedmies-
ctach, gdzie byly wieksze skupiska pracownikéw za-
trudnionych w tej instytucji, a wiec w Plaszowie i
Prokocimiu. Przedstawienia organizowano we wlas-
nych $wietlicach, na prymitywnie urzgdzonych sce-
nach, a widzowie siedzieli na prostych lawach. Rza-
dziej wystgpowano w Domu Kolejarza przy ul. War-
szawskiej 15. Potozenie budynku byto dogodne, w
poblizu dwu gléwnych dworcéw kolejowych: osobo-
wego i towarowego, niedaleko Srédmiescia, tutaj kon-
centrowalo sie zycie kulturalno-o§wiatowe —zwiazku.
Jednak w budynku tym, brak bylo odpowiedniej sali
na urzadzanie przedstawien teatralnych. Z trudem
udawalo sie od czasu do czasu zaadaptowaé na ten
cel $wietlice.

Wydawalo sie, ze ten stam rzeczy zmieni sig gdy
stanie nowy gmach Zwiazku Kolejarzy przy ul. Sw.
Filipa 6. Projekty wykonali Janusz Zarzecki i Stani-
staw Juszczyk w r. 1929—30. Architekci wzorowali
sie na budynku warszawskiego Ateneum wzniesio-
nego w r. 1927 przez Romualda Millera, zaré6wno jesli
chodzi o formy stylistyczne jak i ukiad fumkcjonalny.
Podobnie jak w Warszawie na pierwszym pietrze zloka-
lizowano sale widowiskowa, wprawdzie nie tak ob-
szerng, ale wystarczajgca dla amatorskiego zespolu.
Niestety szansy tej nie wykorzystano.3*

Wezorem kolejarzy zorgamizowane byly amatorskie
zespoly przy- Zwigzku Zawodowym Pracownikow
Pocztowych. One takze grywaly we wlasnych $wiet-
licach, najczesciej w mieszczacej sie w budynku pocz-
ty glownej przy ul. Potockiego (obecna Westerplat-
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te). Miedcila sie ona na pierwszym pigtrze, z- wejs-
ciem bocznym kolo gmachu Strazy Pozarnej.

-~ W r. 1923 Kolo Kulturalno-Oswiatowe Pocztiow-
c6w i Innych Pracownikéw rozpoczelo starania o pro-
wadzenie stalej, amatorskiej sceny ludowej, dajacej
przedstawienia zaréwno dla wlasnych pracownikoéw
jak 1 czlonkéw innych zwigzkéw robotniczych w
Krakowie i pobliskich miasteczkach i wsiach. Kie-
rownictwo artystyczno-literackie powierzono wielce
zasluzonemu na polu teatru ludowego Konstantemu
Krumlowskiemu, autorowi licznych krakowskich sztuk
i wodewilow. Prezesem kola zostal Michat Kilinczyk,
starszy ' referent pocztowy, z zamilowania aktor-ama-
tor. Zespdl liczyl az 150 os6b. Niestety dzialal bar-
dzo krotko, Juz w roku nastepnym nie otrzymat prze-
diuzenia licencji na wystepy ,bo nie przedstawiono
dowodbw, ze majq $rodki”, jak glosila opinia wiadz
policyjnych.3s

TEATR W DOMU GORNICZYM

W latach 1922—23 przy alei Z. Krasinskiego 16
wezniesiono wedlug projektu Janusza Zarzeckiego ‘bu-
dynek Zwigzku Robotnikéw Przemystu Goérniczego,
nazwany pozniej kroétko Domem Goérmika 3. Na par-
terze architekt zlokalizowal sale widowiskowio-odczy-
towsa, nie najszczes§liwiej zaprojekitowang, bowiem po-
Srodku staly dwa stupy konstrukcyjne, utrudniajace
obserwacje sceny. Sale te wypozyczano na réine im-
prezy, organizowano w niej odczyty i akcje kultu-
ralno-o$§wiatowe. Sprawy teatralne ustawiono ina-
czej niz pozostale zwiagzki i organizacje. Nie prowa-
dzono wlasnego zespolu, lecz tak je dobierano za-
praszajac do wystgpéw w sali Domu Goérnika by u-
trzymaé zaangazowang linie repertuarows. Mialy tu
miejsce imprezy $mialo i otwarncie mdéwigce o spra-

wach robotniczych, przez co czesto popadano w kon- -

flikt z wtadzami miasta i cenzura.

W r. 1936 przystgpiomo do realizacji wieczoru li-
terackiego zatytulowamego ,,Bohaterski proletariat”.
Udzial wzigé mieli czlonkowie Zwigzku GoOrnikéw,
zaproszeni amatorzy z innych zespoldw oraz dwaj
dziatacze lewicowi Adam Polewka i Lech Piwowar.
Wiadze szukaly jakiegokolwiek pretekstu by do tej
imprezy nie dopuécié. Chciano w ogdle zawiesi¢ tam-
tejszg dziatalno$é teatralng argumentujac, ze zwigzek
nie ma prawa organizowaé przedstawien. Jednakée
po przestudiowaniu statutu Domu Goérnika, zatwier-
dzonego przeciez przez wiadze miasta, okazalo sie, Ze
moga tam odbywaé sie zabawy, odczyty i przedsta-
wienia teatralne dla zrzeszonych o0s6b.3” Nie udalo sig
wiec zakazaé¢ premiery ,Bohaterskiego proletariatu”.

Zastrzezenia wiadz wzbudzita takze sztuka ,,Dwu-
dziesty trzeci marca” Juliusza Wita, pod tym pseu-
donimem ukrywal sie Juliusz Witkawer, ktérg w r.
1937 zamierzal w Domu Goérnika wystawié¢ zesp6l
Czerwonego Harcerstwa, organizacji wchodzacej w
sklad Towarzystwa Uniwersytetéw Robotniczych, Ut-
wor nawiagzywal do tragicznych wydarzen, jakie rok
wezesniej mialy miejsce w krakowskiej fabryce ,,Sem-
perit”, Zespél proébowal wystepow z tym utworem
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w réznych oérodkach robotniczych Krakowa naraza-
jac sie na ingerencje policji. Przedstawienie w Domu
Gornika doszlo w koncu do skutku, ale wylacznie
dla czlonkoéw zwigzku.

W r. 1939, w te samg rocznice, zespét Okregowego
Wydziatu Mlodziezy P.P.S., postanowil zagraé sztuke
»Strajk w Dabrowie”, méwiaca wprawdzie o wypad-
kach z r. 1898, ale dzieki odpowiedniej inscenizacji

i recytacjom ‘indywidualnym i zbiorowym zaktuali-

zowano wymowe sztuki, Jednak na dzien przed
premierg nadszedl z Wydzialu Cenzury stanowczy za-
kaz przedstawienia i nie pomogly odwolania.’®

Z innych imprez w Domu Gornika warto odno-
towaé Wieczér Poetycki zorganizowany przez Oddziat
Stolarzy Centralnego Zwigzku Zawodowego. Byly to
choralne deklamacje poezji Wiadystawa Broniewskie-
go, Wiodzimierza Majakowskiego, Arthura Rimbaud
i Wtodzimira Kirszanowa - oraz inscenizacje trzech
piesni: Warszawianki, Marsylianki i Mazura Kajda-
niarskiego. W wieczorze tym wystgpil takze Edward
Raczkowski, péiniejszy znakomity aktor Teatru Lu-
dowego w Nowej Hucie, deklamujgc wiersze Lecha
Piwowara i Tadeusza Peipera. ] .

Imprezy w Domu Goérnika byly organizowane rza-
dziej niz w Domach Robotniczych, ale tu wiladnie
potrafiono opracowaé wilasny styl, mimo, ze nie pro-
wadzono stalego zespolu teatralnego. Najciekawsze
osiggniecia posiadano w zakresie inscenizowanej de-
klamacji zbiorowej i indywidualnej. Nawigzywano w
tym zakresie do rewolucyjnych i proletariackich teat-
row w Niemczech sprzed przewrotu faszystowskiego,
w Zivigzku Radzieckim czy we Wloszech.

INNE ZESPOLY ROBOTNICZE

Nie znamy wszystkich dzialajacych wowczas ama-
torskich zespoléw robotniczych. Nie miaty one swoich
recenzji, prasa nie odnotowywala wystepéow, a ar-
chiwalne materialy. sg bardzo skape. Grywano prze-
ciez dla $ciSle okreSlonego widza i wlasnej przyjem-
nos$ci, nie mys$lano o pozostawieniu tnwatego S$ladu.
Nieliczne informacje to glownie zakazy lub zezwo-
lenia wladz cenzuralnych czy protokoly. komisji po-
licyjno-budowlanych badajacych bezpieczenstwo i
przydatno$é lokali, Wiemy, Ze amatorzy czesto grali
w $wietlicach Czytelni Robotniczych na peryferiach
miasta. W takiej czytelni przy ul. Mazowieckiej 25
krotko nawet dzialala scema amatorska. Salka mie$-
cita zaledwie 72 miejsc w 9 rzedach. Komisja poli-
cyjno-budowlana po przebadaniu lokalu wyrazita
zgode na urzadzanie amatorskich przedstawien, ale
wylacznie dla czionkéw czytelni i ich rodzin.

Z kolei przy .Domu Spéldzielczym mieszczacym
sie przy ul. Czarodziejskiej 52 (obecnie Praska 52)
dziatal Zesp6t! O$wiatowy Robotnikéw Ziemnych. Do-
chéd z ich przedstawien byl przeznaczony na ofwia-
te wséréd robotnikéw.

Inny zespél, dzialajacy przy stowarzyszeniu ,Og-
nisko”, wystepowal w budynku przy ul. Przemyskiej
3, a przy Zwiazku Zawodowym Robotnikéw Chemicz-
nych w lokalu przy ul. Dlugiej 8. Grywano takze



w Domu Ludowym przy ul. Grzegbérzeckiej 80, gtdw-
nie dla robotniké6w pobliskich zakladéw Zieleniew-
skiego (obecnie Szadkowskiego).

SCENY MEODZIEZOWE

Dziadalnos$é teatralno-amatorskg rozwijaly réwniez
organizacje mlodziezowe przy roéznych stowarzysze-
niach robotniczych. O kilku wspomniano juz przy o-
mawianiu dziatalno$ci Domu Goérnika. Inne spora-
dycznie wystepowaly w réznych Swietlicach. Naj-
lepsze warunki pracy miala miodziez zwigzana z Bur-
sa Ks. Mieczystawa Kuznowicza przy ul. Skarbowej 2.
Budynek ten wzniost w latach 1928—29 Wactaw Krzy-
zanowski wzorujgc sie na stynnym Théatres des
Champs-Elysées w Paryzu, dziele braci Perret. Kra-
kowski budynek mial jednak charakter wielofunk-
cyjny, mie$cit biura bursy, pokoje dla pensjonmariu-
szy, jadalnie, §wietlice oraz obszerng na 350 widzow
sale teatralng z galerig i stalg sceng. Zlokalizowano
ja na pierwszym pietrze, a na pélpietrze znajdowalto
sie foyer.®® Sale widowiskows zasadniczo mieli uzyt-
kowaé¢ mieszkajgcy w bursie chlopcy, na co dzien za-
trudnieni w krakowskich zakladach przemystowych,
rzemieslniczych i rekodzielniczych. Czesto jednak od-
platnie wypoZyczano sale objazdowym teatrom za-
wodowym lub miejisco;wﬁnm amatorom. Przynosito to
pokazny dochéd kierowmictwu bursy i wiasny zespoédi

Dom Gérnika przy al. Z. Krasinskiego 14. Obecnie
Teatr STU. Stan obecny

Bursa dla miodziezy rzemielniczej i przemystowej
im. ks. M. Kuznowicza przy ul. Skarbowej 2. W mna-
rozniku ma 1-szym pietrze mieéci sie sala teatralna,

obecnie Teatr Lalki i Aktora Groteska. Stan obecny

miat klopoty z uzyskaniem sali. W r. 1932 starano sie
nawet o koncesje na prowadzenie kina, co wowczas
dawalo staly i pewmy dochéd, ale w koncu wyswiet-
lano filmy tylko mna zamknietych seansach dla wias-
nej miodziezy. Natomiast przedstawienia teatralne
byly ogblnie dostepne. )

Zespdt Bursy wystawil ,,Zemste” Aleksandra Fred-
ry i ,,Skapca” Moliera. Na , Wieczorze Tanca, Pie$ni
Muzyki” urzadzonym staraniem Kolejowego Przyspo-
sobienia Wojskowego Okregu Krakowskiego odegra-
no fragmenty ,, Akropolis” Stanistawa Wyspianskiego.
Giéwnie prezentowano jednak sztuki lekkie, popular-
ne, jak ,Kapitalny debiut”’, ,Krélowa przedmiescia”
czy ,,Radcy pana radey”. W okresie Bozego Narodze-
nia grano tradycyjne ,Jasetka”, cieszgce sie duzym
powodzeniem i co roku wznawiane. W r. 1934 z okazji
imienin marszatka Joézefa Pilsudskiego wystawiono
»Kodciuszke pod Ractawicami” Wiadystawa Ludwika
Anczyca, sztuke niestychanie popularna na przeto-
mie XIX 1 XX wieku, péiniej nieco zapomniang 1
rzadziej grana.

Interesujacg impreza bylo zaprezentowanie przez
amatoréw z Robotmiczego Instytutu Oswiaty i Kultu-
ry im. S. Zeromskiego wesolej komedii rodzajowej
»Pod znakiem strzelca” autorstwa patrona organizacji.
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Projekt Bursy dla mlodziezy rzemieslniczej i prze-
mystowej im. M. Kuznowicza przy ul. Skarbowej 2.
Przekréj z widokiem ma scene. Projekt Wactawa Krzy-
zanowskiego

Przedstawienia w Bursie przy ul. Skarbowej od-
bywaly sie zazwyczaj w niedziele popotudniu Iub
wezesnym wieczorem. Ceny miejsc byly bardzo tanie,
wynosily zaledwie 49 i 94 grosze.

ZARONCZENIE

Teatry robotnicze maja swoje trwale miejsce w
rozwoju krakowskiej sztuki scemicznej. Pracowaly w
trudnych warunkach, byly w pelni amatorskie. Lecz
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przeciez osiggniecia teatru T.U.R. w Domu Robotni-
czym' przy ul. J. Dunajewskiego 5 w latach 1928—
34 czy teatru w Domu Goérmiczym przy al. Krasin-
skiego 16 staly na wysokim poziomie artystycznym.
Niestety z powodu braku materialdw nie opisano tu
wszystkich zespoldow. Niewiele dokumentow archi-
walnych zachowalo sie do dnia dzisiejszego. Specjal-
nie uboga jest ikonografia, brak zdje¢, rysunkéw czy
projektow scenicznych, jak réwniez informacji o re-
zyserii. Tio tez autor niniejszego artykuiu zwraca sig
z gorgca prosbg do czytelnikow o przekazanie lub
chociazby wypozyczenie wszelkich posiadanych ma-
teriatléw dotyczacych krakowskich scen robotmiczych.
Bezcennym bedzie najskromniejszy nawet dokument,
wizelkie fotografie a takze relacje osOb. pamietajg-
cych te przedstawienia. Materialy te zostang opraco-
wane w formie uzupelnienia do historii sceny robot-
niczej tu przedstawionej. Po wykorzystaniu w zalez-
mno$ci od zyczenia wilascicieli zostang bgdZz im zwroé-
cone badZz tez przekazane do Oddzialu Teatralnego
Muzeum Historycznego miasta Krakowa, gdzie ten
rodzaj dziatalnosci sceny krakowskiej musi mieé swo-
je udokumentowanie.

1 Dawid Zolotnicki, Jutrznia teatralnego paz-
dziernika, Warszawa 1980.

2 Heinrich Braulich, Die Volksbiihne, Theater
und Politik in der deutschen Volksbiihnenbewegung,
Berlin 1976; Ludwig Hoffmamn i Damniel
Hoffmann-Ostwald, Deutsches Arbeitertheater
1918—1933, t. 1—2, Berlin 1977; Theater der Kollekti-
ve, Proletarisch-revolutiondres Berufs-theater in Deu-
tschland 1928—1933, materialy wydane przez Ludwi-
ga Hoffmanna przy wspoéludziale Klausa
Pfiitznera, t. 1—2, Berlin 1980. .

3 Barbara Teresa Jankowska, Przygoda
teatralna Vioscovea i Wiericha 1928—1938, Wroctaw—
—Warszawa—Krakow—Gdansk 1977.

‘Estera i Mieczystaw Wodnarowie, Pol-
skie Sceny Robotnicze 1918—1939, wybdér dokumentéw
i relacji, Warszawa 1974. Jest to pionierska praca z
zakresu dziejow scen robotmiczych w miedzywojennej
Polsce. Przy opracowaniu niniejszego szkicu czesto
korzystalem z zawartych w niej materialow.
5J6zef Szczublewski, Artysci i urzednicy czy-
li szalenstwa Leona Schillera, Warszawa 1961; Ed-
ward Krasinski, Teatr Jaracza, Ateneum 1928—
1939, Warszawa 1970. .

A, S. (Antonina Sokolicz), O kulturze arty-
stycznej proletariatu, Wamszawa 1921. Por. roéwniez:
My$l teatralna polskiej awangardy, antologia, War-
szawa 1973, s. 299—310.

T A. S, op. cit., s. 9.

8 jbidem, s. 20.

9 Alina Kowalczykowa, Programy i spory li-
terackie w dwudziestoleciu, 1918—1939, Warszawa
1981, s. 290—317.

10 Wiodnarowie, op. cit. s. 24.

1 Feliks Poplawski, Teatr Ludowy jako jedna
z form pracy spoteczno-o$wiatowej. Referat wyglo-
szony na Konferencji Teatralnej w Warszawie w dn.



13 V 1933, druk w: Praca Oswiatowa, 1935, nr 4—5,
s. 201—205.

12 Dziennik Rozporzadzen dla stol. krél. miasta Kra-
kowa, 1919, ar 9, s. 137.

13 jbidem, 1921, nr 7, s. 69—69.

14 jbidem:.

15 Kazimierz Nowacki, Amrchitektura krakow-
skich teatrow, Krakow 1982, s. 281—283.

16 jbidem, s. 292—293. Niestety nie zachowaly sie pla-
ny budynku w Archiwum Budowlanym Wojewodz-
kiego Archiwum Panstwowego w Krakowie. Dokladna
analiza tego obiektu, badanie poszczegdlnych pomiesz-
czen wykazalo, ze sala teatralna miescita sie w ofi-
cynie, mimo, ze w Owczesnych anonsach prasowych
tego mie zaznaczano. Obecnie pomieszczenia te prze-
znaczone sg do terapii lekarskich. Szkoda jedmnak by-
loby, gdyby resztki wyposazenia z lat trzydziestu jak
drzwi, garderoba, szereg mebli, zostalo zniszczonych.
Sama sala widowiskowa zostata podzielona Sciankami
na mniejsze pokoje.

17 Wiodnarowie, op. cit., s. 65.

18 Naprzdéd z dn. 22 IV 1923,

19 Wiodnarowie, op. cit., s. 50—53.

20 WAP, St. G. Kr. 335.

21 Lutnia Robotnicza” to nazwa chéru rekrutujgcego
czlonkéw z zatég krakowskich fabryk, a dzialajaca
przy Domu Robotniczym i bedaca sekcjg Towarzystwa
Uniwersytetu Robotniczego. Z ,Lutniq” wspolpraco-
wali m. in.: Jozef Zyczkowski, Michat Swiezynski. Bo-
lestaw Wolniewicz. Por. Mieczystaw Drobner i Ta-
deusz Przybylski, Chéry i orkiestry amatorskie, (w)
Krakow muzyczny 1918—1939, Krakow. 1980, s. 209.
Cze$¢ czlonkow choru utworzyla Koto Dramatyczne.
2 QOgloszony drukiem przez Ksiggarnie Robotniczg w
r. 1925 w serii ,,Scena Robotnicza”.

2 Naprzod z dn. 4 I 1930.

24 Naprzoéd z dn. 15 III 1931.

% Wtadystaw Zychowicz byl rowniez honoro-
wym prezesem Choru Cecylianskiego 1 prezesem
Zwiazku Teatrow i Choérow Ludowych na wojewodz-

two krakowskie i kieleckie, a takze czlonkiem Ko-
misji Teatralnej i Komisji Propagandy Turystyki przy
Prezydium Rady miasta Krakowa oraz czilonkiem
wladz Towarzystwa Milosnikéw Ksigzki. Po II woj-
nie Swiatowe]j zainteresowania teatralne wziely gore
i w r. 1949 objat stanowisko kierownika Biblioteki
i Archiwum przy Teatrze im. J. Stowackiego w Kra-
kowie. Zmart w r. 1968. Por. Krakéw muzyczny, op.
cit. Tam réwniez jego Zyciorys opracowany przez Ta-
deusza Przybylskiego.

28 Naprzod z dn. 18 II 1931

" Edward Csato, Leon Schiller, Warszawa
1968, s. 306, 359—362; Teatr przy ulicy Cegielskiej,
szkic z dziejéw sceny todzkiej 1844—1979, praca zbio-
rowa pod red. Stanistawa Kaszynskiego, Eo6dz 1980,
s. 147, 153—154. .

28 Naprzod z dn. 5 II 1930.

2% WAP, akta St. G. Kr. 339. :

% Naprzéd z dn. 5 V 1933; por. takze Wodnarowie,
op. cit., s. 389.

31 Naprzéd z dn. 24 IIT 1931.

2 Nowacki, op. cit.,, s. 284—286; WAP, akta St. G.
Kr. 331.

¥ Wodnarowie, op. cit.,, s. 396—397.

% Nowacki, op. cit, s. 400—402, 426. W r. 1957
urzadzono w tej sali druga scene Teatru im. J. Sto-
wackiego, ktéra dziatala do r. 1968. Natomiast z ko-
lejarskich tradycji teatralnych wywodzi sie amator-
ski Teatr Kolejarza, zalozony w r. 1945, a dzialajacy
w budynku przy ul. Bochenskiej 7. Jest to jedna z
najlepszych scen amatorskich w Polsce i czymna po
dzien dzisiejszy.

3% WAP, akta St. G. Kr. 333.

% Nowacki, op. cit.,, s. 351—352. Ostatnio pomiesz-
czenia te oddane zostaly Teatrowi STU, ktéry po
przebudowie tu ma swoja sale teatralna.

3 WAP, akta St. G. Kr. 341.

8 WAP, akta St. G. Kr. 342 (pismo z dn. 1 IIT 1939r.).
¥ Nowacki, op. cit.,, s. 392—395.
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