


w tych salach otworzy¢ wystawe ,,W rocznice Wita
Stwosza”. Za kazdym razem wszystko w tych sa-
mych salach, bo innych Muzeum nie posiada.
WYSTAWY PROBLEMOWE. Sg one jakby wizu-
alnymi monografiami zagadnien. Wymagaja one za-
wsze gruntownej i rozleglej wiedzy o przedmiocie
i problemie, niewatpliwie wiekszej dociekliwo$ci i po-
myslowosci niz jubileuszowe. Juz samo sformutowa-
nie problemu jest czesto zadaniem bardzo trudnym.

A c6z dopiero moéwié o jego przedstawieniu i roz-

wigzaniu przy pomocy $rodkoéw wizualnych. Nie bez
powodu napisalem — rozwigzywanie problemu. Cho-
dzi bowiem o to, by widzowi zaprezentowaé¢ pewnag
wizje, idee, by odstoni¢ przed nim jes§li nie nowe
dla niego zjawisko, to przynajmmiej by pokazaé mu
je w niéco innym S§wietle.

Na dobrg sprawe z kazdej wystawy jubileuszowej
moZna zrobi¢ roéwnoczesnie problemowsg. Niech przy-
ktadem znowu bedzie wystawa ,Jan III Sobieski..”.
Znacznie wiecej mozna bylo pokazaé na wystawie,
ktorg zatytutowaé moznaby ,,Edukacje kréléw pol-
skich”. Ilez okazji byloby tu do ciekawych porow-
nan, do przedstawienia, jak stopniowo rycerskie tyl-
ko wychowanie krolow ustepowato ksztalceniu coraz
bardziej intelektualnemu. Jednocze$nie jakze silniej
wybijaloby sie na plan pierwszy systematyczne uni-
wersyteckie edukowanie Jana Sobieskiego, jedynego
krola polskiego, ktory odbyt — wprawdzie niezakon-
czone formalnie — studia uniwersyteckie. Z drugiej
strony, takie ustawienie tematu wystawy musiatoby
ja zarazem ograniczy¢. Silg rzeczy zniklyby z wy-
stawy wszystkie inne formy zwigzkéw tego krdla
z Akademig Krakowska, echa Wiktorii Wiedenskiej
w Uniwersytecie Jagiellonskim.

WYSTAWY SUPLEMENTARNE. Sg one niejedno-
krotnie jedyng metoda wydobycia eksponatéw z ma-
gazynow muzealnych. Urzadzajg je przede wszystkim
te muzea, ktore nie posiadajg mozliwoéci szerokiej
i obfitej ekspozycji statej, w ktéorych magazyny sg
miejscem przechowywania przedmiotow zastuguja-
cych na ekspozycje. Stad tez wystawy typu ,,Szklo
weneckie (lub polskie) w zbiorach Muzeum w...”, ,,Ko-
bierce wschodnie w zbiorach Muzeum w..” itp.

Zdarza sie, ze wystawa suplementarna jest réwno-
czed$nie problemowag a po cze$ci i jubileuszowg. Na
przyktad, gdy jakie§ muzeum organizuje wystawe
p.t. ,,Dzieje monety polskiej’, eksponujac niepokazy-
wane dotad numizmaty.

Wystawy suplementarne — odnosi sie to po trosze
i do innych — sg zawsze bardzo cennym uzupelnie-
niem stalej ekspozycji. Rodza sposobmo$¢ oczyszcze-
nia, konserwacji i conajmniej skontrum inwentary-
zacyjnego czesto zapommianych przedmiotow.

WYSTAWY SPRAWOZDAWCZE. Wiele muzedw

organizuje corocznie lub co kilka lat wystawy na-

bytkow. W Krakowie systematycznie takie wystawy
urzgdzaja Muzeum Historyczne i Muzeum Uniwersy-
tetu Jagiellonskiego. To drugie eksponuje réwniez
sposbb opracowywania nowych muzealiow a miano-
wicie karty katalogu naukowego (z pelnym opisem
przedmiotu, wskazaniem atrybucji, proweniencji, bi-
bliografii, z dokumentacja fotograficzna).

Takie wystawy tworzg obraz pracy muzeum w
pewnym okresie. Utatwiajg spoteczng jego kontrole.

Umozliwiajg takze uhonorowamie darczyncoéw, ktorzy
moga przekonaé¢ sie, ze dary ich rzeczywiscie staly
sig cze$cig inwentarza muzealnego i ze pamieta sie,
komu sie je zawdziecza. :

WYSTAWY INNE, to wszystkie te, ktére nie miesz-
czg sie w czterech poprzednio wymienionych katego-
riach. Wymieni¢ mozna tu np. wystawy pamigtek po-
zostalych po jakim$§ waznym wydarzeniu, ktére do-
piero co mialo miejsce (wizyta wybitnej osoby), eks-
pozycje zapowiadajgcg wlasciwg wystawe, wystawe
darow uzyskanych od okreS$lomej osoby lub instytucji
albo przedmiotéw rewindykowanych.

*

Dobra wystawa czasowa musi by¢é wydarzeniem o
ktorym sie mowi, ktore ciekawi. Spelniaé powinna
funkcje intelektualng i estetyczng. W tym celu zrea-
lizowaé¢ winna kilka warunkow.

1) W pierwszym rzedzie powinno tkwi¢ w niej ja-
kie§ novum intelektualne. Element nowosci nieko-
niecznie musi polegaé na ogloszeniu odkrycia nauko-
wego choé¢ i takie zdarzajg sie. Na przyklad w pracy
Z. Ameisenowej postawiona zostala teza, ze komplet
modeli anatomicznych z XVI wieku, tzw. ecorché,
jest autorstwa Pietra Francavilliil. Modele te wypo-
zyczone zostaly w 1978 r. na wystawe poswigcong
Giambolognii, kolejno organizowang w Edynburgu,
Londynie i Wiedniu. Organizatorom udalto sie wypo-
zyczy¢ na wystawe dopiero w 1958 r. odkryty portret
Pietra Francavillii (z Kolekeji Fraschetti we Flo-
rencji), nieznany tym samym i Z. Ameisenowej w
czasie pisania monografii o tym twoércy. Obraz ten
potwierdzil jej teze o autorstwie: przedstawia on
rzezbiarza z jednym z ecorché, znajdujgcych sie dzi-
siaj w Collegium Maius.2

Novum moze by¢é mniej spektakularne. Jest nim
z pewnos$cig odmienny sposob interpretacji, odstep-
stwo od schematu w dotychczasowych wyobrazeniach,
nowe widzenie faktow.

Niekoniecznie muszg pojawié sie na wystawie no-
we, nieznane dotychczas przedmioty. Wystarczy tak
je zestawi¢ — trzeba tylko wiedzieé¢, jak to zrobi¢ —
aby powstal nowy obraz epoki, prgdu umystowego
i innych zdarzen. Przykladem tego sg choéby dwie
slynne wystawy zorganizowane kiedy$ przez Muzeum
Narodowe w Krakowie — ,Romantyzm i romantycz-
no$¢” oraz ,Polakéw portret wiasny”.

Novum, to takze zapoznanie niefachowcoéw z pew-
nymi faktami, znanymi tylko waskiej grupie specja-
listow. :

Czy wystawa ,Jan III Sobieski..” spelnila warunek
nowo$ci? Wydaje mi sie, ze mozna zaryzykowaé od-
powiedz twierdzacg. Po raz pierwszy pokazano bo-
wiem mlodziencze curriculum vitae obu Sobieskich
a zwlaszcza specjalnie zorganizowany, z gory zapla-
nowany proces edukacyjny. Dwa arcyinteresujace do-
kumenty — instrukcja Jakuba Sobieskiego, kasztela-
na krakowskiego, ojca Jana III, zalecajgca i odpo-
wiednio programujgca indywidualny tok studidw sy-
néw, oraz podobne zarzgdzenie kréla Jama III, doty-
czgce sposobu i zakresu nauczania z kolei jego sy-
now, Aleksandra i Konstantego — stanowia z pew-
noécig clou wystawy. Swiadczg o celowym ksztatto-
waniu profilu umyslowego mlodych ludzi, z my$la
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o czekajgcych ich w przysziosciach waznych god-
no$ciach. Wystawa wykazala przy tym, jak praco-
wite byly lata spedzone przez mlodych Sobieskich
w Akademii Krakowskiej. Nie byly to chwile tylko
uciech i swawoli.

2) Wazny jest autentyzm przedmiotow, to ze eks-

ponuje sie oryginaty. W zasadzie tylko wystawy ob-
jazdowe, wystawy ogolnie dostepne, pozbawione do-

statecznej ochrony przed zniszczeniem lub kradziezg,

powinny operowa¢ samymi kopiami. Na innych wy-
stawach, nazwijmy je, tych ,z ambicjami”’, miejsce
jest przede wszystkim dla przedmiotéw oryginalnych.
Tylko najcenniejsze nalezy zastepowaé¢ kopiami. Utart
sie ostatnio obyczaj, ze wyjatkowo cenny oryginat
pokazuje sie tylko w dniu otwarcia. Zaraz potem za-
- mienia si¢ go na kopie, reprodukcje. Co innego, gdy
oryginat juz nie istnieje albo jest trudno dostepny.
Wowezas pozostaje tylko ekspozycja kopii. Trzeba
jednak stara¢ sie¢ o kopie najblizsza oryginalu, te,
ktoéra z niego powstata, a wiec kopie pierwszego stop-
nia.

Tak tez bylo i na wystawie ,Jan III Sobieski..”.
Tylko przez kilka dni eksponowano Ksiege Kroélew-
skag Uniwersytetu (Rkp BJ 1775), w ktoérej widnieje
podpis kréla Jana III, ztozony w dniu 2 lutego 1684
roku, podczas pamietnej wizyty w Collegium Maius.
W caltej ekspozycji dominowaly oryginaty. Niemniej
byly tez kopie, niektore z nich bardzo interesujace,
np. wykonana jeszcze w 1909 r. kopia portretu Marka
Sobieskiego z 1652 r., znajdujacego sie kiedy$ w kos-
ciele 0.0. Dominikanéw w Zoltkwi (obecnie wtasnosé
Muzeum Narodowego we Wroctawiu, nr MNW VIII —
194).

3) Atrybutem dobrej wystawy jest jej trojwymia-
rowo$¢. Im mniej papier6w a im wiecej przedmio-
tow, tym lepiej. Nawet najciekawsze dokumenty przy-
ttaczajag i nuza, jedli przewazajag na wystawie. Na
wystawie ,Jan III..” znajdowalo sie 67 rekopisow
i drukéw, co stanowilo 59,8% ogoétu eksponatéw. Chy-
ba mozna przyjgé, ze 40% dokumentéw wyznacza
granice proporcji w stosunku do wszystkich ekspo-
natow.

Zawsze zainteresowanie stabnie po kilku pierw-
szych dokumentach. Niespecjalista potem rzuca okiem
tylko na naglowki, na to co jest najbardziej wyra-
ziste, potem rozglada sie za trojwymiarowymi przed-
miotami, na ktoérych mogloby spoczaé oko.

4) Wystawa, to prawie teatr. Otwieranie jej jest
wiec prapremierg. Taki tez nastroj wowcezas panuje.

Nie ma powodu opisywaé wszelkich sposobow
uswietniania tej uroczystosci. Niemmiej prosi sie o
zwréocenie uwagi na kilka tendencji. Wiele muzedw
w $wiecie dba o to, by otwarcie wystawy potgczone
bylo zawsze z towarzyszacym mu wydarzeniem arty-
stycznym. Najczesciej organizuje sie koncert w sa-
lach muzeum, po zakonczeniu ktérego dopiero rozpo-
czyna sie zwiedzanie nowej wystawy. Niestety w Kra-
kowie tylko Muzeum Histioryczne od czasu do czasu
stara sie w ten sposéb uswietni¢ te uroczystosé.

Znika juz dzisiaj wstega z nozyczkami do jej prze-
cinania, pozostal natomiast zwyczaj oprowadzania po
wystawie przez te osobe, ktérej gléwng zastugg jest
ona, to znaczy przez glownego komisarza wystawy.
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Z reguly od niego pochodzi pomyst wystawy i to on
doprowadzil do jej zorganizowania.

Dobrze byloby stosowaé pewng regule, niestety cze-
sto w praktyce zapoznang: nie tylko go$cie zapro-
szeni na otwarcie wystawy, ale i wszyscy inni péz-
niej zwiedzajacy majag prawo do tej samej ekspo-
zycji. W ostatnim dniu wystawy jej aramzacja po-
winna w zasadzie (z wyjatkiem niekiedy najcenniej-
szych oryginaléw lub przedmiotow wypozZyczonych na
krotszy od wystawy okres) by¢ identyczna z ta, jaka
zaprezentowano w dniu jej otwarcia. JeS§li wigc na-
daje sie muzyke przez ukryte glosniki, dekoruje sie
sale kwiatami, montuje sie wymyS$lne o$wietlenie,
rozdaje sie darmowe katalogi, foldery, zdjecia, pa-
miagtki, odznaki w dniu otwarcia, to te same przed-
siewziecia powinny towarzyszy¢ wystawie do jej kon-
ca.

5) Czasem wystawa jest Swietng okazja do ponow-
nego spotkania sie przedmiotow, rozproszonych skut-
kiem przerdznych okoliczno$ci. Zawsze nalezy dazy¢
do ich zetkniecia sie na nowo. Ze zrozumiatych po-
wodoéw muzea bronig sie przed rozpozyczaniem Swo-
ich zbioro6w na obce wystawy. Szczegé6lnie wtedy,
gdy nie ma dostatecznej pewnos$ci, iz zostang zacho-
wane wszelkie warunki bezpieczenistwa. Wypozycze-
nie eksponatu zuboza niejednokrotnie ekspozycje sta-
la w muzeum, powoduje zmiane radykalng $rodo-
wiska eksponatu (szczegdlnie czule sg obrazy, rzezba
drewniana i tkaniny). Nawet niewielka zmiana wil-
goci moze pociggnaé¢ za sobg duze nastepstwa.

Rownoczesnie za$§ zebranie przedmiotéw z réznych
miejsc stwarza niepowtarzalng podzZniej okazje ich
poréwnania, zobaczenia ich we wzajemnym zwigzku
a przez to do odkrycia niekiedy stwierdzen.

Na wystawie ,,Jan III Sobieski..” znalazlo sie tez
sporo pozakrakowskich przedmiotéw. Pochodzily one
takze z Biblioteki Narodowej w Warszawie, Biblio-
teki Zakladu Narodowego im. Ossolinskich we Wro-
clawiu, Muzeum Narodowego we Wroctawiu, nie li-
czgc juz roéznych imstytucji krakowskich. Najciekaw-
sze dokumenty dotyczace lat szkolnych mlodych So-
bieskich pochodzily z Biblioteki Narodowej. Byly
to — zeszyt szkolny z ¢éwiczeniami retorycznymi Ja-
na Sobieskiego i zeszyt wypelniony tez przez przy-
sztego krola spisaniem komentarza, prawdopodobnie
autorstwa Andrzeja Lipnickiego, do mowy Cycerona
»Pro lege Manilia” (rkp BN II 3196 i 3195).

6) Wystawa czasowa bez dokumentacji, to jak
przedstawienie teatralne bez programu i fotosow. Za-
pada sie w niepamie¢, najwyzej jakie§ notatki re-
cenzyjne stang sie jedynym jej przypommnieniem.

Dokumentacja wystawy przybiera rézne formy.Pod-
stawowg jest drukowany katalog. Niestety drukowa-
ne w Polsce katalogi sg z roku na rok coraz gorsze
pod wzgledem poligraficznym. Klasycznym przykta-
dernn jest wlasnie katalog wystawy ,Jan III Sobie-
ski...” Co6z z tego, ze wstep napisal najlepszy znawca
przedmiotu — prof. Henryk Barycz, i opracowanie
tekstu samego katalogu byto staranne, jesli wszyst-
kie zdjecia wydrukowano bardzo Zle, zrobiono z nich
zamazane plamy, gdyz postuzono sie w drukarni nie-
wlasciwym typem klisz i papieru.

Dobry katalog dzisiaj, to wtasciwie dzielo nauko-
we, referujgce owo novum wystawy, zaopatrzone w



rzetelng bibliografie, w ktérym wszystkie wywody sa
udowodnione. Wyraziste ilustracje powinny zas har-
monijnie laczy¢ sie z tekstem.

Drugim sposobem dokumentacji sa zdjecia fotogra-
ficzne (czasem i film, tas$ma magnetowidowa lub ma-
gnetofonowa) przedstawiajgce ekspozycje, przechowy-
wane poOzniej w archiwum klisz w muzeum. Sporzg-
dzanie tego rodzaju dokumentacji powinno by¢ regu-
13, nie dopuszczajacg zadnych wyjatkow.

7) Zgodnos¢ sali z ekspozycja. Sala zawsze jest gor-
setem ekspozycji. W dwojakim tego stowa znaczeniu:
po pierwsze, zamyka wystawe w sensie przestrzen-
nym, chyba, ze wybiega ona i na zewnatrz, rozklada
sie w ogrodzie, na tarasach, na dziedzincu; po dru-
gie, narzuca pewien sposdb widzenia eksponatow,
tworzy Kklimat ekspozycji do tego stopmia, ze staje
sie czynmikiem ja wspoltworzacym.

Mowi sie, ze najlepsza salg dla wystaw czasowych
jest taka, ktorej Sciany sg obojetme, a wiec pozba-
wione wszelkiej dekoracji, gdzie mozna swobodnie
formowaé¢ przestrzen ekspozycyjng, dowolnie opero-
waé §wiatltem. To prawda, ale czesto w tak idealnych
warunkach brakuje tej nieuchwytnej na ogoét atmo-
sfery, jaka panuje w salach zabytkowych. Szczeg6l-
nie wystawy historyczne wypadaja blado w salach
sterylnych” stylistycznie. Dlatego tak bardzo cenie
sale wystawowg Muzeum Historycznego w klasztorze
0.0. Franciszkanow, ktora obecnie jest chyba naj-
pigkniejszg salg wystawowa w Krakowie.

Wystawa ,,Jan III Sobieski’ miala miejsce w salach
parterowych Collegium Maius, dawnych lektoriach,
ktore od 1977 r. stuzg jako sale wystaw czasowych.
Zrekonstruowane malowidla $cienne czynig swoiste
uzupelnienie wszelkich ekspozycji czasowych. Nie~
watpliwie tworzg dysharmonie z wystawami, w kto-
rych element historyczny odgrywa role niewielka.
W przypadku natomiast tylokrotnie wspominanej juz
wystawy doszlo do harmonijnego polgczenia ekspo-
natéw, ich aranzacji i wystroju wnetrza.

Na zakonczenie juz, gars¢ informacji o wystawie
wJan IIT Sobieski..”. Miescila sie w 6 salach partero-
wych Collegium Maius.

W pierwszej wyeksponowane zostaly — pobyt Mar-
ka i Jana Sobieskich w Szkole Nowodworskiego i Aka-
demii Krakowskiej. Czolowe miejsca zajely — in-
strukcja Jakuba Sobieskiego, zeszyty szkolne Jana
Sobieskiego, wzmianki w dokumentach Owczesnych
o przebiegu studiow. Wyeksponowani zostali wycho-
wawey obu Sobieskich (portrety, ich dziela). Swia-
dectwem obyczajow tamtych lat sa publikacje profe-
sorskie dedykowane studentom bardzo moznym i w
przyszto$ci jakze wplywowym.

Druga sala zawierala eksponaty ilustrujgce pamiec
Jana III o Akademii Krakowskiej i panegiryki ku
czci krola, napisane przez profesorow Uniwersytetu.

Ekspozycje dopelnialy relacje o pobytach kréla w
Krakowie, zatwierdzenia przywilejow Akademii, za-
mierzenia edukacyjne Kkrola.

W  trzeciej sali pokazano pamiatki pozostale po
krolu W Uniwersytecie Jagiellonskim. Wiekszo$é =z
nich tylko tradycja wiaze z monarchg i jego rodzing,
jak na przykiad stét z dekoracjg z trybowanej, sre-
brnej blachy (Augsburg, XVII w.), kobierzec anato-
lijski (Uszak, XVII w.), tzw. szkatule Marii Kazi-
miery z fluorytu (2 potowa XVII w.).

Kolejna sala miescila eksponaty $wiadczace o pa-
mieci w Uniwersytecie o zwyciestwie pod Wiedniem
i o wizycie krola w dniu 2 lutego 1684 r. Duze za-
interesowanie zwlaszcza budzit globus nieba J. G.
Doppelmaiera i J. G. Puschnera (Norymberga, po
1730 r., na ktorym jest zaznaczona konstelacja, od-
kryta przez gdanskiego astronoma Jana Heweliusza
i nazwana przez niego ,Scutum Sobiesci” — Tarcza
Sobieskiego. Niestety po I wojnie §wiatowej Miedzy-
narodowa Unia Astronomiczna, na wniosek niekto-
rych astronomow niemieckich, zmienila te nazwe na
HScutum” same.

W piatej sali pomieszczono portrety calej rodziny
Sobieskich, gdyz zobrazowany zostal tu etap ostat-
ni — ksztatcenie synéw Jana III w Akademii Kra-
kowskiej.

Ostatnia sala, to ekspozycja pamigtek po kolej-
nych obchodach jubileuszowych Wiktorii Wiedenskie]j
w Uniwersytecie Jagielloiskim. Obok trzech portre-
toéw rektorow z czasu jubileuszy (H. Kollgtaja, prof.
J. Pelczara i prof. S. Kutrzeby) w latach 1783, 1883
i 1933, znajdowaly sie w niej réwniez dokumenty
i druki zwigzane z tymi rocznicami.

Wystawe przygotowal zespdédl pracownikéw Muzeum
U.J. — mgr Barbara Lewinska, mgr Czestawa Piet-
kowa, mgr Anna Piskorz (komisarz wystawy i autor
scenariusza), mgr Iwona Podgornik, mgr Bogumila
Wilkoszewska oraz pracownik Biblioteki Jagiellon~
skiej — mgr Elzbieta Burda. Trzeba tu podkreslié,
ze wystawe firmowaly dwie instytucje Uniwersyte-
fu — nie tylko jego Muzeum, ale i Biblioteka Jagiel-
lonska. Oprawe plastyczng wystawy wykonata za$
Urszula Buczynska-Wszolek, artysta plastyk.
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