


19. Antonina Hoffmann w roli Beatrix Cenci, 1872.

dawaé sie mimo wszystko przesadne. Nie zapomi-
najmy jednak, ze mamy do czynienia z inng tradycja
teatralng — tradycjg drugiej potowy XIX wieku.

Waznych informacji dostarczajg te 'fotograﬁe w
dziedzine kostiumu, ktoéry jak sie okazuje nie mial
pretensji do bezwzglednej ,historycznosci”. Dobierany
byt z zapasow garderoby, rzadko tylko szyty specjal-
nie na jaka$ premiere, ogélnie sugerowal widzowi
czas i $rodowisko akcji sztuki, bez pedantycznego
wnikania w szczegély. Chociaz wiadomo, ze co bar-
dziej znamienici aktorzy konsultowali sie w sprawach
swoich kostiuméw ze znawcami przedmiotu. Wincenty
Rapacki, ktorego dbato$¢ o wierno$é kostiumu byla
znana, a potwierdzajg to jego fotografie z rél histo-
rycznych, przyjaznit sie z Janem Matejka, ktéry wy-
konat dla niego kilka projektéw kostiuméw. Inni
wzorowali swoje kostiumy na zachowanych ikonogra-
ficznych przedstawieniach kreowanych postaci, jako
przyktad — kostium A. Hoffmann do roli Beatrix
Cenci. Inaczej rzecz sie miala z kostiumem do sztuk
wspoélczesnych. Poniewaz bardziej poddawal sie on
krytyce widza byt troskliwe dobierany. Do tego stop-
nia, iz istnieje kilka fotografii, o ktoérych nie mozna
z calg pewno$cig powiedzeé, Ze przedstawiajg aktora
w kostiumie, a inne w ubraniu cywilnym — szcze-
gbélnie jesli chodzi o fotografie aktorek w wujeciach
»Statycznych”.

Wreszcie fotografie te dostarczajg wiedzy na te-
mat XIX-wiecznej charakteryzacji, ktorej ,szkota
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krakowska” w swoim dazeniu do realizmu przypi-
sywala duze znaczenie. Miala ona byé nie przesadna
ale precyzyjna i miala uzupelniaé wewnetrzne rysy
kreacji aktorskiej. Z fotografii wynika, iz aktorki
uzywaly charakteryzacji w bardzo ograniczonej for-
mie zmieniajgc stosownie do sztuki uczesanie, peruki,
ozdoby glowy, makijazem za§ podkreslaly jedynie
swoja naturalng urode. Nie zmienialy, a tym bardziej
nie deformowaly swoich sylwetek i twarzy, jedynie
mimika twarzy oddawaly cechy wewnetrzne kreacji.
W przypadku grania przez aktorki rol meskich, oprécz
meskiego stroju, odpowiednich peruk lub wupinania
wlosow, uzywalty dodatkowo symbolicznych ,waqsi-
kéw”, ktoére nie zaburzaly harmonii i urody twarzy.
Aktorzy natomiast uzywali charakteryzacji czesto, co
rejestrujag zdjecia, i chetnie. Nie wahali sie oszpeci¢,
pogrubié, znieksztalcié¢, stowem uzy¢ wszelkich form
charakteryzacji dla dobra roli, aby wcieli¢ sig réw-
niez zewnetrznie w odtwarzang postaé. Mistrzem cha-
rakteryzacji byt Wincenty Rapacki, byl on pierwszym
polskim aktorem, ktory przywigzywal do niej tak
wielkg wage. Zachowane fotografie, a szczego6lnie
tableau ro6l %, dajg tego dowod. M. Batucki tak pisatl
0o W. Rapackim: ,,sam kompletowat podgardla ttuscio-
chéw, watéwki majrozmaitszych ksztaltéw, nawet pe-
ruki sam do réznych rél fabrykowal, nie zadawalajgc
sie tym, co podawali fryzjerowie teatralni” 5. Fo-
tografie kostiumowe Rapackiego i innych aktorow
sg znakomitg ilustracjg tego, jak charakteryzacja po-

20. Tableau r6l Wincentego Rapackiego, 1868.




magala aktorowi tamtego teatru w kreowaniu postaci
scenicznej.

Aktor, jego kostium, charakteryzacja, gest — zam-
kniete w obrazie fotografii — stanowily pozawerbal-
na cze$¢ kozmianowskiego ,teatru-marzenia”. Teatru,
w ktorym aktor kreowat sceniczny $wiat dramatu
bez falszywej gry, bez patosu i afektacji, realistycz-
nie, ,nie budzqc ze snu widza” jak chcial tego Koz-
mian teoretyk i rezyser. Wszystkie utrwalone na fo-
tografiach elementy aktorskiego sztafazu scenicznego
polgczone z Owczesng krytyka teatralng, literaturg
pamietnikarska i wspomnieniowg z tamtego okresu
pozwalajg na odtworzenie cech teatru minionej epoki,
jego estetyki scenicznej i atmosfery w jakiej byt
tworzony.

Na zakonczenie warto dodaé, iz zachowane foto-
grafie kostiumowe wystepuja we wszystkich znanych,
i omowionych przy okazji fotografii prywatnej akto-
row, formatach i ujeciach — najczeSciej en pied i
portretowych do kolan. Byly robione zaréwno na tle
neutralnym z ruchomymi elementami dekoracji ate-
lierowej (stoliki, fotele, balustradki, pnie drzew) jak
i na tle réznorakich ekrandéw pejzazowych, sztukaterii.
udrapowanych tkanin. Fotografie te sg réwnomiernie
oSwietlone i starannie opracowane, ich stan zacho-
wania jest bardzo dobry.

Nie spos6b przeceni¢ wartosci kolekeji aktorskiej
fotografii atelierowej jako materialu dokumentacyj-
nego poszerzajgcego wiedze o teatrze krakowskim
drugiej potowy XIX wieku. Fotografie te przyblizaja
nam wizerunki ludzi, ktérzy swoim zyciem i praca
aktorskg tworzyli miniong epoke i jej wspanialy
teatr.

P R Z Y P I S Y

1 Wyjatek stanowig tu wizerunki dwéch aktoréow —
Zygmunta Anczyca, ktéry powstat w latach 1852—1855
i Ignacego Chominskiego, ktéory jest kopig talbotypu
wykonanego w roku 1846.

2 W roku 1893 w ,Tygodniku Ilustrowanym” uka-
zaly sie fotografie z ,Fredzia” wykonane przez firme
»Karoli i Troczewski” na scenie w Warszawie (t. 1,
s. 101).

3 Za informacjg Jerzego Gota w artykule ,,Fotogra-
ficzna dokumentacja teatru w Polsce”, ,Pamietnik
Teatralny” 1960, z. 1.

¢ Stanistaw KoZmian ,Teatr. Wybdr pism”,
oprac. J. Got, Krakéw 1959, t. I, s. 52.

5 Ibidem.

§ Ibidem, s. 54.

7 Ibidem, s. 55.

8 Nazwy ,szkota krakowska” uzyl recenzent kra-
kowskiego ,,Czasu” w 1873 r. piszge: ,,Gdyby mnaro-
dowych artystéw mozna, jak miegdy$§ dzielono i dzie-
lg malarzy, na szkoly — mazwa szkoty krakowskiej
bytaby wusprawiedliwiona, tyle jest w mniej znamion
odrebnych a zaszczytnie bijgcych w oczy”.

9 KoZmian proponowat dyrekcje teatru Helenie Mo-
drzejewskiej, ktéra goScila w tym czasie w Krakowie.

10 Jadwiga Czaki, Albert Eker, Aleksandra Liide,
Helena Marcello, Wiadystaw Mierzwinski, Romana
Popiel, Aleksandra Rakiewicz, Adolfina Zimajer, Aloj-
zy Zoétkowski.

11 Emilia Bauman, Leon Borkowski, Michat Cho-
minski, Maria Deryng, Bolestaw Leszczynski, Teofila
Nowakowska, Leontyna Parznicka, Aleksander Pod-
wyszynski, Stanistawa Pysznik, Tadeusz Skalski, Wia-
dystaw Wojdalowicz, Wtiadyslaw Woleniski, Roman
Zelazowski.

12 Feliks Benda w roli tytulowej (1 ujecie).

18 Antonina Hoffmann w roli Pazia (1 ujecie).

14 A, Hoffmann w roli tytulowej (6 ujeé).

Bolestaw r.adnowski w roli Kirkora |1 ujecie).

15 A. Hoffmann w roli tytulowej (1 ujecie).

16 8 fot. w pojedycznych ujeciach, ktére weszly do
albumu wykonanego przez W. Rzewuskiego wydanego
w 1872 r.

— Feliks Benda w roli Putaskiego,

— B. Ladnowski w roli O. Marka,

— Antoni Siedlecki w roli Zbroji,

— Michal Wolowski w roli De Choisy,

— A. Hoffmann w roli Hrabiny,

— Zygmunt Skgpski w roli Gubernatora i Gustaw
Fiszer w roli Doktora (fot.)grupowa),

— F. Benda w roli Pulaskiego i B. ZLadnowski w
roli O. Marka (fot. grupowa),

— Stefan Pichor w roli Jussufa, Zygmunt Bogucki
w roli Seida, A. Siedlecki w roli Zbroji i Marceli
Zboinski w roli Wojewody .(fot. grupowa).

17 W. Rapacki w roli Radosta (L ujecie),

A. Hoffmann w roli Klary (3 ujecia) — aktorka grala
w tej roli od 14.IV. 1866,
H. Modrzejewska w roli Anieli (1) — aktorka grala
w tej roli od 21.XI. 1865.

18 W. Rapacki w roli Jana Zrzedy i(2 ujecia).

19 A Hoffmann w Toli Kasztelanowej (1).

20 H, Modrzejewska w roli tytutowej (2 ujecia).

21 A, Hoffmann w roli Anieli (3 ujecia),

W. Rapacki w roli Walentego (1).

22 W. Rapacki w roli Piotra Dziszewskiego 1.

28 Wiadystaw Wojdatowicz w roli Stuzkowskiego (1);
ponadto w kolekecji znajduja sie 3 fot. tego aktora
w nieustalonych rolach) ze sztuk M. Batuckiego.

2¢ Mieczyslaw Frenkiel w roli Telesfora (1).

25 H. Modrzejewska w roli tytulowej (1),

Anna Kaluzynska w roli tytulowej z roku 1886,

26 Helena Modrzejewska w roli Halszki i A. Hoff-
mann w roli Beaty (2 ujecia).

27 W. Rapacki w roli Diablta (3 ujecia).

28 W. Rapacki w roli Krzysztofa Zborowskiego (1).

29 W. Rapacki w roli Sotoducha (1),

Jan Krolikowski w roli Sotoducha (1) — aktor wy-
stapit w tej roli w Krakowie w roku 1879 podczas
wystepow goscinnych.

30W. Rapacki w roli Radziwilta (1).

31 A, Hoffmann w roli Eweliny (2 ujecia).

32 A, Hoffmann w roli Paoli (1).

83 W. Rapacki w roli Shylock’a (2 ujecia).

3 B. Leszczyhski w roli Petruchia (1).

85 Julia Kwiatynska w roli Heleny (1),

Julia May w roli Hipolity (1).

36 Aleksandra Liide w roli Rozalindy (1),

H. Modrzejewska w roli Rozalindy (2 ujecia) — aktor-
ka grata te role podczas wystepow go§cinnych w Kra-
kowie 13.14.XII.1884 oraz 18.II.1885.

37 W. Rapacki w roli tytulowej (1),

H. Modrzejewska w roli Ofelii (5 ujeé).

38 W. Rapacki w roli tytulowej (1).

39 H. Modrzejewska w roli Julii (2 ujecia) — fot.
z godcinnych wystepéw artystki w Krakowie 24.V.
1870 i 27.VI.1871.

40 B, Leszczynski w roli Otella (1).

4 W. Rapacki w roli Franciszka i(1).

42 H. Modrzejewska w roli tytulowej (2 ujecia);
1 ujecie pochodzi z wystepéw goscinnych artystki
w Krakowie w r.'1884.

48 W. Rapacki w roli Filipa II (1).

44 W. Rapacki w roli Muley-Hassana (1).

4% W. Rapacki w roli Alby I(1).

46 A, Hoffmann w roli Klementyny (1).

47 A, Hoffmann w roli Zuzanny -(1).

48 A, Hofmann w roli Paoli (2 ujecia).

39



49 W. Rapacki w roli Caussade (1).

50 A, Hoffmann w roli Odetty (3 ujecia).

51 A. Hoffmann w roli tytulowej (2 ujecia),
W. Rapacki w roli Brantina /(1).

52 H. Modrzejewska w roli Marii (1), go$cinny wy-
step aktorki w Krakowie 18 i 20.XII. 1884.

58 A, Hoffmann w roli ks. Falconieri ((1),
H. Modrzejewska w tej samej roli; w latach 1870—
1890 aktorka grata w tej roli w Krakowie sze§cio-
krotnie podczas wystepéw goscinnychi

58 A, Hoffmann w roli Gilberty (1),

H. Modrzejewska w tej samej roli (1); w latach 1871—
1882 aktorka grata te role w Krakowie trzykrotnie
(w.g.).

5% ,Album sceniczne ((sic!) Antoniny Hoffmann, ar-
tystki Teatru Krakowskiego” Z.11868 — wykonany
przez Walerego Rzewuskiego.

56 13 fotografii wykonanych przez Franciszka Wys-
pianskiego w roku 1868 naklejonych na litografie M.
Salby.

5% Michat Balucki ,Z mojego pamietnika”,
»Tygodnik Ilustrowany” 1891/49.
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