MALGORZATA PALKA

XIX-WIECZNA FOTOGRAFIA AKTORSKA
W ZBIORACH MUZEUM HISTORYCZNEGO
m. KRAROWA

Celem niniejszej pracy jest omoéwienie i prezenta-
cja kolekcji atelierowej fotografii aktorskiej XIX
wieku, ktéra znajduje sie w Oddziale Teatralnym
MHmK. Fotografie te powstawaly od polowy lat
60-tych XIX w.l! do roku 1893. Nieprzypadkowo wy-
znaczono rok 1893 jako zamykajgcy czasowo ten zbidr.
Rok ten jest bowiem, rokiem granicznym zaréwno
w dziejach sceny krakowskiej, o ktoérej aktorach i
ich wizerunkach bedzie tu mowa, jak i w dziedzinie
techniki fotografii teatralnej w ogdle.

W roku 1893 otwarto w Krakowie nowg scene —
Teatr Miejski przy placu Sw. Ducha, jej dyrektorem
zostaje Tadeusz Pawlikowski — spadkobierca teatru
KoZmiana i ,szkoty krakowskiej”. Od tej chwili za-
czyna sie nowa epoka sceny krakowskiej — teatr
mlodopolski, naznaczony pietnem nowego typu aktor-
stwa (K. Kaminskiego, W. Siemaszkowej, M. Tarasie-
wicza. I. Solskiej), pietnem mlodopolskiej dramaturgii,
a wreszcie pietnem Wyspianskiego. Za§ w dziedzinie
fotografii zapoczgtkowany zostat nowy etap — wyko-
nywania zdje¢ na scenie? fotografii sensu stricto
teatralnej.

W tytule artykulu uzyto nazwy ,Fotografia ak-
torska” w celu precyzyjniejszego okre$lenia jej te-
matu. Mozna by postuzyé¢ sie terminem ,fotografia
teatralna”, ale zdaniem autora na miano to zastu-
guje fotografia prezentujgca pelniejszg forme zja-
wiska zwanego teatrem. Fotografia, ktora jest te-
matem artykutu zostala wykonana w atelier, bez ele-
mentéw scenograficznych, przestrzeni scenicznej, a jej
jedynym tematem jest aktor. Co prawda aktor czesto
ubrany w kostium teatralny, przenoszgcy pewne pozy
i gesty ze sceny, wigcej nawet, aktor budujgcy wra-
zenie pelnej sytuacji scenicznej, jak to ma miejsce
na fotografii zespolowej, niemniej to tylko on —
aktor jest jej jedynym bohaterem. Aktor wyrwa-
ny z kontekstu sceniczno-teatralnego, ktéremu za
oprawe scenograficzng i rekwizyt stuzy wyposazenie
atelier fotograficznego. Aktorska fotografia ateliero-
wa, bo tak powinna brzmieé¢ jej pelna nazwa, zwig-
zana jest ze stopniem rozwoju techniki wykonywania
zdjeé; wraz z jej rozwojem aktor ze swoim kostiu-
mem bedzie coraz rzadszym gosciem zakladow foto-
graficznych, ktoére z czasem stang sie miejscem wy-
konywania profesjonalnych fotografii cywilnych. Po-
czawszy od konca XIX wieku po dzien dzisiejszy
fotografia teatralna wykonywana bedzie na scenie.
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Kolekcja fotografii, o ktorej mowa, pochodzi z za-
kupu zbioréw prywatnych i kolekcjonerskich, a tak-
ze z przekazow i daréw. Zasadg Kklasyfikacji fotogra-
fii stanowigcych kolekcje jest, oprocz czasu ich po-
wstania, takze postaé¢ aktora utrwalonego na zdjeciu.
Aktorzy na fotografiach byli zwigzani z XIX-wieczng
sceng krakowska w réznych formach, badZ posiadajac
stale engagement, niezaleznie od czasu jego trwania,
badZz wystepujac goscinnie na tej scenie.

Wyselekcjonowana wg powyzszych kryteriow ko-
lekcja liczy 446 fotografii ktore sg wizerunkiem 143
aktoréw. Fotografie wykonane sg na cienkim papie-
rze fotograficznym i naklejone na tekturki. Na tych
ostatnich widnieja zwykle nazwy zaktadow, w kto-
rych fotografia zostala wykonana; sa rowniez takie,
na ktorych brak sygnowania. Ponadto tekturki ozdo-
bione sa winietkami, wykonanymi réznymi technika-
mi litograficznymi, pojawiajg sie na nich takze in-
formacje o odznaczeniach i medalach jakie zaklad
otrzymal na wystawach w kraju i za granicg oraz
wizerunki tych medali; jest to, o tyle wazine, Ze cze-
sto informacje te dostarczajag dodatkowych danych
do ustalenia czasu powstania fotografii.

Zasadniczo wydzielié mozna trzy typy formatéow
tych zdjeé: wizytowy (o wymiarach ok. 11 X 7 cm),
gabinetowy (ok. 16,5X 11 cm) i amerykanski (ok.
21 X 10 cm), ponadto istnieje w zbiorze kilka fotogra-
fii ,,duzych”, nietypowych (np. fot. J. Kurcjuszowej
o wymiarach: 37 X 28 cm czy fot. H. Modrzejewskiej
wykonana przez londynska firme ,,Elliott i Fry” o wy-
miarach: 32,5 X 18 cm). Format wizytowy, zwany tez
kartkowym lub biletowym, stanowi najliczniejszg
grupe (347 fot). Byl on w XIX wieku najbardziej
rozpowszechniony, czego przyczng byla stosunkowo
niska cena i jego poreczno§é¢. Format gabinetowy
(80 fot) i amerykanski (8 fot.) pojawily sie znacznie
poiniej od wizytowego, bo w latach 70-tych i 80-tych
XIX wieku, stgd mniejsza ich ilo§¢é w kolekcji. Fo-
tografie w tych dwoéch formatach byly bardzo repre-
zentacyjne (a co za tym idzie — drozsze), maja
one bogato zdobione winietki, na odwrocie kartoni-
kow, w rdéznej gamie kolorow, z cyzelowanymi na-
pisami nazw firm.

Fotografie w kolekcji sygnowane sa przez liczne
firmy fotograficzne, sg wér6d nich firmy warszawskie
(15 firm), krakowskie (9), lwowskie (7), pojedyncze
firmy Poznania (A. i F. Zeuschner), Wiednia (np.



Szekely czy Krziwanek), Marienbadu (A. Giintner),
Pragi (J. Mulad), Petersburga (Bergamasco), a takze
firmy angielskie i amerykanskie (fot. H. Modrzejew-
skiej).

Zaklady fotograficzne Krakowa to przede wszystkim
firmy: Walerego Rzewuskiego (104 fot), Awita Szu-
berta . (42), St. Bizanskiego (10), a takze I. Kriegera,
J. Miena, J. Miena i Sebalda, W. Sawiczewskiego, K.
Btoniewskiego, F. Wyspianskiego.

Osobne miejsce nalezy sie Waleremu Rzewuskiemu,
ktory byt pionierem aktorskiej fotografii kostiumo-
wej w Polsce. Jego dzialalno$é¢ na polu fotografii
aktorskiej byla wynikiem jego teatralnych zaintereso-
wan. Byl amatorem sztuki teatralnej, a w swojej
dzialalno$ci radnego miejskiego dat dowod tego w
walce o nowg scene teatralng dla miasta, ktorej
otwarcia w r.1893 nie dozyl. Oproécz licznych foto-
grafii aktorow w strojach cywilnych wykonywat
Rzewuski fotografie kostiumowe, ktére odznaczajag
sie duza dynamiks, dobra kompozycja tla; do naj-
bardziej interesujacych nalezg zdjecia przedstawiajgce
aktorow w planie do kolan — tak, ze oprdécz gestu
widoczna jest dobrze mimika twarzy (fot. H. Modrze-
jewskiej w roli Ofelii).

W latach 1867—11868 jako pierwszy w Polsce wydat
albumy fotograficzne znanych aktoré6w: Heleny Mo-
drzejewskiej, Wincentego Rapackiego, Bolestawa Rad-
nowskiego, Feliksa Bendy i Antoniny Hoffmann —
przedstawiajgc ich w najstawniejszych rolach. Album
sceniczny A. Hoffmann zachowal sie w zbiorze foto-
grafii MHmK.

Rzewuski jako jeden z peirwszych zajat sie §wiado-
mg reklamg czy nawet dokumentacjg Zycia teatralne-
go swojej epoki. Poza wymienionymi albumami wy-
dat jeszcze jeden po$wiecony inscenizacji ,,Konfedera-
téw barskich” A. Mickiewcza, ktérych premiera od-
byla sie 1.1I.\1872r. w Teatrze Krakowskim — foto-
grafia z tego albumu, wérod nich pierwsze fot. zespo-
towe, zachowaly sie w kolekcji MHmK. O tym jakie
znaczenie, juz dla Owczesnych aktoréw, mialy te
albumy niech za$§wiadczy fragment listu napisanego
przez Przezdzieckiego do H. Modrzejewskiej z  dnia
24.11.1868 r. — ,Jeneral Hauke (6wczesny prezes
Warszawskich Teatrow Rzadowych) ¢ b. sekretarz
stanu Zborowski zachwycili sie mad 2zbiorem foto-
grafii Rzewuskiego, a zwtaszcza nad Ofeliq, i o$wiad-
czyli 2e bardzo pragneliby zaprosié Paniq na goScinne
wystepy ma scenie warszawskiej’3 — co rzeczywiscie
nastgpilo i stalo sie poczatkiem podboju sceny war-
szawskiej, a potem $wiatowej kariery aktorki.

Wsrod licznie reprezentowanych zaktadéw fotogra-
ficznych Warszawy na szczegélng uwage zastuguje
firma ,,Karoli i Pusch” (57 fot. w zbiorze), ktora
specjalizowala sie w wykonywaniu portretow akto-
row we wszystkich znanych formatach. Szczegoélnie
duzo fotografii tej firmy zachowalo sie w ,albumie
Batuckiego”. Innym, liczacym sie w kolekcji, zakla-
dem fotograficznym stolicy jest firma Jana Miecz-
kowskiego (46 fot), w ktorej wykonywano zdjecia
aktoréow i ktora prowadzila réwniez handel reproduk-
cjami fotografii znanych osobistosci; stad liczne foto-
grafie Heleny Modrzejewskiej tej firmy. Pozostate
firmy warszawskie, ktorych prace zachowaly sie w
kolekeji, to m.in.: ,,Brandel i Ska” (komplet fot. Ja-

na Kroélikowskiego), ,J. Kostka i Milert”, ,Leonard
i Cie”, ,Kloch i Dutkiewicz”.

Lwowskie firmy fotograficzne reprezentujg w zbio-
rze fotografie m.in. J6zefa Edera (53), E. Trzemeskie-
go, Rodeckiego, J. Podolskiego i Ski — przedstawiajg
one przede wszystkim artystéw sceny lwowskiej,
ktérzy przyjeidzali do Krakowa na wystepy goscinne.

Cala kolekcja fotografii, jak juz powiedziano, po-
chodzi z drugiej polowy XIX wieku, a dokladniej
z lat 1865—1893 i zwigzana jest, poprzez wizerunki
aktorow, ze sceng krakowsks tego okresu. Nalezaloby
zatem przyjrze¢ sie dzialalnosci tej sceny w owym
czasie.

W roku 1865 dyrekcje teatru obejmuje Adam hr.
Skorupka, przejat on scene po Adamie Mitaszewskim,
ktory pozostawil po sobie nie tylka zla pamieé, ale
takze organizacyjny chaos i artystyczng pustke.
Skorupka zapewnil sobie fundusze i przystgpit do
radykalnej odnowy zdezorganizowanego zycia teatral-
nego w Krakowie. Skompletowal znakomity zesp6l,
w  kiorym byli m.in. H. Modrzejewska, Antonina
Hoffmann, Marcelina i Albert Ekerowie, Bronistawa
Wolska, Feliks Benda, Aleksander i Bolestaw Frad-
nowscy, Wincenty Rapacki; zakupil nowe dekoracje
i kostiumy a jednoczesnie zapewnit sobie wspolprace
rutynowanego rezysera scen warszawskich Jana To-
masza Seweryna Jasinskiego, angazujgc go w charak-
terze kierownika artystycznego. Jasinski krotko zaba-
wit w Krakowie, juz bowiem w styczniu 1866 r. jego
stanowisko zajgl Stanistaw KoZmian, czlowiek ktory
w decydujgcy sposéb zawazyl na dalszych losach
i obliczu krakowskiej sceny. Do roku 1871 Kozmian
wspélpracowal ze Skorupksg, a nastepnie sam objal
dyrekcje teatru i prowadzit go do 1885 roku. Ten
prawie dwudziestoletni okres wspélpracy Kozmiana
ze sceng krakowska otrzymal poOzniej. miano ,,epoki
KoZmianowskief”. Punktem wyjécia dla KoZmiana byt
wielostronny i uporzadkowany repertuar, ktéry przy-
znawatl ,.pierwsze miejsce utworom oryginalnym, na-
rodowym — bowiem, jak pisat — teatr o tyle ma
dla mas znaczenie wyzsze, o ile polgczony jest z li-
teraturq ojczysta, z ksztatceniem i pielegnowaniem
mowy ojczystej, z ruchem umystowym i literackim” 4.
W mys$l tej zasady na scenie pojawita sie seria dziel
Stowackiego,, Konfederaci barscy Mickiewicza, ogrom-
na wiekszo§¢ komedii Fredry, a ponadto Odprawa
postéow greckich Kochanowskiego, utwory W. Bogu-
stawskiego, Zablockiego, Krasickiego, Dmuszewskiego
i Felinskiego. Za klasykami szli wspélczeéni drama-
topisarze polscy; ,waznym dla- teatru dzietem jest
wspétczesna literatura dramatyczna mnarodowa (...),
nalezy wszelkie mnowe utwory dramatyczne, godne
przedstawienia, jak mnajspieszniej przed innymi wy-
stawiaé” 5, Grano wiec sztuki M. Baluckiego, J. Bli-
zinskiego, J. Narzymskiego, J. Szujskiego, A. Staszczy-
ka a takze Wi L. Anczyca. Wielki dramat europejski
tworzyt trzecig cze$¢ programu repertuarowego;
»,2 obcej literatury pierwszenstwo majg u nas dziela
klasyczne, dzieta prawdziwej i wielkiej wartosci,
wszystkich czaséw i narodéw” €, Pojawilt sie Szekspir
(18 tytutow tlumaczonych z oryginalu, a nie jak
dotychczas z niemieckiego i francuskiego), Schiller,
Goethe, Molier, Hugo, Musset. ,,Nareszcie teatr wi-
nien, o ile mozna, zapoznawaé publiczno$é z ogdlnym
ruchem dramatycznym S$wiata” 7. W tej kategorii
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sztuk prym wiedli Francuzi: V. Sardou, E. Augier,
A. Dumas (syn), O. Feuillet. E. Labiche.

Na tak pomy$lany i, co wazniejsze, realizowany na
scenie repertuar nie zdoby! sie zaden Owczesny teatr
polski. Ale same nazwiska autoré6w granych sztuk nie
stanowily jeszcze o jako$ci teatru lecz dopiero ich
ksztalt sceniczny. A ten tworzyt KoZmian — rezyser
i zesp6t aktorski, ktory wprowadzal na scene jego

metode gry nazwang ,Szkotq krakowskq”8. Dewiza

»S2Zkoty krakowskiej”’ KoZmiana brzmiala:
— w sztuce nie wszystko co jest prawdziwym, jest
pieknym; ale to, co nie jest prawdziwym —
pieknym by¢é nie moze —

Oznaczalo to w praktyce przyjecie zasady ,prawdy
Zyciowej” w grze aktoréw. Naczelnym zadaniem bylo
stworzenie przedstawienia jako jednolitej calosci. Do
uzyskania tego efektu potrzebna byla praca calego
zespotu (obsady) poczawszy od prdéb czytanych, po-
przez analize tekstu (odczytanie intencji autora), do-
bre opanowanie pamieciowe ro6l, wreszcie realizm w
wystawie scenicznej. Przede wszystkim usunieto ze
sceny patos w dykcji, pozie i geScie, a zastgpiono
go naturalno$cig. Aktor ,szkoly krakowskiej” usito-
wat stworzy¢ na scenie plastyczng, czytelng postaé,
psychologicznie uzasadniong, ktéra dawataby widzowi
ztudzenie obserwowanego zycia. ,,Teatr to marzenie —
pisat KozZmian — mnie mozZna wiec fatszywq grg bu-
dzi¢ ze snu widza”. Psychologicznej wyrazistosci
kreacji stuzyl kostium, charakteryzacja i rekwizyt,
ktére mialy odtworzyé klimat obyczajowy i spoleczny
S§rodowiska i epoki granego dramatu.

Najistotniejsze rysy estetyki ,szkoly krakowskiej”,
tworzonej w latach 1866—1885, byly przekazywane
przez wychowankéw Kozmiana w innych teatrach i
w pOZniejszych czasach; niektére z nich przetrwaty
do czas6w nam wspdlczesnych. Najlepszym pozawer-
balnym ich przekazem sg fotografie kostiumowe
z tamtego okresu.

W roku 1885 KoZmian, zwalczany przez prase libe-
ralng, jako konserwatysta, zrezygnowat z prowadzenia
teatru. W trosce o jego dobro sam staral sie o swo-
jego nastepce®. W koncu powierzyl kierownictwo
sceny Jakubowi Apolinaremu Gliksonowi, swojemu
wychowankowi. Glikson przejgt spuscizne po Koz-
mianie, na okres ofmiu sezon6éw, z calym inwenta-
rzem ruchowym teatru, z zasobng bibliotekg, z deko-
racjami, kostiumami i rekwizytami. Trzon zespolu
artystycznego stanowili w wiekszosci aktorzy KoZmia-
na z ostatnich lat jego dyrekcji. Pozwolito to na pod-
trzymanie najlepszych tradycji minionego czasu. Wy-
stawiano teraz co prawda wiecej sztuk ,kasowych”,
nie rezygnowano jednak z ambitnego repertuaru. Po-
“mimo to teatr coraz bardziej tracil publicznosé, a
w Krakowie toczyla sie dyskusja nad koniecznoscig
budowy nowej sceny. Wreszcie decyzja zapadia i
z chwilg ukonczenia budowy nowego gmachu — przy
placu Sw. Ducha — zamknieto scene przy placu
Szczepanskim. Dnia 31 sierpnia 1893 r. odbylt sie
wieczér pozegnalny, w jego programie znalazly sie
jednoaktowki: ,,Pan Benet” Fredry, ,,Ciotka na wydaniu”
Blizinskiego, ,,Ciezka préba” Bertona oraz pigty akt
,»Zbbjeéw” Schillera. Wieczor zakonczyt wiersz Lucjana
Rydla ,,Sunt lacrime rerum” wygloszony przez ,gwiaz-
de” odchodzgcej epoki Antonine Hoffmann:
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Kurtyna zapadla, za malg chwile

Wyjda stad wszyscy i $wiatla pogasna.

W mury — gdzie sztuka lat mieszkala tyle,
Gdzie jeszcze dzisiaj gwarno jest i jasno,
Cisza i ciemno$é z twarzg olowiang
Wstapig i juz w nich na zawsze zostang.

Zaczynala sie nowa epoka w teatrze krakowskim,
epoka kontynuacji i wzbogacania tradycji KoZmiana,
a mieli tego dokonaé kolejni dyrektorzy krakowskie-
go teatru — Tadeusz Pawlikowski i Jo6zef Kotar-
binski.

Te skrotowo przytoczone fakty z dziejow sceny kra-
kowskiej w latach 1865—1893 znajdujg swoje odbicie
w kolekcji fotografii aktorskiej MHmK. W dalszym
ciggu artykutu podzielono kolekcje na dwie grupy
fotografii: prywatne i kostiumowe, ktore zostana
omoOwione osobno. -

PRYWATNE FOTOGRAFIE AKTOROW

Ta grupa fotografii stanowi blisko potowe catej ko-
lekcji fotografii aktorskiej (221 fot.) i rejestruje wi-
zerunki 130 aktoréow, ktoérzy przewineli sie przez scene
krakowskg w drugiej polowie XIX wieku. Fotogra-
fia prywatna (cywilna) towarzyszy ludziom teatru od
samych niemal poczatkéw wynalezienia techniki foto-
graficznej. Aktorzy na fotografiach zwykle przedsta-
wiani sg w ujeciach portretowych, rzadko w ujeciach
en pied. Najczestszymi widokami sg ujecia en face
i en trois quarts, ujecia z profilu nie wystepuja.
Zwykle tlo fotografii jest neutralne, zmienia sie tylko
rodzaj oswietlenia. Poczgtkowo jest ono pelne, row-
nomierne ze wszystkich stron, od lat 70-tych kie-
runkowane, z wydobyciem cieni. Rekwizyt najczeéciej
ograniczony do. uzytecznego minimum (ksigzka, para-
solka, oparcie krzesta), bez waloréw dekoracyjnych.
Fotografie wystepuja w dwoch odmianach-medalio-
nowej i prostokatnej, obie naklejone na prostokatne
tekturki.

Od narodzin wynalazku Louisa M. Daguerra w ro-
ku 1839 do czasu wykonania najstarszej fotografii w
omawianym zbiorze mineto niespelna 16 lat. Mowa
tu o prywatnej fotografii krakowskiego aktora Zyg-
munta Anczyca. Fotografia ta wykonana pierwotng
metoda kolodionowg powstata w latach 1852—1855
w krakowskiej lub Iwowskiej firmie fotograficznej
Sthala i pokolorowana przez Ignacego Golebiowskie-
go, aktora. W kolekcji zachowatl sie jeszcze inny, star-
szy od poprzedniego, wizerunek aktora. Jest to szcze-
§liwie zachowana kopia talbotypu przedstawiajacego
Ignacego Chominskiego. Kopia zostata wykonana
przez warszawskiego fotografa Waleriana Twardzic-
kiego ok. 1868 r., o czym S$wiadczy datowana dedyka-
cja Michala Chominskiego, brata Ignacego dla K.
Estreichera na jej odwrocie. Nalezy sadzié, Ze orygi-
nat wykonano nie pézniej niz wiosng 1846 roku (aktor
zmarl w tymsze roku), zatem bylaby to kopia najstar-
szej fotografii aktorskiej wykonanej pierwsza metoda
negatywowo-pozytywowa.

Te dwa przyklady bardzo weczesnej cywilnej foto-
grafii aktorskiej sg wyjatkami w kolekcji MHmK,
wszystkie bowiem pozostale powstawaly poczawszy
od polowy lat 60-tych XIX wieku. W miare uptywu



1. Ignacy Chominski, fot. cywilna, ok. 1846.

czasu zwiekszala sie coraz bardziej ilo§é prywatnych
zdjeé aktorow, osiggajagc najwieksze nasilenie w la-
tach 80-tych i 90-tych minionego stulecia. Wraz z roz-
wojem techniki fotograficznej powstawaly coraz licz-
niej zaklady fotograficzne, fotografia stawala sie co-
raz tansza (wypierajgc w tym wzgledzie portret ma-
larski) i coraz bardziej dostepna, a jednocze$nie ro-
sta jej funkcja uzytkowa i reklamowa.

Nie sposoéb wymieni¢ tu kazdej fotografii cywilnej
znajdujgcej sie w kolekcji, dlatego tez ograniczono
sie do skrdétowej prezentacji postugujgc sie kryterium
ilosci fotografii danego aktora. Czolowe miejsce pod
tym wzgledem zajmujg fotografie Antoniny Hoffmann
(16 fot.), Heleny Modrzejewskiej (12), Wincentego Ra-
packiego (7) w dalszej kolejno$ci Jana Kroélikowskie-
go, Heleny Bendowny (6), Anieli Aszpergerowej, Bo-
lestawa Eadnowskiego, Felicji Stachowicz (5), Feliksa
Bendy (4). Dziewieciu aktoré6w1® posiada w zbiorze
po 3 fotografie oraz trzynastu aktor6w! po 2 foto-
grafie. Ponadto 99 aktoréow udokumentowanych jest
w kolekcji pojedynczg fotografig cywilng, sg to bar-
dzo czesto jedyne znane wizerunki tych aktoréow, stad
tym wieksza ich wartosé.

Rodzaj fotografii aktorskiej, o ktoérej mowa, mial
specjalne zastosowanie w — tzw. tableau. Byly one
wykonywane przewaznie dla zespolow teatralnych w

celach reklamowych. Nieraz ofiarowywano je na
imieniny lub jubileusz wybitnego kolegi. W zbiorze
zachowalo sie tableau aktoréw warszawskich z roku
1877, wykonane przez firme Jana Mieczkowskiego,
ofiarowane przez Jo6zefa Rychtera Stanistawowi Koz-
mianowi w dniu jego imienin, a takze tableau akto-
row krakowskich, wykonane w zakladzie K. Bloniew-
skiego ok. 1891 roku.

~ Fotografie cywilne byly wykonywane przy okazji be-
nefisow aktora. Jako przyklad niech postuzy fotogra-
fia Anny Katuzynskiej wykonana przez S. Bizanskie-
go z okazji jej benefisu w dniu 10.III.1888 r., podczas

. ktoérego zagrala Gryzelde w ,Zborowskich” J.Szuj-

skiego; fotografia opatrzona jest dedykacja.
Dodajmy jeszcze do tego fotografie prywatne akto-
row znajdujgce sie w albumach kolekcjonerskich i
jubileuszowych. Zbieranie zdjeé aktoréow bylo w la-
tach 70-tych i 80-tych XIX w. og6lnie panujgcg
modg. Do obyczaju towarzyskiego nalezalo wyklada-
nie w salonach na eksponowanym miejscu albumoéw
z fotografiami, w ktérych wizerunki aktorow — cze-
sto z dedykacjami — obok fotografii rodzinnych zaj-
mowaly poczesne miejsce. Kolekcjonowanie zdje¢ ado-
rowanych aktor6w bylo najprostszg formg kultu ak-
tora, ktorego prestiz i ranga spoteczna znacznie wzro-
sty po polowie XIX wieku. W XKrakowie znaczny

2. Leontyna Parznicka, fot. cywilna, 1869.
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3. Kaliksta Cwikliniska, fot. cywilna, 1873.

rozwdj teatru za dyrekcji KoZmiana, w Warszawie
»epoka gwiazd” przyczynily sie do rozwoju tego zja-
wiska, ktérego przykiady odnalezé mozna w zbiorze
MHmK. A oto one: album z fotografiami aktoréw
lwowskich, ktorzy przyjezdzali do Krakowa na wy-
stepy goscinne; kolekcja 23 fotografii cywilnych akto-
rek sceny krakowskiej z lat 1869—1980 — kazde
ze zdjeé opisane jest rekg kolekcjonera (imie i na-
zwisko aktorki oraz rok wykonania zdjecia); drugi
analogiczny zbioér kolekcjonerski sktadajgcy sie z 11
fotografii aktor6w krakowskich z konca lat 60-tych,
opisany rekg innego zbieracza.

Przyktadem albumu jubileuszowego jest album ofia-
rowany Michalowi Baluckiemu w roku 1884 z okazji
25-lecia jego pracy literackiej przez ,Artystow Dra-
matycznych Teatréw Warszawskich”. Fotografie znaj-
dujgce sie w albumie opatrzone sg dedykacjami dla
jubilata. Album oprawiony jest w czarng skoére, na-
rozniki pierwszej strony okitadki okute sa metalowymi
ornamentami kwiatowymi. Jakos$¢ zdje¢ w albumie,
jego bogata oprawa, a takze forma dedykacji na fo-
tografiach $wiadczag o uznaniu i atencji dla jubilata.

Prywatna fotografia aktorska w omawianym okre-
sie stuzyla jako forma reklamy, byla przedmiotem
handlu i przedmiotem kolekcjonerstwa, miata duze
znaczenie obyczajowo-towarzyskie. Aktorzy =~ obdaro-
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4. Roman Zelazowski, fot. cywilna, ok. 1883.

5. Helena Marcello, fot. cywilna, ok. 1890.




wywali swoimi wizerunkami osoby zaprzyjaznione,
swoich wielbicieli, a takze autoréw dramatycznych,
dyrektorow teatrow, rezyseréw, wymieniali swoje po-
dobizny miedzy soba, o czym $wiadczg liczne dedy-
kacje na tych fotografiach. Z czasem te funkcje foto-
grafii prywatnej przejeta czgéciowo fotografia kostiu-
mowa. Poczawszy od konca lat 60-tych XIX wieku
oba te typy fotografii aktorskiej funkcjonowaly réw-
nolegle. Fotografie cywilne aktoré6w spelniajg pomoc-
nicza role dokumentacyjng dla historyka teatru. Przy-
blizaja wizerunki aktoré6w, sg materialem poréwnaw-
czym w stosunku do drugiego typu fotografii —
kostiumowych. Ich warto$¢é dokumentacyjna ro$nie
w momencie, kiedy sg jedynym ikonograficznym
przedstawieniem danego aktora. Czesto dedykacje
umieszczane na nich dostarczajg dodatkowych danych
o aktorze. )

FOTOGRAFIE KOSTIUMOWE AKTOROW

Ten typ fotografii pojawit sie w potowie lat 60-tych
XIX w. i mimo nie najlepszych warunkéw technicz-
nych szybko sie rozwijal wyksztalcajagc duza $wia-
domo$é znaczenia tej fotografii jako zapisu doku-

6. Jan Krélikowski w roli Rodina w ,Zydzie wiecz-
nym tutaczu”, ok. 1865.

7. Bolestaw Ladnowski jako Don Gutyere w ,Leka-
rzu swego honoru”, ok. 1870.

mentacyjnego u wspblczesnych jej ludzi. Dla histo-
ryka teatru fotografia kostiumowa jest obok portretu

- malarskiego drugim, zdecydowanie liczniejszym, do-

kumentem ikonograficznym poszerzajagcym wiedze
o teatrze XIX wieku. Mozna moéwié o dwoch rodza-
jach tej fotografii — ,statycznej” i ,,dynamicznej”.
Ta pierwsza prezentuje aktora, jego kostium i cza-
sem charakteryzacje (np. fot. J. Rycheta w kostiumie
Iwana Groznego ze ,Smierci Iwana Groinego” czy
fot. A. Liide w kostiumie Rozalindy z ,Jak wam sie
podoba” czy jeszcze inna fot. H. Modrzejewskiej w
kostiumie Barbary Radziwilléwny ze sztuki pod tym
samym tytutem), druga natomiast jest bogatsza o gest,
mimike i poze przeniesiong ze sceny (kapitalnym
przykladem sg fotografie Jana Kroélikowskiego wyko-
nane przez firme , K. Brandel i Ska” czy fot. A. Hoff-
mann i W. Rapackiego wykonane przez Walerego Rze-
wuskiego). Elementy gry scenicznej, ktére udalo sie
utrwali¢ na kliszy, sg najcenniejszym $wiadectwem
tamtego teatru. W grupie fotografii kostiumowych,
liczagcej 225 pozycji, wystepuje 48 nazwisk aktorow.
Ilo$¢ zachowanych fotografii poszczegélnych aktorow
zalezy od kilku czynnikéw: a) popularnoéci aktora,
b) rodzaju kontaktu ze sceng krakowskg — spora-
dyczny czy staly, c¢) jego zwigzkéw rodzinnych i przy-
jacielskich z Krakowem, d) indywidualnych upodobah
aktora do fotografii, czy wreszcie e) koleje losu juz
wykonanej fotografii.
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8. J6zef Rychter w roli Iwana Groénego w ,,Smierci
Iwana GroZnego”, 1874.

Zasadniczg cze$¢ kolekcji stanowiag fotografie ko-
stiumowe pochodzgce 2z lat 1865—1885, a zatem
z ,epoki KoZmianowskiej”. Sg to fotografie aktorow,
ktorzy grali w teatrze Kozmiana lub tych, ktérzy
przeszli przez jego ,szkole” i wyjechali pb6zniej do
teatro6w Warszawy, Lwowa czy Londynu i Nowego
Jorku, powracajac na wystepy goScinne na rodzima
krakowskg scene. Zachowane w zbiorze MHmK foto-
grafie kostiumowe potwierdzajg zatozenia repertuaro-
we teatru KoZmiana, o ktorych pisaliSmy we wstepie
i ktore respektowano roéwniez w okresie dyrekcji
J. Gliksona. Prezentujac te kolekcje postuzymy sie
repertuarem — dla zobrazowania jej zasiggu i war-
tosci dokumentacyjnej tamtego teatru. Grupe pierw-
szg stanowig fotografie aktoré6w w rolach z wybit-
nych ,utworéw narodowych”, przede wszystkim
z dramatéw Juliusza Stowackiego: ,Mazepy” (pre-
miera: 6.V.1866)12, ,Marii Stuart” (20.VIIL. 1867)13,
»Balladyny” (11.1.1868)4 i ,Beatrix Cenci’ (10.II.
1872) 15, Adama Mickiewicza ,,Konfederatéw barskich”
(1.1.1872) 1 — w tym przypadku mamy do czynienia
z cyklem fotografii wykonanych przez W. Rzewuskie-
go; obok zdjeé pojedynczych aktorow, wystepujg tu-
taj fotografie zespolowe (sic!). Z ogromnego reper-
tuaru fredrowskiego zachowaty sie zdjecia z komedii
»WSluby panienskie” (5.X.1865) 17, ,Zrzedno§é i prze-
kora” (7.XII.1865)18, ,Dwie blizny” (3.11.1877)1%, Po-
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9. Feliks Benda w roli Mazepy, 1866—1868.

10. Feliks Benda w froli Pulaskiego i Bolestaw Zad-
nowski w roli O. Marka w ,, Konfederatach barskich”,
1872,




nadto fotografie ze sztuki Alojzego Felinskiego ,,Bar-
bara Radziwittéwna” (12.XI.1865) 20,

,;Wspolczesna lietratura dramatyczna narodowa” jest
reprezentowana w kolekecji przez fotografie aktorow
w rolach ze sztuk Michala Batuckiego: ,,Polowanie
na meza” (26.1.1868)2, ,Radcy pana radcy” (13.III.
1869) 22, ,.Poztacana mlodziez” (11.111.1876)2% i ,,Dom
otwarty” (31.1I11.1883)2¢; Jozefa Szujskiego: ,,Krélowa
Jadwiga” (22.111.1866 i 13.11.1886)325 ;,Halszka =z
Ostroga” (12.V.1866) 26, , Twardowski” (19.V.1866) 27
i ,,Zborowscy” (4.1V.1868)28; Jozefa Kraszewskiego:
,,Miéd kasztelanski” (15.X.1865)2° i ,Panie kochanku”
(1.1.1867) 30; Jozefa Narzymskiego ,Epidemia” (25.II.
1871)3; Adama Asnyka ,,Cola Rienzi” (19.IV.1873) 32

7 zakresu klasyki $wiatowej, ktérg KoZmian wpro-
wadzal na scene, na najwiekszg uwage zasluguje
tworczo$é Szekspira, zwlaszcza ze spos$rod 18 tytu-
16w, ktore byly grane na scenie krakowskiej w cig-
gu jego dyrekcji, udokumentowanych jest w zbiorze
8 sztuk. Zachowaly sie fotografie aktoréw w rolach
z czterech komedii szekspirowskich: ,, Kupca wenec-
kiego” (13.XII.1866) 33, ,Poskromienia =zlo$nicy” (23,
XI.1872) 3%, ,Snu mnocy letnief” (13.1IV.1872)3% i ,Jak
wam sie podoba” (14.II.1880)36; sposrod dramatow
z: ,,Hamleta” (30.XI.1867)%7, ,Zycia i §mierci Ryszar-
da IIT” (28.111.1868) 38, ,Romea i Juli’’ (24.V.1870 27.

11. Helena Modrzejewska w 7roli Krélowej Jadwigi,
1866.

12. Helena Modrzejewska w roli Halszki i Antonina
Hoffmann w roli Beaty w ,,Halszce z Ostroga”, 1866.

VI.1871) % oraz ,Otella” (4.IV.1872)4. Obok fotografii
ze sztuk Szekspira zachowaly sie takze zdjecia z dra-
matow Fryderyka Schillera: ,Zbéjcy” (11.XI.1866) 4,
»Maria Stuart” (12.1.1867)42, ,Don Carlos” (18.1.
1866) 43, ,,Fiesko” (14.XI.1867)4 i Johanna Wolfganga
Goethe’go ,,Egmont” (14. XII. 1867) 45,

Ostatnig grupg dramatéw, ktoére czesto wystawiano
na scenie krakowskiej, byly sztuki ze wspoéiczesnego
repertuaru europejskiego, gtéwnie utwory francuskie.
Dla aktorow utwory te stawaly sie doskonalg okazjg
do ujawnienia szerokich mozliwosci scenicznych. Z in-
scenizacji tych zachowalo sie Szczeg(’)lnie duzo foto-
grafii A. Hoffmann, ktoéra byla znakomitg odtworczy-
nig rol ze wspotczesnego dramatu mieszezanskiego i
salonowego. Do najbardziej popularnych autorow tej
grupy nalezal Victorien Sardou, ktérego 27 utworow
wprowadzil KoZmian na scene. Zachowatly sie zdjecia
z pieciu sztuk: ,,Starzy kawalerowie” (14.II1.1867) 48,
»Cwiartka papieru” (30.XI.1871)47, ,Dziewigte pray-
kazanie” (13.VIIL.1867)48, ,Nasi najserdeczniejsi” (19.
IV.1866) 4 i ,,Odette” (22.1V.1882)50, Dalej fotografie
ze sztuk Alexandra Dumasa (syna): ,Pojecia pani
Aubray” (24.X.1867)5 i ,Dama z kamelig” (18.20.XII.
1884) 52; O. Feuilleta ,Dalila” (25.1X.1869)5 oraz H.
Meilhac’a i L. Halévy ,,Frou-Frou” (23.IV.1870) 5.

Wymienione tytuty sztuk, ktére tworzyly repertuar

35



13. Wincenty Rapacki w roli Diabta w ,Twardow-
skim”, 1866.

tamtego teatru, nie wyczerpuja wszystkich insceni-
zacji udokumentowanych w zbiorze fotografiami ko-
stiumowymi. Ograniczono sie do zasygnalizowania
najlepszych zdjeé najwybitniejszych aktoréw ,szkoty
krakowskiej”’, ktéore sg wizualnymi no$nikami infor-
macji o krakowskiej sztuce scenicznej drugiej potowy
XIX wieku.

Zachowane w kolekcji fotografie kostiumowe przy-
blizajg obraz estetyki ,szkoly krakowskiej’, ktorej
fundamentem byta zasada tzw. ,prawdy 2yciowej;”
na scenie. Aktor kreujgc postaé sceniczng postugiwat
sie calym arsenatem Srodkéw teatralnych, ktorych
cze$é zostala utrwalona na tych zdjeciach: kostium,
charakteryzacja, pozy, gesty czy mimika twarzy. Mo6-
wige o utrwalonych pozach, gestach, mimice nalezy
uwzgledni¢ element ,sztucznosci”, ktéory zwigzany
jest z miejscem wykonania tych zdje¢é — atelier.
Aktor przynosit ze sobg do atelier fotograficznego
swoj kostium sceniczny, dokonywal charakteryzacji —
i te elementy sg wierne scenie teatralnej — pewna
doza nienaturalnosci wkrada sie w utrwalony ruch.
Wszak aktor bez kontekstu scenicznego (partnera,
dekoracji, rekwizytu) musiat odtworzy¢ gest i poze,
jakimi postugiwal sie na scenie. Im aktor byl lepszy,
tym owa ,atelierowa Sztuczno$é” ulegala wiekszemu
zatarciu. Bardzo wiele zalezalo réwniez od samego
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fotografa, ktéry umial badZz nie umial wybraé naj-
odpowiedniejsza wersje pozy aktora. Mistrzem w tej
dziedzinie byt krakowski fotograf Walery Rzewuski.
Potrafit on, wykonujgc zdjecia w atelier, zawrze¢
w nich dramatyzm i dynamizm w spos6b nieomylny.
Dowodem na to sg zachowane serie zdje¢ A. Hoffmann
z réznych rél, a takze fotografie z ,,Konfederatéw bar-
skich”., Po tych uwagach mozna przej$s¢ do omowie-

nia waloréw dokumentacyjnych fotografii kostiumo-

wych w aspekcie ,,szkoly krakowskiej”.

Przyjeta przez ,szkote” zasada realizmu na scenie
objawiala sie usunigciem przesadnej pozy i gestu
aktora. Utrwalony ruch miatl swoje uzasadnienie w
wypowiadanym teks$cie, pozbawiony jest patosu i
afektacji — emanuje z niego prostota. Przykladem
prostego i uzasadnionego gestu w polaczeniu z kon-
tekstem stownym (pisanym) sg fotografie A. Hoffmann
z ,albumu scenicznego” . Pod kazda z fotografii
umieszczono fragment tekstu dramatu, ktory stanowi
dopelnienie utrwalonego ruchu, a takze uzasadnia
pozy i gesty artystki. ,,Ruch jest swobodny i zrecz-
ny, gesta tlumaczqce gre uczué, merwowosé TYséWw
fizjonomii, rzuty wzroku (..) — wszystko to, aby gre
uczyni¢ doskonatq” — tak pisat recenzent ,,Czasu”
w roku 1873 o grze aktoréw krakowskich. Mozemy
to powtérzyé piszac o ich fotografiach chociaz zare-
jestrowane na nich gesty i pozy aktoré6w mogg wy-

14. Wtadystaw Wojdatowicz w roli Stuzkowskiego w
»Poztacanej miodziezy”, 1876.




15. Julia May w roli Hipolity w ,,Snie nocy letniej”,
1872.

16. Aleksandra Liide w 7roli Rozalindy w ,Jak wam
sie podoba”, 1880.

17. Jerzy Leszczynski w roli Otella, 1872.

8. Antonina Hoffmann w roli Balladyny, stronica
z ,,Albumu scenicznego”, 1868.

317




19. Antonina Hoffmann w roli Beatrix Cenci, 1872.

dawaé sie mimo wszystko przesadne. Nie zapomi-
najmy jednak, ze mamy do czynienia z inng tradycja
teatralng — tradycjg drugiej potowy XIX wieku.

Waznych informacji dostarczajg te 'fotograﬁe w
dziedzine kostiumu, ktoéry jak sie okazuje nie mial
pretensji do bezwzglednej ,historycznosci”. Dobierany
byt z zapasow garderoby, rzadko tylko szyty specjal-
nie na jaka$ premiere, ogélnie sugerowal widzowi
czas i $rodowisko akcji sztuki, bez pedantycznego
wnikania w szczegély. Chociaz wiadomo, ze co bar-
dziej znamienici aktorzy konsultowali sie w sprawach
swoich kostiuméw ze znawcami przedmiotu. Wincenty
Rapacki, ktorego dbato$¢ o wierno$é kostiumu byla
znana, a potwierdzajg to jego fotografie z rél histo-
rycznych, przyjaznit sie z Janem Matejka, ktéry wy-
konat dla niego kilka projektéw kostiuméw. Inni
wzorowali swoje kostiumy na zachowanych ikonogra-
ficznych przedstawieniach kreowanych postaci, jako
przyktad — kostium A. Hoffmann do roli Beatrix
Cenci. Inaczej rzecz sie miala z kostiumem do sztuk
wspoélczesnych. Poniewaz bardziej poddawal sie on
krytyce widza byt troskliwe dobierany. Do tego stop-
nia, iz istnieje kilka fotografii, o ktoérych nie mozna
z calg pewno$cig powiedzeé, Ze przedstawiajg aktora
w kostiumie, a inne w ubraniu cywilnym — szcze-
gbélnie jesli chodzi o fotografie aktorek w wujeciach
»Statycznych”.

Wreszcie fotografie te dostarczajg wiedzy na te-
mat XIX-wiecznej charakteryzacji, ktorej ,szkota
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krakowska” w swoim dazeniu do realizmu przypi-
sywala duze znaczenie. Miala ona byé nie przesadna
ale precyzyjna i miala uzupelniaé wewnetrzne rysy
kreacji aktorskiej. Z fotografii wynika, iz aktorki
uzywaly charakteryzacji w bardzo ograniczonej for-
mie zmieniajgc stosownie do sztuki uczesanie, peruki,
ozdoby glowy, makijazem za§ podkreslaly jedynie
swoja naturalng urode. Nie zmienialy, a tym bardziej
nie deformowaly swoich sylwetek i twarzy, jedynie
mimika twarzy oddawaly cechy wewnetrzne kreacji.
W przypadku grania przez aktorki rol meskich, oprécz
meskiego stroju, odpowiednich peruk lub wupinania
wlosow, uzywalty dodatkowo symbolicznych ,waqsi-
kéw”, ktoére nie zaburzaly harmonii i urody twarzy.
Aktorzy natomiast uzywali charakteryzacji czesto, co
rejestrujag zdjecia, i chetnie. Nie wahali sie oszpeci¢,
pogrubié, znieksztalcié¢, stowem uzy¢ wszelkich form
charakteryzacji dla dobra roli, aby wcieli¢ sig réw-
niez zewnetrznie w odtwarzang postaé. Mistrzem cha-
rakteryzacji byt Wincenty Rapacki, byl on pierwszym
polskim aktorem, ktory przywigzywal do niej tak
wielkg wage. Zachowane fotografie, a szczego6lnie
tableau ro6l %, dajg tego dowod. M. Batucki tak pisatl
0o W. Rapackim: ,,sam kompletowat podgardla ttuscio-
chéw, watéwki majrozmaitszych ksztaltéw, nawet pe-
ruki sam do réznych rél fabrykowal, nie zadawalajgc
sie tym, co podawali fryzjerowie teatralni” 5. Fo-
tografie kostiumowe Rapackiego i innych aktorow
sg znakomitg ilustracjg tego, jak charakteryzacja po-

20. Tableau r6l Wincentego Rapackiego, 1868.




magala aktorowi tamtego teatru w kreowaniu postaci
scenicznej.

Aktor, jego kostium, charakteryzacja, gest — zam-
kniete w obrazie fotografii — stanowily pozawerbal-
na cze$¢ kozmianowskiego ,teatru-marzenia”. Teatru,
w ktorym aktor kreowat sceniczny $wiat dramatu
bez falszywej gry, bez patosu i afektacji, realistycz-
nie, ,nie budzqc ze snu widza” jak chcial tego Koz-
mian teoretyk i rezyser. Wszystkie utrwalone na fo-
tografiach elementy aktorskiego sztafazu scenicznego
polgczone z Owczesng krytyka teatralng, literaturg
pamietnikarska i wspomnieniowg z tamtego okresu
pozwalajg na odtworzenie cech teatru minionej epoki,
jego estetyki scenicznej i atmosfery w jakiej byt
tworzony.

Na zakonczenie warto dodaé, iz zachowane foto-
grafie kostiumowe wystepuja we wszystkich znanych,
i omowionych przy okazji fotografii prywatnej akto-
row, formatach i ujeciach — najczeSciej en pied i
portretowych do kolan. Byly robione zaréwno na tle
neutralnym z ruchomymi elementami dekoracji ate-
lierowej (stoliki, fotele, balustradki, pnie drzew) jak
i na tle réznorakich ekrandéw pejzazowych, sztukaterii.
udrapowanych tkanin. Fotografie te sg réwnomiernie
oSwietlone i starannie opracowane, ich stan zacho-
wania jest bardzo dobry.

Nie spos6b przeceni¢ wartosci kolekeji aktorskiej
fotografii atelierowej jako materialu dokumentacyj-
nego poszerzajgcego wiedze o teatrze krakowskim
drugiej potowy XIX wieku. Fotografie te przyblizaja
nam wizerunki ludzi, ktérzy swoim zyciem i praca
aktorskg tworzyli miniong epoke i jej wspanialy
teatr.

P R Z Y P I S Y

1 Wyjatek stanowig tu wizerunki dwéch aktoréow —
Zygmunta Anczyca, ktéry powstat w latach 1852—1855
i Ignacego Chominskiego, ktéory jest kopig talbotypu
wykonanego w roku 1846.

2 W roku 1893 w ,Tygodniku Ilustrowanym” uka-
zaly sie fotografie z ,Fredzia” wykonane przez firme
»Karoli i Troczewski” na scenie w Warszawie (t. 1,
s. 101).

3 Za informacjg Jerzego Gota w artykule ,,Fotogra-
ficzna dokumentacja teatru w Polsce”, ,Pamietnik
Teatralny” 1960, z. 1.

¢ Stanistaw KoZmian ,Teatr. Wybdr pism”,
oprac. J. Got, Krakéw 1959, t. I, s. 52.

5 Ibidem.

§ Ibidem, s. 54.

7 Ibidem, s. 55.

8 Nazwy ,szkota krakowska” uzyl recenzent kra-
kowskiego ,,Czasu” w 1873 r. piszge: ,,Gdyby mnaro-
dowych artystéw mozna, jak miegdy$§ dzielono i dzie-
lg malarzy, na szkoly — mazwa szkoty krakowskiej
bytaby wusprawiedliwiona, tyle jest w mniej znamion
odrebnych a zaszczytnie bijgcych w oczy”.

9 KoZmian proponowat dyrekcje teatru Helenie Mo-
drzejewskiej, ktéra goScila w tym czasie w Krakowie.

10 Jadwiga Czaki, Albert Eker, Aleksandra Liide,
Helena Marcello, Wiadystaw Mierzwinski, Romana
Popiel, Aleksandra Rakiewicz, Adolfina Zimajer, Aloj-
zy Zoétkowski.

11 Emilia Bauman, Leon Borkowski, Michat Cho-
minski, Maria Deryng, Bolestaw Leszczynski, Teofila
Nowakowska, Leontyna Parznicka, Aleksander Pod-
wyszynski, Stanistawa Pysznik, Tadeusz Skalski, Wia-
dystaw Wojdalowicz, Wtiadyslaw Woleniski, Roman
Zelazowski.

12 Feliks Benda w roli tytulowej (1 ujecie).

18 Antonina Hoffmann w roli Pazia (1 ujecie).

14 A, Hoffmann w roli tytulowej (6 ujeé).

Bolestaw r.adnowski w roli Kirkora |1 ujecie).

15 A. Hoffmann w roli tytulowej (1 ujecie).

16 8 fot. w pojedycznych ujeciach, ktére weszly do
albumu wykonanego przez W. Rzewuskiego wydanego
w 1872 r.

— Feliks Benda w roli Putaskiego,

— B. Ladnowski w roli O. Marka,

— Antoni Siedlecki w roli Zbroji,

— Michal Wolowski w roli De Choisy,

— A. Hoffmann w roli Hrabiny,

— Zygmunt Skgpski w roli Gubernatora i Gustaw
Fiszer w roli Doktora (fot.)grupowa),

— F. Benda w roli Pulaskiego i B. ZLadnowski w
roli O. Marka (fot. grupowa),

— Stefan Pichor w roli Jussufa, Zygmunt Bogucki
w roli Seida, A. Siedlecki w roli Zbroji i Marceli
Zboinski w roli Wojewody .(fot. grupowa).

17 W. Rapacki w roli Radosta (L ujecie),

A. Hoffmann w roli Klary (3 ujecia) — aktorka grala
w tej roli od 14.IV. 1866,
H. Modrzejewska w roli Anieli (1) — aktorka grala
w tej roli od 21.XI. 1865.

18 W. Rapacki w roli Jana Zrzedy i(2 ujecia).

19 A Hoffmann w Toli Kasztelanowej (1).

20 H, Modrzejewska w roli tytutowej (2 ujecia).

21 A, Hoffmann w roli Anieli (3 ujecia),

W. Rapacki w roli Walentego (1).

22 W. Rapacki w roli Piotra Dziszewskiego 1.

28 Wiadystaw Wojdatowicz w roli Stuzkowskiego (1);
ponadto w kolekecji znajduja sie 3 fot. tego aktora
w nieustalonych rolach) ze sztuk M. Batuckiego.

2¢ Mieczyslaw Frenkiel w roli Telesfora (1).

25 H. Modrzejewska w roli tytulowej (1),

Anna Kaluzynska w roli tytulowej z roku 1886,

26 Helena Modrzejewska w roli Halszki i A. Hoff-
mann w roli Beaty (2 ujecia).

27 W. Rapacki w roli Diablta (3 ujecia).

28 W. Rapacki w roli Krzysztofa Zborowskiego (1).

29 W. Rapacki w roli Sotoducha (1),

Jan Krolikowski w roli Sotoducha (1) — aktor wy-
stapit w tej roli w Krakowie w roku 1879 podczas
wystepow goscinnych.

30W. Rapacki w roli Radziwilta (1).

31 A, Hoffmann w roli Eweliny (2 ujecia).

32 A, Hoffmann w roli Paoli (1).

83 W. Rapacki w roli Shylock’a (2 ujecia).

3 B. Leszczyhski w roli Petruchia (1).

85 Julia Kwiatynska w roli Heleny (1),

Julia May w roli Hipolity (1).

36 Aleksandra Liide w roli Rozalindy (1),

H. Modrzejewska w roli Rozalindy (2 ujecia) — aktor-
ka grata te role podczas wystepow go§cinnych w Kra-
kowie 13.14.XII.1884 oraz 18.II.1885.

37 W. Rapacki w roli tytulowej (1),

H. Modrzejewska w roli Ofelii (5 ujeé).

38 W. Rapacki w roli tytulowej (1).

39 H. Modrzejewska w roli Julii (2 ujecia) — fot.
z godcinnych wystepéw artystki w Krakowie 24.V.
1870 i 27.VI.1871.

40 B, Leszczynski w roli Otella (1).

4 W. Rapacki w roli Franciszka i(1).

42 H. Modrzejewska w roli tytulowej (2 ujecia);
1 ujecie pochodzi z wystepéw goscinnych artystki
w Krakowie w r.'1884.

48 W. Rapacki w roli Filipa II (1).

44 W. Rapacki w roli Muley-Hassana (1).

4% W. Rapacki w roli Alby I(1).

46 A, Hoffmann w roli Klementyny (1).

47 A, Hoffmann w roli Zuzanny -(1).

48 A, Hofmann w roli Paoli (2 ujecia).
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49 W. Rapacki w roli Caussade (1).

50 A, Hoffmann w roli Odetty (3 ujecia).

51 A. Hoffmann w roli tytulowej (2 ujecia),
W. Rapacki w roli Brantina /(1).

52 H. Modrzejewska w roli Marii (1), go$cinny wy-
step aktorki w Krakowie 18 i 20.XII. 1884.

58 A, Hoffmann w roli ks. Falconieri ((1),
H. Modrzejewska w tej samej roli; w latach 1870—
1890 aktorka grata w tej roli w Krakowie sze§cio-
krotnie podczas wystepéw goscinnychi

58 A, Hoffmann w roli Gilberty (1),

H. Modrzejewska w tej samej roli (1); w latach 1871—
1882 aktorka grata te role w Krakowie trzykrotnie
(w.g.).

5% ,Album sceniczne ((sic!) Antoniny Hoffmann, ar-
tystki Teatru Krakowskiego” Z.11868 — wykonany
przez Walerego Rzewuskiego.

56 13 fotografii wykonanych przez Franciszka Wys-
pianskiego w roku 1868 naklejonych na litografie M.
Salby.

5% Michat Balucki ,Z mojego pamietnika”,
»Tygodnik Ilustrowany” 1891/49.
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