


19. Antonina Hoffmann w roli Beatrix Cenci, 1872.

krakowska” w swoim dążeniu do realizmu przypi­
sywała duże znaczenie. Miała ona być nie przesadna 
ale precyzyjna i miała uzupełniać wewnętrzne rysy 
kreacji aktorskiej. Z fotografii wynika, iż aktorki 
używały charakteryzacji w bardzo ograniczonej for­
mie zmieniając stosownie do sztuki uczesanie, peruki, 
ozdoby głowy, makijażem zaś podkreślały jedynie 
swoją naturalną urodę. Nie zmieniały, a tym bardziej 
nie deformowały swoich sylwetek i twarzy, jedynie 
mimiką twarzy oddawały cechy wewnętrzne kreacji. 
W przypadku grania przez aktorki ról męskich, oprócz 
męskiego stroju, odpowiednich peruk lub upinania 
włosów, używały dodatkowo symbolicznych „wąsi­
ków”, które nie zaburzały harmonii i urody twarzy. 
Aktorzy natomiast używali charakteryzacji często, co 
rejestrują zdjęcia, i chętnie. Nie wahali się oszpecić, 
pogrubić, zniekształcić, słowem użyć wszelkich form 
charakteryzacji dla dobra roli, aby wcielić się rów­
nież zewnętrznie w odtwarzaną postać. Mistrzem cha­
rakteryzacji był Wincenty Rapacki, był on pierwszym 
polskim aktorem, który przywiązywał do niej tak 
wielką wagę. Zachowane fotografie, a szczególnie 
tableau ról56, dają tego dowód. M. Bałucki tak pisał 
o W. Rapackim: „sam kompletował podgardla tłuścio- 
chów, watówki najrozmaitszych kształtów, nawet pe­
ruki sam do różnych ról fabrykował, nie zadawalając 
się tym, co podawali fryzjerowie teatralni”57. Fo­
tografie kostiumowe Rapackiego i innych aktorów 
są znakomitą ilustracją tego, jak charakteryzacja po-

dawać się mimo wszystko przesadne. Nie zapomi­
najmy jednak, że mamy do czynienia z inną tradycją 
teatralną — tradycją drugiej połowy XIX wieku.

Ważnych informacji dostarczają te fotografie w 
dziedzine kostiumu, który jak się okazuje nie miał 
pretensji do bezwzględnej „historyczności”. Dobierany 
był z zapasów garderoby, rzadko tylko szyty specjal­
nie na jakąś premierę, ogólnie sugerował widzowi 
czas i środowisko akcji sztuki, bez pedantycznego 
wnikania w szczegóły. Chociaż wiadomo, że co bar­
dziej znamienici aktorzy konsultowali się w sprawach 
swoich kostiumów ze znawcami przedmiotu. Wincenty 
Rapacki, którego dbałość o wierność kostiumu była 
znana, a potwierdzają to jego fotografie z ról histo­
rycznych, przyjaźnił się z Janem Matejką, który wy­
konał dla niego kilka projektów kostiumów. Inni 
wzorowali swoje kostiumy na zachowanych ikonogra­
ficznych przedstawieniach kreowanych postaci, jako 
przykład — kostium A. Hoffmann do roli Beatrix 
Cenci. Inaczej rzecz się miała z kostiumem do sztuk 
współczesnych. Ponieważ bardziej poddawał się on 
krytyce widza był troskliwe dobierany. Do tego stop­
nia, iż istnieje kilka fotografii, o których nie można 
z całą pewnością powiedzeć, że przedstawiają aktora 
w kostiumie, a inne w ubraniu cywilnym — szcze­
gólnie jeśli chodzi o fotografie aktorek w ujęciach 
„statycznych”.

Wreszcie fotografie te dostarczają wiedzy na te­
mat XIX-wiecznej charakteryzacji, której „szkoła

20. Tableau ról Wincentego Rapackiego, 1868.
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magala aktorowi tamtego teatru w kreowaniu postaci 
scenicznej.

Aktor, jego kostium, charakteryzacja, gest — zam­
knięte w obrazie fotografii — stanowiły pozawerbal- 
ną część koźmianowskiego „teatru-marzenia”. Teatru, 
w którym aktor kreował sceniczny świat dramatu 
bez fałszywej gry, bez patosu i afektacji, realistycz­
nie, „nie budząc ze snu widza” jak chciał tego Koź- 
mian teoretyk i reżyser. Wszystkie utrwalone na fo­
tografiach elementy aktorskiego sztafażu scenicznego 
połączone z ówczesną krytyką teatralną, literaturą 
pamiętnikarską i wspomnieniową z tamtego okresu 
pozwalają na odtworzenie cech teatru minionej epoki, 
jego estetyki scenicznej i atmosfery w jakiej był 
tworzony.

Na zakończenie warto dodać, iż zachowane foto­
grafie kostiumowe występują we wszystkich znanych, 
i omówionych przy okazji fotografii prywatnej akto­
rów, formatach i ujęciach — najczęściej en pied i 
portretowych do kolan. Były robione zarówno na tle 
neutralnym z ruchomymi elementami dekoracji ate­
lierowej (stoliki, fotele, balustradki, pnie drzew) jak 
i na tle różnorakich ekranów pejzażowych, sztukaterii, 
udrapowanych tkanin. Fotografie te są równomiernie 
oświetlone i starannie opracowane, ich stan zacho­
wania jest bardzo dobry.

Nie sposób przecenić wartości kolekcji aktorskiej 
fotografii atelierowej jako materiału dokumentacyj­
nego poszerzającego wiedzę o teatrze krakowskim 
drugiej połowy XIX wieku. Fotografie te przybliżają 
nam wizerunki ludzi, którzy swoim życiem i pracą 
aktorską tworzyli minioną epokę i jej wspaniały 
teatr.

PRZYPISY

11 Emilia Bauman, Leon Borkowski, Michał Cho- 
miński, Maria Deryng, Bolesław Leszczyński, Teofila 
Nowakowska, Leontyna Parżnicka, Aleksander Pod- 
wyszyński, Stanisława Pysznik, Tadeusz Skalski, Wła­
dysław Wojdałowicz, Władysław Woleński, Roman 
Żelazowski.

12 Feliks Benda w roli tytułowej (1 ujęcie).
13 Antonina Hoffmann w roli Pazia (1 ujęcie).
14 A. Hoffmann w roli tytułowej (6 ujęć).

Bolesław Ładnowski w roli Kirkora (1 ujęcie).
15 A. Hoffmann w roli tytułowej (1 ujęcie).
16 8 fot. w pojedycznych ujęciach, które weszły do 

albumu wykonanego przez W. Rzewuskiego wydanego 
w 1872 r.

— Feliks Benda w roli Pułaskiego,
— B. Ładnowski w roli O. Marka,
— Antoni Siedlecki w roli Zbroji,
— Michał Wołowski w roli De Choisy,
— A. Hoffmann w roli Hrabiny,
— Zygmunt Skąpski w roli Gubernatora i Gustaw 

Fiszer w roli Doktora (fot. grupowa),
— F. Benda w roli Pułaskiego i B. Ładnowski w 

roli O. Marka (fot. grupowa),
— Stefan Pichor w roli Jussufa, Zygmunt Bogucki 

w roli Seida, A. Siedlecki w roli Zbroji i Marceli 
Zboiński w roli Wojewody (fot. grupowa).

17 W. Rapacki w roli Radosta (1 ujęcie),
A. Hoffmann w roli Klary (3 ujęcia) — aktorka grała 
w tej roli od il'4. IV. 1866,
H. Modrzejewska w roli Anieli (1) — aktorka grała  
w tej roli od 21. XI. 1865.

18 W. Rapacki w roli Jana Zrzędy (2 ujęcia).
19 A. Hoffmann w roli Kasztelanowej (1).
20 H. Modrzejewska w roli tytułowej (2 ujęcia).
21 A. Hoffmann w roli Anieli (3 ujęcia), 

W. Rapacki w roli Walentego (1).
22 W. Rapacki w roli Piotra Dziszewskiego (1).
23 Władysław Wojdałowicz w roli Służkowskiego (1); 

ponadto w kolekcji znajdują się 3 fot. tego aktora 
w nieustalonych rolach ze sztuk M. Bałuckiego.

24 Mieczysław Frenkiel w roli Telesfora (1).
25 H. Modrzejewska w roli tytułowej (l), 

Anna Kałużyńska w roli tytułowej z roku 1886.
26 Helena Modrzejewska w roli Halszki i A. Hoff­

mann w roli Beaty (2 ujęcia).
27 W. Rapacki w roli Diabła (3 ujęcia).
28 W. Rapacki w roli Krzysztofa Zborowskiego (1).
29 W. Rapacki w roli Sołoducha (1),

Jan Królikowski w roli Sołoducha (1) — aktor wy­
stąpił w tej roli w Krakowie w roku 1879 podczas 
występów gościnnych.

30 W. Rapacki w roli Radziwiłła (1).
31 A. Hoffmann w roli Eweliny (2 ujęcia).
32 A. Hoffmann w roli Paoli (1).
33 W. Rapacki w roli Shylock’a (2 ujęcia).
34 B. Leszczyński w roli Petruchia (1).
35 Julia Kwiatyńska w roli Heleny (1), 

Julia May w roli Hipolity (1).
36 Aleksandra Lüde w roli Rozalindy (1),

H. Modrzejewska w roli Rozalindy (2 ujęcia) — aktor­
ka grała tę rolę podczas występów gościnnych w Kra­
kowie 13.14. XII. 1884 oraz 18. II. 1885.

37 W. Rapacki w roli tytułowej (1), 
H. Modrzejewska w roli Ofelii (5 ujęć).

38 W. Rapacki w roli tytułowej (1).
39 H. Modrzejewska w roli Julii (2 ujęcia) — fot. 

z gościnnych występów artystki w Krakowie 24. V. 
1870 i 27. VI. 1871.

40 B. Leszczyński w roli Otella (1).
41 W. Rapacki w roli Franciszka (1).
42 H. Modrzejewska w roli tytułowej (2 ujęcia);

1 ujęcie pochodzi z występów gościnnych artystki 
w Krakowie w r. 1884.

43 W. Rapacki w roli Filipa II (l).
44 W. Rapacki w roli Muley-Hassana (1).
45 W. Rapacki w roli Alby (1).
46 A. Hoffmann w roli Klementyny (1).
47 A. Hoffmann w roli Zuzanny (1).
48 A. Hofmann w roli Paoli (2 ujęcia).
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1 Wyjątek stanowią tu wizerunki dwóch aktorów — 
Zygmunta Anczyca, który powstał w latach 1852—1855 
i Ignacego Chomińskiego, który jest kopią talbotypu 
wykonanego w roku 1846.

2 W roku 1893 w „Tygodniku Ilustrowanym” uka­
zały się fotografie z „Fredzia” wykonane przez firmę 
„Karoli i Troczewski” na scenie w Warszawie ((t. 1, 
s. 101).

3 Za informacją Jerzego Gota w artykule „Fotogra­
ficzna dokumentacja teatru w Polsce”, „Pamiętnik 
Teatralny” 1960, z. 1.

4 Stanisław Koźmian „Teatr. Wybór pism”,
oprac. J. Got, Kraków 1959, t. I, s. 52.

5 Ibidem.
6 Ibidem, s. 54.
7 Ibidem, s. 55.
8 Nazwy „szkoła krakowska” użył recenzent kra­

kowskiego „Czasu” w 1873 r. pisząc: „Gdyby naro­
dowych artystów można, jak niegdyś dzielono i dzie­
lą malarzy, na szkoły — nazwa szkoły krakowskiej 
byłaby usprawiedliwiona, tyle jest w niej znamion 
odrębnych a zaszczytnie bijących w oczy”.

9 Koźmian proponował dyrekcję teatru Helenie Mo­
drzejewskiej, która gościła w tym czasie w Krakowie.

10 Jadwiga Czaki, Albert Eker, Aleksandra Lüde, 
Helena Marcello, Władysław Mierzwiński, Romana 
Popiel, Aleksandra Rakiewicz, Adolfina Zimajer, Aloj­
zy Żółkowski.



49 W. Rapacki w roli Caussade (1).
50 A. Hoffmann w roli Odetty (3 ujęcia).
61 A. Hoffmann w roli tytułowej (2 ujęcia), 

W. Rapacki w roli Brantina (l).
52 H. Modrzejewska w roli Marii (1), gościnny wy­

stęp aktorki w Krakowie 18 i 20. XII. 1884.
53 A. Hoffmann w roli ks. Falconieri (1),

H. Modrzejewska w tej samej roli; w latach 1870— 
1890 aktorka grała w tej roli w Krakowie sześcio­
krotnie podczas występów gościnnych.

54 A. Hoffmann w roli Gilberty (1),

H. Modrzejewska w tej samej roli (1); w latach 1871— 
1882 aktorka grała tę rolę w Krakowie trzykrotnie 
(w. g.).

55 „Album sceniczne (sic!) Antoniny Hoffmann, ar­
tystki Teatru Krakowskiego” Z. I 1868 — wykonany 
przez Walerego Rzewuskiego.

56 13 fotografii wykonanych przez Franciszka Wys­
piańskiego w roku 1868 naklejonych na litografię M. 
Salby.

57 Michał Bałucki „Z mojego pamiętnika”, 
„Tygodnik Ilustrowany” 1891/49.


