


2. Kamienica Pareniskich — rég Rynku Gt. i ul.
Sw.Jana — w ktérej miescila sie pracownia fot.
Kriegeréw. Fot. ok. 1912 r. MHK 1353/K

szenie Ignacego Kriegera, informujgce. Ze podejmuje
sie on wykonywania portretow, medalionéw oraz
zdjeé grupowych do 30 os6b oraz ,krajowidokéw” i
budynkéw. Owe ,krajowidoki” miaty staé sie pier-
wowzorami naszych dzisiejszych widokowek. Fotogra-
fia odpowiadata w ten sposéb na zywe woéwczas zain-
teresowanie historig Polski i zabytkoéw jej przesztosci.
»P0 roku 1870-tym miat juz (Krieger) sfotografowanq
wielkq liczbe obiektéw zabytkowych i w ogtoszeniach
polecal publiczno$ci swoje widoki Krakowa, wszyst-
kie pomniki, katedry i niektérych koscioléw krakow-
skich, typy ludowe Krakowa i jego okolic, podpisy
kréléw polskich i innych stawnych mezéw tudziez
rysunki Stachowicza zdjete z oryginatéw Biblioteki
Jagielloniskiej (Collegium Maius)’!. Firma posiadala
spisy i albumy-katalogi oferowanych do sprzedazy
zdjeé zaopatrzone w numery ewidencyjne. W Mu-
zeum Historycznym miasta Krakowa znajduje sie
jeden z takich albumoéw? (il. 3 i 4) zawierajacy 113
podpisanych i ponumerowanych fotografii zabytkow
Krakowa. Krieger nie ograniczal sie wylgcznie do fo-
tografowania architektury dawnej, z czasem stal sig
rowniez dokumentalista dynamicznego rozwoju urba-
nistycznego Krakowa w 2 pol. XIX w. Wazny roz-
dzial w jego pracy fotograficznej stanowila wspoi-
praca z krakowskim $rodowiskiem naukowym, gtow-
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3. Oprawa albumu fotografii Kriegera oferowanych
do sprzedazy. Fs 3926/IX

4. Jedna z kart albumu zawierajgca zdjecia Collegium
Maius po mneogotyckiej przebudowie. Fot. ok. 1870 r.
Fs 3926/I1X




nie historykami, historykami sztuki i konserwatorami.
Na ich zlecenia wykonywat zdjecia dziel sztuki i za-
bytkéw kultury materialnej, zgromadzonych w kos-
ciolach, zbiorach muzealnych i prywatnych. Fotogra-
fowal tez chetnie pamigtki narodowe oraz reprodu-
kowal podobizny stawnych Polakéw. Tego typu zdje-
cia rozbudzajace nastroje patriotyczne cieszyly sie
wowczas duzg popularno$cia we wszystkich trzech
zaborach. Byt Ignacy jednym z pierwszych dokumen-
talistow folkloru krakowskiego i galicyjskiego. W zbio-
rach Muzeum Historycznego zachowalo sie¢ wiele wspa-
nialych zdje¢ typéw ludowych, typow zydowskich, Cy-
ganow, mieszkancow przedmieéé i innych. Ignacy Krie-
ger zmart w Krakowie 17.VI.1889 r. Swoim spad-
kobiercom, synowi Natanowi i corce Amalii pozostawil
dobrze prosperujgca firme ze $wietnie, wyposazonym
atelier, z calym zasobem zrobionych dotychczas nega-
tywow.

Natan Krieger (il.5) urodzit sie w miejscowosci
Lipnik w 1844 r. Zawodu fotografa wyuczyl sie ra-
zem ze Swoja siostrg Amaliag w pracowni i pod fa-
chowym kierunkiem ojca. Kontynuowal z powodze-
niem dzialalnosé firmy we wszystkich wytyczonych
przez ojca kierunkach. Za czaséw Natana, aktywne-
go czlonka Towarzystwa Mito$nikéw Historii i Zabyt-
kow Krakowa, zacie$nila sie jeszcze bardziej wspél-
praca zakladu z badaczami dziejow miasta. Na ich
zlecenie i pod ich kierunkiem wykonywat fotografie
najstarszych polskich dokumentéw, pieczeci i nie-
istniejgcych juz dzi§ obiektéw zabytkowych. Zdje-
cia Natana i jego ojca stuzyly jako material ilustra-
cyiny do wiekszoSci 6wczesnych publikacji poswie-

5. Natan Krieger. Fot. ok. 1880 r. Fs 3945/IX

6. Amalia Krieger. Fot. ok. 1870 r. Fs 3911/IX

conych Krakowowi. W ramach pracy w Towarzystwie
Mitosniko6w Historii i Zabytkéw Krakowa peilnit Na-
tan Krieger funkcje glownego fotografa ,Rocznika

Krakowskiego”. Fotografowal rowniez roézne obiekty

spoza Krakowa, z jego czas6w pochodzg najprawdo-
podobniej zdjecia wykonane we Lwowie. Zmart 5.V.
1903 r. W sprawozdaniu z dziatalno$ci Towarzystwa
Mitosnikéw Historii i Zabytkéw Krakowa za rok 1903
znajdujemy nastepujacy komunikat: ,,W roku ubie-
glym zmart czlonek naszego Towarzystwa bt. p. Natan
Krieger, ktéry 2z prawdziwem zamitowaniem, mnie
tylko w celu zarobku, od wielu lat zdejmowat foto-
graficenie zabytki Krakowa i rzeczywiscie potozyt
wiele zastug dla mito$nikéw przeszto$ci Krakowa,
zlozyliémy wiec mna trumnie jego wieniec imieniem
naszego Towarzystwa.”3 Po $mierci Natana firme
przejeta jego siostra Amalia (il. 6), urodzona w Lip-
niku w 1846 r. Prowadzgc zaklad kontynuowala pra-
ce rozpoczete przez ojca i brata. Stawa Ignacego za-
decydowatla, ze do konhca istnienia firma nosila jego
imie. W bibliotece PAN w Krakowie w dziale reko-
pisow zachowaly sie trzy krotkie listy Amalii Krieger
do konserwatora Stanistawa Tomkowicza pochodzace
z 1910 r. a dotyczgce uregulowania rachunkéw za
wczeéniej wykonane zdjeciat. Dwa z nich podpisata
Amalia wlasnorecznie imieniem ojca. Bedac w po-
desztym wieku zdecydowala sie na likwidacje zakla-
du. Aktem prawnym z dnia 29.III.1926 r. ofiarowala
caly, wielotysieczny zbiér klisz oraz wyposazenie pra-
cowni gminie miasta Krakowa. Ponadto ustanowita
fundacje im. Ignacego, Natana i Amalii Kriegerow
w celu ,nalezytego przechowywania klisz dawnyck
zabytkéw krakowskich, ich reprodukowania i spo-
zytkowania dla celéw maukowych, oraz wyksztatcenia
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fotograféw fachowych do zdejmowania fotograficz-
nego dawnych zabytkéw, pamigtek i dziet sztuki”.
W zamian za przekazang darowizne otrzymala Ama-
lia Krieger od zarzadu miasta dozywotnig rente w
kwocie 150 2zt miesigcznie. Przyjecie darowizny po-
twierdzil Owczesny wiceprezydent miasta Krakowa
Karol Rolle, oddajgc jg nastepnie w zarzad Muzeum
Przemystowemu. Amalia zmarta w Krakowie 21.IX.
1928 r. Ostatecznie niekompletny zbiér negatywow
kiregerowskich znalazt sie w Muzeum Historycznym
m. Krakowa, mnatomiast wyposazenie zakladu uleglo
rozproszeniu. :

Brak materiatow zZrodiowych, korespondencji i ra-
chunkéw firmy utrudnia szczegdélowe ustalenie do-
tyczace biografii Kriegerow i funkcjonowania ich
zakladu fotograficznego.

TECHNIKA FOTOGRAFICZNA W CZASACH
DZIALALNOSCI KRIEGEROW

Okres dzialalno$ci fotograficznej Kriegerow zamyka
w sobie dwa bardzo wazne etapy w rozwoju techniki
fotograficznej, etap ,mokrej plyty Kkolodionowej” i
etap ,suchej ptyty bromozelatynowej”. Wypada w
zwigzku z tym, zwlaszcza, ze posiadamy oryginalne
negatywy Kriegerow oméwié pokrétce techniczne as-
pekty ich dzialalnos$ci fotograficznej ©.

Ignacy Krieger zaczyna fotografowaé zawodowo
w poczatkach lat 60-tych XIX w. a wiec w okresie
popularno$ci techniki kolodionowej. Byla to pierwsza
powszechnie stosowana technika negatywowo-pozy-
tywowa pozwalajgca na otrzymanie 2z negatywu
dowolnej ilosci wysokiej jakosSci odbitek pozytywo-
wych?. Wynaleziona w 1851 r. przez francuskiego
malarza Gustava Le Graya (1820—1862) oraz Angli-
kow Fredericka Scotta Archera (1813—1857) i Rober-
ta J. Binghama technika mokrego kolodionu domino-
wal w fotografii przez lat zgota trzydzie$ci. Szybko
wyparia stosowang w latach 40-tych dagerotypie, kto-
ra umozliwiata uzyskanie pojedynczych obrazéw po-
zytywowych. Praca w technice kolodionowej wyma-
gala od fotografa wiele doswiadczenia i cierpliwosci.
Fotograf musial opanowaé¢ caly proces fotograficzny,
od przygotowania odczynnikéw chemicznych i Kklisz
$wiattoczulych, poprzez wywolanie i utrwalenie wczes$-
niej na$wietlonych Kklisz, po wykonanie odbitek na
wlasnorecznie sporzadzonym papierze $wiattoczulym.
Hermann Wilhelm Vogel (1834—1898), wynalazca sen-
sybilizator6w emulsji fotograficznej pisal: ,Wiele
0s6b mniema, Ze otworzenie i zamknigcie klapy
(dekla przy soczewce aparatu) jest gtéwng pracq fo-
tografa (..). Atoli ta operacja jest tylko jednym
z ogniw w wielkim laficuchu 28, méwie dwudziestu
o$§miu operacji, ktére kazda ptyta przechodzi, aby
wydaé pierwszq mnegatywe (sicl), a jest jeszcze zno-
wu najmniej osiem operacji potrzebnych aby z tej
negatywy pozytywny obraz skopiowad” s,

Warstwe $wiatloczutg kliszy kolodionowej stanowity
halogenki (jodki, bromki) srebra rozproszone w ko-
lodionie czyli alkoholowo-eterowym roztworze nitro-
celulozy. Role podloza pelnila klisza szklana. Pierw-
szym etapem pracy fotografa bylo otrzymanie kolo-
dionu poprzez nitrowanie celulozy. Odstawiony na kil-
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ka dni i dokladnie przefiltrowany kolodion (bezbarw-
na, kleista ciecz) byl nastepnie jodowany, czyli zapra-
wiany solami jodo-bromowymi. ,Wyjodowany” kolo-
dion wylewano na weczesSniej przyciete i dokladnie
wyczyszczone plyty szklane. Uchylno-obrotowy ruch
plyty powodowal réwnomierne rozprowadzenie kolo-
dionu po jej powierzchni. Przy brzegach kolodion za-
stygal w charakterystyczne fale. Gdy warstwa lekko
podeschia uczulano ja w roztworze azotanu srebra.
Na powierzchni powstawaly $wiattoczute halogenki
srebra. Klisza byta gotowa. Gléwna trudno$é polegata
na tym, ze zachowywala ona S$wiatloczulo$é tylko w
stanie wilgotnym, czasem w ciggu dostownie kilku
minut. Trzeba wiec bylo szybko przenie§é¢ uczulong
klisze do aparatu fotograficznego (zwanego woéwczas
kamerg), naswietli¢ jg i zaraz wywolaé. Stad okresle-
nia takie jak: technika mokrego kolodionu czy mokra
ptyta kolodionowa.

Czulo$é klisz kolodionowych byla bardzo mata w
stosunku do dzisiejszych materatéw fotograficznych,
jednak znacznie wyzsza niz w wypadku dagerotypu.
Doktadne okre$lenie $wiattoczutosci klisz jest trudne
z uwagi na indywidualny sposéb przygotowywania
emulsji, poza tym dzisiejsze skale §wiattoczulo$ci
odnoszg sie do emulsji o innej wrazliwo§ci spektral-
nej. Naswietlanie trwalo przy jasnym s$wietle dzien-
nym ok. 1 sekundy, czasami nawet krocej, przy sta-
bym $wietle wydtuzato sie do kilkudziesieciu sekund.
Duzo zalezalo od uzytego obiektywu, od jego jasno$ci.
Powszechnie stosowane obiektywy byly na og6t mato
doskonale, choé¢ juz w 1840 r. wiedeniski matematyk
Jozef Petzval (1807—1891) zaprojektowal (skonstruo-
wany rok poOzniej) S$wietny obiektyw portretowy o
jasno$ci 1:3,2. Obiektyw ten wuzywano w atelier
fotograficznych jeszcze w latach 30-tych mnaszego
wieku. W 1866 r. fizyk niemiecki Carl August von
Steinheil (1801—1870) skonstruowal aplanat, uklad
obiektywowy eliminujgcy wiekszo§é biedow odwzoro-
wania, najdoskonalszy do czaséw wynalezienia ana-
stygmatu (1889).

Do wywolywania Kklisz kolodionowych wuzywano
glownie kwasu pyrogalusowego, utrwalano je tio-
siarczanem sodu lub cyjankiem potasu. Wyplukang
Kklisze suszono i pokrywano warstwa werniksu ochron-
nego. Wywotany i utrwalony kolodion przybierat
barwe od mleczno-biatlej po brunatng. Obraz nega-
tywowy odznaczal sie dobrym kontrastem i drobno-
ziarnisto$cig - (wywolywanie fizyczne). Wiele klopotu
sprawiato, zwlaszcza w fotografii portretowej zawe-
zenie §wiatloczuto$ci pierwotnych emulsji do krotkich
zakresow widma. Sole srebrowe reagujg w zasadzie
tylko ma $wiatlo niebieskie; $wiatlo zielone, zolte,
pomaranczowe, czerwone zaswietla takg emulsje mi-
nimalnie, dajac w odbitce pozytywowej ciemne lub
czarne plamy. Prowadzilo to do zafalszowania rze-
czywistych proporcji tonalnych obrazu. Niekorzystny
wyglad skéry, zwlaszcza w partiach twarzy starano
sie wyeliminowaé poprzez zabiegi kosmetyczne
(szminki, pudry) oraz retusze negatywu i pozytywu.
Unikano tez ubioréw o pewnych barwach, zaré6wno
czerwonych — oddawanych za ciemno, jak i biekit-
nych — tworzacych w pozytywie biale plamy. Mo-
wiono wtedy o sposobie ubierania sie ,korzystnym
fotograficznie”. Nielatwo bylo takze fotografowaé pej-



zaz, poniewaz zielen reprodukowana byla bardzo
ciemno, niebo za$ tworzylo bialg lub szarg plame
pozbawiona chmur. Starano sie temu zaradzi¢ poprzez
stosowanie szablondéw chmur wkopiowanych w partie
nieba. Ignacy Krieger eliminowat zwykle ten frag-
ment obrazu negatywowego poprzez zamalowywanie
barwnikiem (kokcyna?) i zaklejanie nieprzeZroczystym
papierem.

Sytuacja zaczela sie zmieniaé po roku 1853, kie-
dy to chemik niemiecki Hermann Wilhelm Vogel
odkryt pierwsze sensybilizatory czyli barwniki, kto-
re po dodaniu do emulsji rozszerzaly jej barwoczu-
lo§¢ w strone zieleni i zo6tci a pbéZniej czerwieni.
Zapoczatkowany woOwczas proces udoskonalania emul-
sji Swiattoczulej w celu osiggniecia jej réwnomier-
nej wrazliwosci na caly zakres promieniowania wi-
dzialnego, mimo wielkiego w tej dziedzinie postepu
trwa w istocie do dzis.

Z gotowej Kkliszy nalezalo wykonaé odbitke. Kli-
sze kopiowano gtéwnie stykowo, w kopioramkach,
wystawionych na dzialanie S$Swiatla stonecznego. Juz
w latach 60-tych ubiegtego wieku istniaty co praw-
da powiekszalniki ale odbitki stykowe odznaczaly sie
lepszg jakoscig. Do odbitek stosowano poczatkowo pa-
piery nasycone zwigzkami jodu, bromu a zwlaszcza
chloru i wuczulone azotanem srebra, poéZniej rozpo-
wszechnily sie papiery albuminowe (biatkowe), a tak-
ze skrobiowe i kolodionowe. Poczatkowo fotograf mu-
sial przygotowywaé papier wlasnorecznie, zaklady
produkujgce materialy $wiattoczule pojawiaja sie w
Europie w latach 70-tych,

Wywolywanie papieréw $wiattoczutych  zostato
wprowadzone w 1857 r. przez francuskiego fotografa
Louisa Desiré Blanquart-Evrarda (1802—1872), wcze$-
niej na$wietlano papier w kopioramce tak diugo az
nastgpila samoistna redukcja soli srebrowych. Do
utrwalania stosowano tiosiarczan sodu.

Stabilizacja obrazu na odbitkach sprawiata poczat-
kowo wiele kiopotu. Wigzato sie to z obecnoscig m.in.
siarki w emulsji. Obraz zanikal czasami juz po kilku
dniach, zo6lkngl, wystepowaly na nim plamy. Sytuacje
poprawilo tonowanie odbitek w solach metali cigz-
kich, gléwnie w chlorku zlota. Dzieki ,wirazowaniu”’
obraz zyskiwal wiekszg gesto§¢ i przyjemny dla oka
odcienr. Sporzgdzone na cienkim papierze odbitki
przycinano i naklejano na tekturki firmowe (il. 7). Po-
lysk powierzchni podnoszono przez wecieranie odpo-
wiednich lakier6w oraz satynowanie pod prasa.

Powszechnym woweczas zabiegiem bylo retuszowanie
negatywow i pozytwoéw fotograficznych. PisaliSmy juz
o eliminacji obrazu z pewnych partii negatywoéw po-
przez pokrywanie ich kryjacym barwnikiem i zakle-
janiem papierem. W wypadku zbyt silnych kontra-
stow, niedos$wietlone fragmenty negatywu, np. gte-
bokie cienie zaklejano poiprzezroczystg kalkg. Po-
zwalato to rozjasni¢ te miejsca na odbitce. Na nega-
tywach zdje¢ typow ludowych Kriegera spotykamy
nieco ryzykowny sposéb retuszu twarzy modeli. Aby
zmniejszy¢é kontrast zamalowal retuszer twarze od
strony emulsji czerwonym barwnikiem (kokcyna?),
a nastepnie odbijat w tym miejcu koniec palca.
Odbite linie papilarne zapewnialy transparentnosé
warstwie, kontrast, ulegat ostabieniu, a twarz wzbo-

7. Tekturka wizytowa zakladu fot. I. Kriegera. OK.
1870 r. Fs 3937/IX

gacala sie o osobliwg fakture sugerujgcg naturalne
zmarszczki. .

Z negatywow zdje¢ architektury, naswietlanych dosé
diugo, usuwano mechanicznie ,niepotrzebne”, rozma-
zane postacie ludzkie, tzw. ,duchy”. Retuszowano
wowcezas wigkszo§¢ odbitek starajac sie w ten sposéb
ukryé niedoskonato$é techniki fotograficznej. Czesto
podmalowywano odbitki farbami akwarelowymi, ani-
linowymi i innymi. Takie ,barwne” fotografie typow
ludowych proponwat swoim klientom Ignacy Krieger.

Technika kolodionowa ulegata wielu modyfikacjom.
Starano sie wydtuzyé zywotno$é kliszy. Poczatkowo
powstrzymywano proces wysychania emulsji poprzez
pokrywanie jej r6znymi substancjami: zywica, biat-
kiem, gumg arabskg, taning. Pierwsze suche klisze
kolodionowe wyprodukowali Anglicy B. J. Sayce
(1837-—1895) i W. B. Bolton (1848—1899) z Liverpoolu
w 1864 r. Opracowali oni metode wytwarzania $wia-
tloczulej emulsji kolodionowej w stanie plynnym.
Pokryte ta emulsjg klisze zachowywaly czulo$é przez
wiele miesiecy. Przy fotografowaniu w jasnym S$wietle
dziennym pozwalaly, przy przystonie obiektywu 1: 5,6
na nas$wietlanie w czasie ok. 1 sekundy. Czulos¢ ich
mozna by okreslié w wielkim przyblizeniu ma 1/200
czutosci dzisiejszego filmu 21 DIN. Trudno dzi$
stwierdzié czy Ignacy Krieger stosowal obok ,piyty
mokrej” takze tego rodzaju klisze. Wydaje sig¢ to jed-
nak bardzo prawdopodobne, bowiem ich trwato$é
ulatwiala prace, szczegblnie w terenie, byly juz przy
tym one produkowane seryjnie.

Nowy rozdziat w historii fotografii zapoczatkowany
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8. Budymek szkoty miejskiej przy wul. Miodowej 36.
Fot. ok. 1887 r. (technika kolodionowa) MHK 2925/K

zostat 8.1X.1871 r., kiedy to lekarz i fotograf angiel-
ski Richard Maddox (1816—1902) przekazat do ,,Bri-
tish Journal of Photography” pierwsze zdjecia wy-
konane na suchych Kkliszach bromozelatynowych. Po
kilku latach prac nad udoskonaleniem emulsji roz-
poczeto produkcje klisz na skale przemyslows.
W technice bromozelatynowej warstwe $§wiattoczuta
stanowig halogenki srebra rozproszone w zelatynie.
Jako podioza uzywano mnadal plyt szklanych. Klisze
bromozelatynowe wywolywano w kwasie szczawio-
wym lub pyrogalusowym. Wywolang klisze plukano
i utrwalano w tiosiarczanie sodu, znowu ptukano
i suszono. Zgarbowana warstwa zelatyny nie musiata
byé juz pokrywana werniksem ochronnym. Obraz ne-
gatywowy odznaczal sie duzg gesto$cig, mial odcien
czarny. Klisze bromozelatynowe posiadaty czulosé
znacznie wyzszg niz klisze kolodionowe, przechowy-
wane w chlodnym miejscu zachowywaly ja przez
dtugi czas. Odbitki wykonywano na papierach bromo-
zelatynowych lub albuminowych. Odbitki nadal to-
nowano. Technika bromozelatynowa, na ktérej co
warto podkreslié opiera sie cala wspoélczesna foto-
grafia, wigzala sie ze znacznym ulatwieniem pracy
fotografa. Nie musiat juz przygotowywaé wlasnorecz-
nie materiatéw $wiattoczutych, zajely sie tym wy-
specjalizowane wytwoérnie, mogt skoncentrowaé sie
przede wszystkim na procesie fotografowania. Dyspo-
nowat pewnym, coraz doskonalszym materialem $wia-
tloczutym, ktory po naswietlaniu pozostawalo tylko
wywotaé, utrwali¢ i skopiowaé.
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Odejscie od techniki mokrego kolodionu nastepuje
w Krakowie w latach 80-tych XIX w. W ,Kalenda-
rzu Jozefa Czecha” na rok 1883 znajdujemy oglosze-
nie znanego fotografa krakowskiego Walerego Rze-
wuskiego, z ktorego wynika, ze juz w 1882 r. zasto-
sowal on Kklisze bromozelatynowe$. Na tylnej okladce
,Kalendarz Jézefa Czecha” z 1884 r. znajdujemy
ogloszenie Rzewuskiego: ,Najnowszy wynalazek do
zdejmowania podobizn z pomocq fotografii jest zasto-
sowanie polgczenia bromku srebra z zelatyng. Na
wolnym powietrzu w oS$wietleniu stonecznym mozna
uchwycié obrazy w czgqstce sekundy, w pracowni fo-
tograficznej 10 razy krétszym czasie jak pierwej
z pomocqg kolodionu, a gdy tym podczas dni po-
chmurnych prawie juz robié mnie moina bylo, za
pomocg bromo-srebrnej plyty piekny jeszcze portret
2robi¢ mozna”.

Kriegerowie zmienili technike po polowie lat
80-tych. Byé moze przez pewien czas pracowali
rownolegle na kliszach kolodionowych i bromozela-
tynowych. W zbiorze negatywdéw kriegerowskich za-
chowal sie widok Szkoly Miejskiej przy ul. Miodo-
wej 36 proj. Stefana Zoldaniego, ktorej budowe ukon-
czono w 1887 r.f (il. 8). Negatyw =zostal wykonany .
jeszcze w technice kolodionowej. Ok. 1890 r. stosowa-
1li juz Kriegerowie w fotografii widokowej i archi-
tektonicznej wylgcznie klisze bromozelatynowe. Kolo-
dion przetrwat nadal jedynie w fotografii reproduk-
cyjnej. Zadecydowala o tym drobnoziarnisto§é i kon-
trastowos$é emulsji, bardzo pozgdana przy reprodukcji.
Zachowaly ‘si¢ opakowania klisz bromozelatynowych
uzywanych w zakladzie Kriegerow z koncem XIX-go
i na .pocz. XX w. Pracowano m.in. na popularnych
w Europie wysokoczutych kliszach firmy ,Antoine
Lumiére et ses Fils” z Lionu, na ,Westendorp und
Wehner Trockenplatten” z Kolonii, na kliszach wie-
denskiej firmy ,,Stankowits, Preininger”, na . ,Rapid-
platten” dra Schleussnera produkowanych réwniez
w Wiedniu oraz na monachijskich kliszach Otto Pe-
rutza. Wéroéd klisz bromozelatynowych spotykamy for-
maty: 9 X 12, 12 X 16,5, 13X 18, 18, X 24, 21X 27,
26 X 31, 30 X 40 cm, a takze dwa naprawde juz wiel-
kie rozmiary: 40 X 50 i 50X 60 cm. Posiadajg one
jednakowe grubo$ci i wyrownane brzegi. Klisze ko-
lodionowe, o formatach: ok. 9 X 12, ok. 13 X18, ok.
21 X 27 cm, przygotowywane indywidualnie, miaty
zroznicowang grubo$é i nieregularne brzegi.

Niestety nie zachowalo sie nic z technicznego wy-
posazenia zakladu fotograficznego Kriegerow. Jest
oczywiste, ze przy tak szerokiej gamie ustug fotogra-
ficznych dysponowala pracownia réznorodnym sprze-
tem, w tym aparatami fotograficznymi o wielu for-
matach. Szereg zdjeé¢ architektury wskazuje na uzy-
wanie juz przez Ignacego Kriegera obiektywow typu
szerokokgtnego. Poniewaz fotografowano gtownie w roz-
proszonym S$wietle dziennym, atelier musialo posia-
daé szklany dach. Dopiero rozpowszechnione w latach
80-tych $§wiatlo magnezjowe, wysoce aktyniczne, po-
zwolito na cze$ciowe uniezaleznienie sie od oSwietle-
nia naturalnego.

Fotografie portretowe realizowano w atelier wy-
korzystujagc malowane tla. NajczeSciej powtarza sie
tlo z ,historyzujacym” wnetrzem malowanym w per-
spektywicznym skrécie oraz tto krajobrazowe z las-
kiem po lewej i zabudowaniami chlopskimi po prawej



stronie. W portretach mieszczanskich stelaz stanowig
fotele, stoliki i postumenty. Na zdjeciach typow ludo-
wych spotykamy swoistg scenografie rodzajows, au-
tentyczne pniaki, fragmenty ogrodzenia i roéliny w
doniczkach.

Brak materialéw zZrodlowych nie pozwala okrefli¢
ile os6b pracowalo w zakladzie. Wydaje sie jednak,
ze przy tak duzej iloSci prac zatrudniali Kriegerowie
pomocnikéw fotograficznych i retuszeréw. )

ZAWARTOSC MERYTORYCZNA ZBIORU
NEGATYWOW KRIEGEROWSKICH

W posiadaniu Muzeum Historycznego m. Krakowa
znajduje sie zbioér negatywoéw szklanych, wykonanych
w technice kolodionowej oraz bromozelatynowej liczg-
cy lacznie 8967 sztuk. Niektore ujecia powtarzajg sig
wielokrotnie. Klisze, z ktérych powstawaly po6zZniej
odbitki rozpowszechniane w duzych naktadach posia-
dajg naklejony u dotu tytul poprzedzony numerem.
Klisze nie sg w zasadzie datowane. Przejscie z tech-
niki kolodionowej na technike bromozelatynowag w 2
pol. lat 80-tych pozwala dokonaé ogdlnego podziatu
czasowego negatywow. W wypadku widokéw architek-
tonicznych przyblizone zwykle datowanie opiera sig
na wiedzy o rozwoju miasta w II pol. XIX w. Znamy
daty budowy nowych obiektow, wiemy kiedy prowa-
dzono restauracje badz rozbiérki innych. Okres$la to
dolne i goérne granice czasowe wykonywania zdje¢.
W niektérych przypadkach pomocne staje sie¢ pordw-
nywanie z datowanymi zdjeciami innych fotografow.
Niewielka ilo§é¢ klisz przedstawiajgcych zabytki sta-
rego miasta posiada wydrapang w emulsji date 1896.
Udato sie jednak stwierdzié, ze nie zawsze odpowiada

ona prawdzie. Jeden z datowanych w ten sposéb ne-
gatywow, przedstawiajagcy Rynek Glowny z Sukien-
nicami od str. wsch. (il.9) powstal w istocie ok.
1880 r. Swiadczy o tym brak toréw tramwaju kon-
nego (1881), $wiezo posadzone drzewka (uporzadko-
wanie Rynku po przebudowie Sukiennic zakonczonej
w 1879 r.), brak pomnika Adama Mickiewicza) budo-
wanego w 1. 1894—1898) oraz zastosowana technika
kolodionowa.

Trudno dzi§ stwierdzi¢ dokladnie, ktére z zachowa-
nych negatywoéw sg dzielem Ignacego, Natana i Ama-
lii Kriegerow. Tylko cze$¢ megatywoédw sposrod tych
posiadajgcych podpisy jest sygnowana 1. Krieger.
Wiemy jednak, ze firma przez caly czas istnienia
nosita imie zalozyciela. Najpewniej zwigzaé mozemy
z Ignacym Kklisze kolodionowe, zwlaszcza te najstar-
sze. Nie zapominajmy jednak, ze kiedy konczyt on
zycie w 1889 r. Natan miat juz 45, a Amalia 43 lata
i przez diugi czas praktykowali w zakladzie ojca.

Zachowana spu$cizna fotograficzna rodziny Kriege-
réw obejmuje fotografie widokowsg i architektoniczna,
fotografie dziet sztuki, fotografie dokumentalng i fo-
tografie portretows.

FOTOGRAFIA WIDOKOWA
I ARCHITEKTONICZNA

Najliczniej reprezentowane sg w zbiorze widoki
Krakowa i jego zabytkow. Sa to panoramy miasta,
widoki placéw, ulic, zabudowy przedmie$é, zdjecia
poszczegolnych obiektow sakralnych i §wieckich wraz
z detalami i rzeZbg architektoniczng. Szereg fotogra-

9. Sukiennice po przebudowie Prylinskiego. Fot. ok. 1880 r. MHK 1833/K
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10. Widok zabudowy Kazimierza od strony ul. Dajwér. Fot. ok 1875 r. MHK 1785/K

fii powstalo podczas prowadzonych z koncem XIX w.
prac restauracyjnych (katedra wawelska, ko$ciot Ma-
riacki).

Na uwage zastuguje kilka ogoélnych widokow Kra-
kowa i Kazimierza z lat 70/80-tych XIX w. (il. 10). Fo-
tografowali réwniez Kriegerowie zabudowe wzgbrza
wawelskiego przed opuszczeniem zamku przez wojsko

austriackie. Ujecia od strony Wisty ukazujg nowo
powstate obiekty szpitalne (il. 11). Na zdjeciu dziedzin-
ca arkadowego widzimy dokonane przez Austriakow,
przemurowania wzmacniajgce kruzganki (p6Zniej usu-
niete) (. 12). Wieza Zygmuntowska przy katedrze
(il. 13) nie posiadala jeszcze charakterystycznego hel-
mu skonstruowanego w trakcie restauracji w 1895 r.

11. Widok wzgoérza wawelskiego od str. zach. Fot. przed 1895 r. MHK 1766/K
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12. Fragment dziedzifica arkadowego zamku wawelskiego po przebudowie dokonanej
przez Austriakéw. Fot. ok. 1880 r. MHK 2138/K

Zachowaty sie tez zdjecia ocalalych fragmentéow miej-
" skich muréw obronnych i Barbakanu z 60/70-tych lat
XIX w., cenne sg widoki Rynku Gi. wykonane przed
i w trakcie porzadkowania centralnego placu miasta
w latach 70-tych ubiegtego wieku. Na kilku z nich
widzimy gmach Sukiennic w dawnej formie, z han-
dlowymi przybudoéwkami — sprzed przebudowy Pry-
linskiego (1875—1879) (il. 14). Na zdjeciach z tego cza-
su Wieza Ratuszowa posiada jeszcze neoklasycystyczny
odwach (il.15), a w pd. czesci Rynku stoi rozebrany
z konicem lat 70-tych XIX w. budynek Wielkiej Wagi.
Liczne ujecia pierzei Rymku uwidaczniajg zmiany za-
chodzgce w wygladzie fasad kamienic. ‘

Chetnie fotografowali Kriegerowie krakowskie §wig-
tynie. Na uwage zastugujg, obok zdje¢ katedry zdje-
cia ko$ciota Mariackiego (unikalny widok wnetrza ze
zbarokizowang architekturg sprzed restauracji 1889—
1891) (il. 16), zdjecia fasady kosSciota $S. Piotra i Pawtla
poprzedzonej figurami 12 Apostold6w, ujecia kosciola
§w. Andrzeja, $w. Krzyza, czy S$wiagtyn Kazimierza.

Szereg fotografii przedstawia Collegium Maius w
neogotyckiej szacie architektonicznej Kremera z pol.
XIX w. Ze zdje¢ zabudowy starego miasta wyréznia-
ja sie ujecia kamienic ul. Kanoniczej. Wiele zacho-
wanych widokow fotograficznych ma zupelnie uni-
kalny charakter. Zaliczymy do nich zdjecia kompleksu
poszpitalnego duchakoéw (dzisiejszy pl. §w Ducha) (il.
17), rozebranego w latach 1889—1893 w zwiazku z bu-
dowg Teatru Miejskiego, zdjecia zburzonej w 1909 r.
tzw. Baszty Kosciuszki czyli wiezy wjazdowej do po-
siadlo$ci Wodzickich czy widoki zabudowy dworkowej
przedmiescia Kleparz (il. 18). -

13. Widok katedry wawelskiej od str. Powisla. Fot. ok.
1890 r. MHK 1759/K
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14, Sukiennice, elewacja wsch., stan przed przebudowq dokonang w latach 1875—1879

15. Widok wiezy ratuszowej 2z mneoklasycystycznym 16. Wnetrze koSciola Mariackiego z barokowym wy-

odwachem. Po prawej budynek Wielkiej Wagi. Fot. strojem architektonicznym usunietym podczas restau-

ok. 1870 r. MHK 1814/K ‘ racji-prowadzonej w latach 1889—1891. Fot. ok. 1870 r.
MHK 1878/K
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17. Rozbiérka koSciota Sw. Ducha Stanowigcego fragment kompleksu zabudowan
szpitala duchakéw. Rozbiérki dokonano w zwigzku z budowq Teatru Miejskiego
(im. J. Stowackiego). Fot. 1892 r. MHK 430/K

18. Nieistniejgcy juz dzisiaj dworek podmiejski ma 7rogu ul. Laziennej (obecnie
Asnyka) i ul. Basztowej. Fot. ok. 1900 r. MHK 1046/K
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19. Budowa gmachu Dyrekcji Kolei Pafistwowych przy dzisiejszym Pl. Matejki.

Fot. 1889 r. MHK 2891/K

20. Widok wul.J. Dietla od skrzyzowania z ul. Stradom i ul. Krakowskq. Fot. ok

1890 r. MHK 1111/K
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Rownolegle ze zdjeciami zabytkéw przesziosci foto-
grafowali Kriegerowie nowo powstajagce budynki uzy-
teczno$ci publicznej, budowle komunalne, kamienice,
hotele, koszary. Fotografie te ukazujg . dynamiczny
rozw6j urbanistyczny Krakowa w II pot XIX w.
Interesujgce sg widoki zabudowy powstajgcej wokot
pierécienia Plant ze zbudowanym jeszcze w I pol.
wieku Hotelem Krakowskim (Nowe ZLazienki), z bu-
dynkiem Izby Przemystowo-Handlowej (1907), gma-
chami Akademii (Szkoty) Sztuk Pieknych (1879) i Dy-
rekcji Kolei Panstwowych (1889) przy obecnym Pl
Matejki (il.19), z Teatrem Miejskim (1893), budyn-
kiem Strazy Pozarnej (1879) i Poczty Gléwnej (1889).

Na uwage zastuguja tez zdjecia zabudowy szpital-
nej przy ul. Kopernika, schroniska fundacji Lubomir-
skich przy ul. Rakowickiej (1893), i domu starcéow fun-
dacji Helclow przy ul. Helclow (1890). Caty zesp6t fo-
tografi ukazuje Collegium Novum (1887) i licznie
wowczas powstajgce szkoly miejskie. W tej grupie
zdje¢ umie$cimy roéwniez widoki $wiezo ukonczonej
arterii Dietlowskiej (1886—1887), wodociggéw, gazow-
ni czy rzezni miejskiej (1877—1878). Fotografowali tez
Kriegerowie krakowskie pomniki, zwlaszcza te sta-
wiane na Plantach: obelisk ku czci Floriana Stra-
szewskiego (1874), pomnik Lilii Wenedy (1884), Jadwi-
gi i Jagielly (1886), nieistniejgcy juz pomnik Rejtana
(1889) (il. 21) — na skwerze przy zbiegu ul. Ziobzow-
skiej i Asnyka, czy odstoniety w 1910 r. pomnik
Grunwaldzki (Pl. Matejki). Trzeba tez wspomnie¢ o
zdjeciach przedstawiajgcych grobowce na krakowskich
cmentarzach.

Chociaz Krakéw byt glownym terenem fotograficz-
nych penetracji Kriegeréw, zachowalo sie roéwniez
wiele zdjeé spoza Krakowa. Warto tu wymienié¢ widoki

21. Nieistniejgcy juz dzisiaj pomnik Tadeusza Rej-
tana stojgcy ma skwerze u zbiegu ul. Basztowej i ul.
Asnyka. Fot. ok. 1900 r. MHK 2263/K

22. Szyb ,Izabela” w kopalni wegla kamiennego w Sierszy k/Trzebini. Fot. ok.

1890 r. MHK 2863/K
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23. Mistrz Jerzy, Zwiastowanie. Obraz z ko$ciota Sw.
Michata z r.1517. Wtasno$é Muzeum Narodowego w
Krakowie. Fot. ok. 1880 r. MHK 395/K

Wiénicza, obiektéw sakralnych z obszaru Matopolski,
widoki Chrzanowa, kopalni wegla w dobrach Potoc-
kich (Siersza) (il. 22), zdjecia z Biecza, Baranowa
Sandomierskiego, a takze Lwowa (katedra, budynki
rzgdowe).

FOTOGRAFIA DZIEL SZTUKI

Specjalizacja zakladu Ignacego Kriegera obejmo-
wata obok fotografii architektury fotografie dziet
sztuki. Setki zdje¢ ukazujg wyposazenie wnetrz kos-

24. Kielichy pé%nogotyckie. Fot. ok. 1900 r. MHK
645/K

25. Poko6j stotowy w Patacu Decjusza (Czartoryskich) na Woli Justowskiej. Fot. ok.

1890 r. MHK 1115/K
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26. Fragment dokumentu z r.1589 z podpisem Kkré-
lowej Anny Jagiellonki. Fot. ok. 1890 r. MHK 4255/K

cielnych (oltarze, obrazy, nagrobki, epitafia, stalle i
konfesjonaty) czy wnetrza patacowe (np. willa De-
cjusza). Liczne mnegatywy przedstawiaja dawne i
wspoéiczesne fotografujgcemu dzieta malarskie, gra-
ficzne, rzeiby 1 zabytki rzemiosta artystycznego.
Obfotografowali Kriegerowie skarbce ko$cielne, zbio-
ry muzealne i prywatne. Zachowaly sie cale serie
zdje¢ kolekcji Czartoryskich, zabytkéw pochodzacych
z wawelskiego skarbca katedralnego czy z Muzeum
Narodowego w Krakowie. Kilkadziesigt fotografii
ukazuje np. wspaniale zbiory sztuki zgromadzone
przez rodzine Dzialynskich w Goluchowie koto Po-
znania. Liczne prezentowane sg zdjecia archiwaliow,
w tym najstarszych polskich dokumentéw koronnych,
map, kodekséow i starodrukéw z Biblioteki Jagiellon-

skiej (il. 26). Fotografowali tez Kriegerowie modne
wowczas wystawy starozytnosci i wystawy sztuki im
wspotczesnej.

FOTOGRAFIA DOKUMENTALNA

Wsréd zachowanych negatywow wyrdznia sie sto-
sunkowo niewielka grupa zdje¢ o charakterze doku-
mentalnym. Choé¢ architektura i zabytki interesowaly
Kriegeré6w najbardziej to jednak wykonywali rOwniez
zdjecia ukazujgce zycie miasta i jego mieszkancow
(il. 27). Zaliczymy tutaj: fotografie targowisk miej-
skich, rob6t publicznych (budowa drég, mostéw, bu-
dynkéw). Unikalny charakter majg dzisiaj zdjecia
przedstawiajagce ¢éwiczenia Strazy Pozarnej czy Po-
gotowia Ratunkowego oraz kursujgcych po Wisle pa-
rowcoéw pasazerskich (il. 28 i 29).

FOTOGRAFIA PORTRETOWA

Zachowane w tej grupie negatywy obejmuja por-
trety mieszczanskie indywidualne i grupowe oraz fo-
tografie typu etnograficznego. Wéréd portretow miesz-
czafiskich, nie odbiegajacych od ogélnie wowczas
przyjetych schematéw wyrédzniaja sie fotografie
mieszczan w stylizowanych strojach szlacheckich
(il. 31), realizowane na ,malowniczo” malowanych
ttach. Bardzo cenne sg portrety typu etnograficz-
nego. Dziesigtki zdje¢ przedstawiaja chlopéw z oko-
lic Krakowa (il. 32), Gérali z Podhala i Huculow
w charakterystycznych strojach. Niektore posiadaja

27. Wystawa sklepu Antoniego Hawetki, Rynek Gi. 35. Fot. pocz. XX w. MHK 3614/K
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28. Oddziat krakowskich strazakéw. Fot. ok. 1900 r. MHK 1346/K

29. Parowiec pasazerski kursujagcy po Wisle. Fot. ok. 1900 r. MHK 705/K




30. Portret rodzinny, format gabinetowy. Fot. ok. 1880 r.
Wiasno$é Andrzej Gaczot

31. Mezczyzna w Sstroju polskim, fotografia atelierowa
ok. 1880 r. MHK 3471/K

32. Slubna para z Olszanicy k/Krakowa. Fot. ok. 1885 7.
MHK 4786/K

nawet swoistg dramaturgie jak np. fotografia, ktorg
mozna by zatytulowaé ,,Rozbity dzban” (il. 33). Row-
nie interesujace sy portrety krakowskich Zydoéow (il.
34), Cyganéw (il. 35) i ubogiej ludno$ci przedmiesé.
Do tej grupy fotografii zaliczymy ro6wniez licznie
przefotografywane przez Krieger6w podobizny staw-
nych Polakéw, krolow, przywodcow politycznych i
duchowych, pisarzy i poetéw, powstancéw stycznio-
wych, ktore to zdjecia byly nastepnie rozpowszech-
niane nie tylko w Galicji. )

Zbior negatywoéw szklanych zaktadu fotograficzne-
go rodziny Kriegeréw, znajdujacy sie w Muzeum
Historycznym m. Krakowa jest obecnie zabezpieczany
i opracowywany naukowo. Z negatywéw wykonywane
sg odbitki stykowe, kazde zdjecie zostaje opisane i
skatalogowane. Trwajg badania nad historig firmy.
Szczuptosé materiatow Zrodlowych, ktore ulegly roz-
proszeniu utrudnia prace. By¢é moze jednak uda sie
z czasem odnaleZé niektoére z nich. Pozwoli to pelniej
spojrze¢ na wielki dorobek fotograficzny Kriegerow.

Ignacy, Natan i Amalia Kriegerowie zajmujg trwa-
te i wybitne miejsce w historii krakowskiej a zara-
zem polskiej fotografii. Ignacy jako pierwszy z kra-
kowskich mistrzow obiektywu specjalizowal sie w
zdjeciach zabytkéw i dziet sztuki. Podejmowali po-
dobne tematy Walery Rzewuski, Awit Szubert, pdz-
niej Antoni Pawlikowski, nikt jednak nie dor6wnat
Kriegerom zapalem i skalg dokonan. Wiele sposrod
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33. Dziewczyna z Zabierzowa. Fot. ok. 1880 r. MHK
4680/K

34. Zyd krakowski. Fot. ok. 1880 r. MHK 4516/K
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35. Cyganie. Fot. ok. 1880 r. MHK 3481/K

tysiecy klisz ukazujgcych Krakéw z II. pol. XIX i
i pocz. XX w. jest dzi§ jedynym §wiadectwem zmian
zachodzgcych w obliczu miasta. Nie trzeba dowodzié
jak powazne znaczenie majg one dla prowadzonych
obecnie prac restauracyjnych. Dzialalno$¢ fotograficz-
na Krieger6w posiadala niebagatelny aspekt patrio-
tyczny, rozpowszechniane przez nich zdjecia zabyt-
koéw przeszio$ci i podobizny stawnych Polakéw rozbu-
dzaly zainteresowania historig narodu i jego kultury.

Dzieto zycia Ignacego, Natana i Amalii Kriegerow
zapisana $wiatlem na szklanych ptytach stanowi nie-
watpliwie istotng czgstke maszego kulturowego dzie-
dzictwa.
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