


swego istnienia bardzo mocno podkres§lato swoéj spo-
teczno-wychowawczy charakter. Wystarczy przypo-
mnieé stowa J.W. Mniszcha, ktory w ,,Mys$li wzgle-
dem zalozenia Musaeum Polonicum” juz w konAcu
XVIII w. pisat ..” Zachodzqce starania wzgledem
edukacji marodowej dziela, zagnane umysly wulozen
skutkiem korzys$ci madziejg, kazdego 2z obywateléw
zachecajq do wymuszenia co mydli w tej mierze, co
mu sie zdaje byé obowigzkiem..” a tym jest groma-
dzenie ,..,, pobudek nasladowania wzoréw pewnych
do predszego i mieomylnego rzeczy poznania wiodg-
cych” — tak okreSlal on eksponaty, ktére obok ksigg,
W .., rozumnej edukcji” odgrywaé mialy pierwszo-
rzedng roleS.

Te same o$wiatowo-wychowawcze idee przy$wieca-
ly 1. Czartoryskiej organizujgcej Swigtynie Pamieci

pod hastem ,Przeszto§é — Przysztosci”.

I wreszcie ostatni przykiad to apel — wezwanie
sformulowane przez Stefana Zeromskiego .., Mu-
zeum — ten Stary puhar poszczerbiony krwawymi

tzami ojcéw, mie moze byé tylko pamigtkowym pu-
harem. Nale2y wlaé wernt tegiego wina Zywota, dla
odzywienia sit marodu” .. ,Muzea gromadzq przed-
mioty zwigzane z przesztoSciq marodu, spetniajq funk-
cje toz same 2z literaturqg tworzong ku pokrzepieniu
serc” 7. Jednym stowem przekonanie o kulturopoznaw-
czej, wychowawczej roli Muzeéw od poczgtku bylo
mocno podkreslane przez pracownikéow, sympatykow
i krytykéw tych placowek w naszym kraju.

Tuz przed odzyskaniem niepodlegtosci, w roku 1918
ukazaty sie w Kijowie 2 zeszyty pierwszego polskiego
pisma muzeologicznego ,,Muzeum Polskie”, w ktérych
M. Treter zamiedcil dwa artykuty bedgce préba syn-
tetycznego ujecia caloksztaltu wiedzy na temat mu-
zealnictwa polskiego, jego przeszio$ci, organizacji i
zadan na przyszto§é. Kreflgc podstawowe wymogi
stawiane nowoczesnej placowce muzealnej pisal on
. ,,Udostepniaine zbioréw Sszerszej publiczno$ci stato
sie obowigzkiem kazdego muzealnego Zarzqdu’s.

W kilka lat pézniej, na kolejnych Zjazdach muzeo-
logicznych wracano do tych zagadnien w dyskusjach,
starajac sie wprowadzié¢ takie zmiany, ktére by obco-
wanie ze zgromadzonymi dobrami kultury wuczynito
mozliwie najatrakcyjniejszym. Dgzenia te reprezento-
wali — z jednej strony — sami pracownicy muzebow,
ktorzy chcieli maksymalnie stuzyé spoleczenstwu,
z drugiej za$ niejako wymuszane byly przez publicz-
no$é. Dr Alfred Lauterbach przedstawiajgc problemy
pracy muzedw pisal ,sadze, ze reforma mMmuzeow
jakkolwiek wyszta od samych muzeologéw, inspiro-
wana byla po$rednio przez publiczno$é..” i dalej
»e Gdy ttumy =zaczely zwiedzaé muzea, dyrektorzy,
kustosze spostrzegli, ze zwiedzajgcy przebiegajq ga-
lerie bez zadnej dla siebie korzy$ci.. publiczno$é zgqda
selekcji, nie ma czasu ani checi do ogladania wszyst-
kiego... 2qda dobrego podania, Silnego wrazemia uje-
tego w $ciste ramy..” 9.

W wiekszych muzeach amerykanskich i europej-
skich juz w pierwszym dziesiecioleciu XX wieku za-
czeto organizowaé specjalne stuzby oswiatowe, ktérych
zadaniem byla obstuga a zarazem ustalenie na dro-
dze szerokich interdyscyplinarnych badan z zakresu
socjologii, pedagogiki i psychologii optymalnych wa-
runkéw percepcjji przez publiczno$é, tresci serwowa-
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nych przez ekspozycje muzealne a zarazem ustalenie
przyczyn, ktére powodujg, ze frekwencja na wysta-
wach raz jest wieksza, raz mniejsza. )

W latach trzydziestych podobne formy dzialalnosci
podejmujg roéwniez muzea radzieckie.

W naszym kraju — w XX-leciu miedzywojennym,
tego rodzaju metody pracy — jako pierwsze — wpro-
wadza Muzeum Narodowe w Warszawie, aczkolwiek

~ zaznaczy¢ trzeba, Ze wiele innych placowek muzeal-

nych réwniez stosowalo rozmaite formy wspoéipracy
z widzem.

Teoretyczny i praktyczny dorobek muzedéw tego
czasu, to wypracowanie nastepujgcych zasad akcji
upowszechnieniowej:

1) Propaganda plac6wki muzealnej i zbioréw (plakaty,
afisze, artykuly prasowe. informatory. przewodni-
ki, reprodukcje).,

2) Celowo organizowana ekspozycja stala,

3) Podejmowanie organizacji wystaw zmiennych,

4) Oprowadzanie po zbiorach,

5) Akcja odczytowa,

6) Kontakty ze szkolami,

7) Kontakty z innymi $rodowiskami,

8) Zakladanie towarzystw przyjaciét muzeum,

9) Urzadzanie specjalnych kursoéw 10,

Po drugiej wojnie $wiatowej, ktéra pozostawila
ogrom zniszczen, grabiezy i dewastacji calego kraju,
przystagpiono do odbudowy i poszerzenia istniejgcej
sieci muzealnej. Jednym z nowopowstalych w tym
czasie muzedw, byto tez Muzeum Historyczne m. Kra-
kowa, ktére jako samodzielna placowka powolane zo-
stalo do zycia w grudniu 1945 r. Pierwsze lata dzia-
talno$ci muze6w polskich po wojnie to przede wszyst-
kim odbudowa i uporzadkowanie szeregu rozproszo-
nych kolekcji oraz wielka akcja rewindykacyjna za-
grabionych przez okupanta débr kultury. Glebokie
zmiany o charakterze ustrojowym w dziedzinie oswia-
ty i kultury zaowocowaly ogromng akcjg edukacyjna
szerokich warstw spoleczenstwa. Przelamanie czesto
elitarnego charakteru wielu placéwek kulturowych i
o$wiatowych wplynelo na konieczno§é zmian w do-
tychczas stosowanych metodach i formach pracy.
Charakterystyczng cechg pierwszych powojennych lat
bylo ogromne zapotrzebowanie na wszelkie dobra
kulturalne i duchowe szerokich warstw spolecznych
jako wynik wyjalowienia przez okupanta zycia kul-
turalnego. Pamietaé¢ jednak trzeba, ze czesto byli to
ludzie, ktorzy po raz pierwszy znalezli sie w kregu
oddzialywania placowek kultury takich jak muzeum,
czy teatr. Ogoélnonarodowy - program edukacji, wyni-
kajacy z pryncypiow nowego ustroju wymagat zmian
w funkcjonwaniu tradycyjnych placowek upowszech-
niania. W odniesieniu do muzeéw Ministerstwo Kul-
tury i Sztuki sprawujgce nad nimi nadzér meryto-
ryczny, wydato dekret w maju 1950 r. powolujacy
we wszystkich tych placowkach specjalne stuzby
o$wiatowe, ktorych zadaniem jest popularyzacja wie-
dzy o kulturze, sztuce i historii.

To kroéotkie wprowadzenie w problematyke pracy
oSwiatowej muzedow stanowi¢ bedzie punkt wyjscia
do rozwazan czy i w jaki sposéb Muzem Historyczne
m. Krakowa — w ciggu 40-tu lat swego istnienia —
wywigzato sie z roli placowki upowszechnieniowej.
Zastanowi¢ sie przy tym nalezy, ktore z klasycznych



form pracy dydaktycznej wypracowanych przez mu-
zealnictwo $§wiatowe znalazto zastosowanie w naszych
warunkach? Ktoére stosowane sg jeszcze obecnie, a
ktore z racji przeobrazen zaréwno w poziomie ogol-
nego wyksztalcenia spoteczenstwa, jak i zmian wy-
nikajgcych z technicznego postgpu w dziedzinie $rod-
koéw masowego komunikowania (radio, film, telewizja,
wideokasety, barwna fotografia) nie odpowiadajg wy-
maganiom nowej publicznosci? Wszystkie w/w tech-
niki daja dzi§ moznos$é obcowania z dobrami kultu-
ry — cho¢ nie bezposrednio to przeciez w stopniu
znacznie szerszym, w sposOb bardzo wygodny, nie
wymagajacy zadnego wysitku, w zaciszu wtasnego
domu czy mieszkania.

Zanim przejdziemy do préby odpowiedzi na posta-
wione wyzej pytania stwierdzi¢ nalezy, ze Muzeum
Historyczne m. Krakowa od pierwszych dni swego
istnienia w spos6b nowoczesny pojmowalo swoje za-
dania w dziedzinie upowszechniania. Bylo to zastuga
przede wszystkim jego organizatora i pierwszego dy-
rektora dr J.Dobrzyckiego. Twoérca muzeum, znany
w miescie dzialacz spoleczny, organizator i przez wie-
le lat sekretarz Towarzystwa Mito$nikéw Historii i
Zabytkow Krakowa, kierownik Biura Propagandowo-
-Artystycznego oraz Z-ca naczelnika Wydzialu O$wia-
towo-Kulturalnego Zarzadu Miejskiego a przede
wszystkim znawca historii i sztuki Krakowa, znako-
mity prelegent i gawedziarz przywigzywat wielkag
wage do o$wiatowego kierunku pracy muzeum. Obok
gromadzenia zbioréw, zabezpieczenia bazy lokalowej
od samego poczgtku podejmowano akcje reklamy.
W dziennikach krakowskich opublikowano,szereg ar-
tykuldw moéwigcych o potrzebach i zadaniach nowej
placowki.

DZIALALNOSC WYSTAWIENNICZA

Po uporaniu sie z najbardziej palgcymi problema-
mi dotyczacymi bytu nowego muzeum, przystgpiono
do systematycznej pracy upowszechnieniowej. Praca
Muzeum szta w dwu kierunkach:

1) organizowany wspélnie z Towarzystwem Mitoéni-
kow Historii i Zabytkow Krakowa cykl odczytow
poswieconych dziejom miasta,

1) organizacja pierwszych wystaw zmiennych.
Najbardziej znaczgcymi dokonaniami byly wysta-

wy: ,,Krakéw dawny i wczorajszy” oraz ,100-lecie

Wiosny Ludéw”. O zainteresowaniu niech $wiadczy

takt, ze wystawy te ogladnelo w ciggu kilkunastu

miesiecy ich trwania 120.000 widzéw, co dzi§ nalezy
do rekordowych osiggniec.

Przegladajac tytuty pierwszych wystaw: ,Krakéw
czerwony”, ,,General Jozef Bem” ,,Przedmie$cia Kra-
kowa”, ,Przemiany dziejowe otoczenia Wawelu”,
»KoSciuszko w Krakowie” i wiele innych mozna po-
stawi¢ teze, ze juz wtedy krystalizowal sie kierunek
przyszlej dziatalno$ci wystawienniczej, ktory w glow-
nych zarysach pozostaje aktualny po dzi§ dzien.
Tradycjg sg, organizowane ekspozycje monograficzne
poswiecone przedstawieniu wybranych fragmentéw
z zycia miasta, prezentacja postaci zastuzonych dla
Krakowa, wielkich artystow, politykéw, dziataczy,
wreszcie pokazy stanowigce wkiad Muzeum w obcho-

dy znaczacych dla zycia catego narodu rocznic waz-
nych wydarzen historycznych. Drugi kierunek zapo-
czgtkowaly takie ekspozycje jak: ,,Nieznane Zabytki
Krakowa w rysunkach Br. Schonboma”, ,Erazm Fa-
bijaniski”. W latach 70-tych rozwinagt sie on w stalg
zasade organizowania co najmniej raz w roku wy-
stawy prezentujacej Krakéw przez pryzmat malar-
stwa jednego lub kilku artystow. (,Krakéw w rysun-
kach Leona Goetza”, ,,Krakéw w malarstwie St. Ton-
dosa”, ,Krakéw w rysunkach J. Brodowskiego”).
Inng dostrzegalng zasadg jest organizowanie w sta-
tych terminach wystaw, ktorych zadaniem jest, badZ
to kontynuacja i rozwdj dawnych zwyczajow — kon-
kurs i wystawa najpiekniejszych ,,Szopek Krakow-
skich”, badz to pobudzanie do nowego spojrzenia na
miasto, aktywnego tworczego do niego stosunku np.
konkurs fotograficzny i wystawa ,,Ocalié od =za-
pomnienia” (zorganizowane wspodlnie z Tow. Mil. Hist.
i Zabytkow Krakowa) oraz podjeta w ostatnim czasie
akcja dorocznych prezentacji Krakowa, jego ludzi i
wydarzen w dzietach wspo6tczesnych plastykow.

Staty rozwdj Muzeum, powstanie nowych wyspe-
cjalizowanych dzial6w i oddzialéw, rozszerzenie prac
badawczych na nowe obszary zycia miasta poszerzylo
tematyke wystawienniczg o nowe tre§ci. Szczegolnie
ozywiong akcje prowadzit Oddzial ,Dzieje Teatru
Krakowskiego”, ktory w galerii pomieszczonej w bu-
dynku przy ul. Szpitalnej, w dorocznych cyklach pre-
zentowal prace wielu zastuzonych scenograféw star-
szego i mlodszego pokolenia, rozpoczgl tez organizacje
ekspozycji poswieconych wybitnym Iludziom teatru,
dramaturgom, rezyserom, aktorom, jak roéwniez hi-
storii inscenizacji poszczegélnych dramatéw na sce-
nach krakowskich (,Stanistaw Wyspianski”, ,Zofia
Jaroszewska”, ,Zawsze Wesele”).

Rosngce stale zbiory stworzyly mozliwosé prezenta-
cji wystaw o charakterze ,kolekcjonerskim”: ,,Ko-
lekeja Bractwa Kurkowego”, ,Portrety Krakowian w
zbiorach Muzeum Historycznego”, Rzemiosto arty-
styczne”, ,Pamiqtki drukarstwa i introligatorstwa”,
»Nabytki Muzeum Historycznego m. Krakowa”, ,Pa-
migtki cechowe”.

Ostatnim, dajacym sie ujaé w pewng prawidiowosé
kierunkiem prac wystawienniczych sa ekspozycje
o charakterze polityczno-propagandowym. Nurt ten
szczegblnie mocno dal znaé o sobie w latach 50-tych.
Obecnie tez jest reprezentowany. W ten sposéb pla-
cowka nasza realizuje jedno z zalozen ogoélnej poli-
tyki panstwa, ktore uznalo muzea za jedno z ogniw
frontu oddzialywania ideologicznego. Przyklady tych
ekspozycji to: ,,Walka o pokéj i plan 6-cio letni”,
,Wielkie budowle komunizmu”, ,,Ksiqgzki wydawnictwa
radzieckiego »Nauka« z Moskwy”.

Osobng akcje popularyzatorska stanowily wystawy
objazdowe i zagraniczne. W ciggu 40-lecia takich eks-
pozycji w Kklubach, $wietlicach, domach kultury,
muzeach regionalnych zorganizowano ponad siedem-
dziesigt. Wystawy zagraniczne to przede wszystkim:
Szopki Krakowskie prezentowane w Madrycie, Telgte,
Rzymie, Sztokholmie, Bielefeld, Akwizgranie, Lipsku
i innych oérodkach. Stale wspélpracuje Muzeum
z miastami bratnimi — Lipskiem, Kijowem, Bratysta-
wg. Prezentowano tam zaréwno wystawy historyczne
»Krakéow w latach 1795—1914”, jak 1i artystyczne
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LKrakéow w malarstwie XIX w.”, ,Krakéw w rysun-
kach Br. Schonborna’, ,Medalierstwo i plakat Kkra-
kowski”.

Ten krotki przeglad dziatalnosci wystawienniczej
mozna scharakteryzowaé w spos6b nastepujacy: Wiele
z przygotowanych przez Muzeum ekspozycji miato
charakter nowatorski. Bardzo czesto ich tematyka
byla pionierskg proba muzealnej syntezy, czy tez ana-
lizy tych obszaréw wiedzy, ktore nie byty dotychczas
opracowane przez nauke historyczng, poszerzajac w
ten sposoéb dorobek naukowy (,Krakéw czerwony”,
,,Oswobodzenie Krakowa w 1918 r.”, ,Krakéw powsta-
niom $lgskim”, ,,Krakéw w okresie okupacji hitlerow-
skiej”, ,,Kryptonim »Zegota«”). Te samg ocene nalezy
odnie$¢ do calego szeregu wystaw artystycznych:
,Krakéw w malarstwie St. Tondosa”, ,Erazm i Stani-
staw Fabijanscy”, ,Krakéw w rysunkach J. Brodow-
skiego”, czy wreszcie wystawy ,Kapistéw — w 50-le-
cie powstania Komitetu Paryskiego”. Oceniajgc war-
tosé tych wystaw jako podstawowej formy upowszech-

nienia, stwierdzi¢ nalezy — bez obawy popelnienia
pomylki — ze w wiekszosci wypadkéw decydujacym
kryterium — dla komisarzy wystaw — byla ranga

historyczna i artystyczna prezentowanego materiatu —
dbalo$é o strone merytoryczng. Mniej z reguly —
mimo wspélpracy z plastykami — przywigzywano
uwagi do tego co skrotowo za prof. Szumanem na-
zwaé mozna ,metodq uprzystepnienia”, badz ,dydak-
tykg ekspozycji”’. Wprawdzie uklad wystaw zawsze
byl czytelny i z punktu widzenia naukowego bezbled-
ny, to jednak bardzo czesto brakowalo elementow,
ktére by dodatkowo ,uatrakcyjnialy” wystawe. To
tez ekspozycje w wiekszo$ci odbierane doskonale
przez specjalistow, nie zawsze potrafily przemawiaé
w nalezyty sposdéb do widza mniej przygotowanego.

Badania prowadzone przez socjologéw, pedagogow
i estetykéw wykazuja, ze choé¢ obiekt oryginalny-
-eksponat pelni w kazdej wystawie decydujaca role,
to jednak — szczegblnie w wystawie o charakterze
historycznym — widz oczekuje dodatkowych elemen-
tow, ktore by statyczny pokaz uczynily bardziej dy-
namicznym. Film, telewizja operujg tez obrazem, tez
sg technikami wizualnymi, ale cala gama $rodkow
towarzyszacych, ktéorymi operuja, powoduja, ze widz
obcujacy z mas-mediami oczekuje od wystawy je$li
nie tych samych to przynajmniej zblizonych dzialan.
Bardzo czesto méwi sie o koniecznosci ,teatralizacji”
wystawy. Sadze, ze kierunek ten, z pozoru — amu-
zealny — znajdzie coraz szersze zastosowanie. Wysta-
wy, ktorych organizatorzy potrafia zaspokoi¢ te wy-
magania widza, bedg cieszyly sie wiekszg popularnos-
cig i lepiej spelniaé funkcje upowszechnieniowe.
Coraz wieksze zastosowanie powinny znalezé $rodki
techniczne takie jak: monitory telewizyjne, magneto-
fony, rzutniki bebnowe, odpowiednio prowadzone
Swiatlo i obiekty pomocnicze — modele, plany itp.
Nalezy tez postawié wieksze wymagania aranzerom
wystaw — plastykom. Ich praca winna byé zbliZona
do pracy scenograféw teatralnych i kinowych, oparta
na $wiadomosci, ze najwazniejsza jest w scenariuszu
tre$¢ a ich rola polega na stworzeniu maksymalnie
korzystnych warunkéw jej odbioru. Wystrzegaé sie
nalezy przesady, z ktérg niejednokrotnie spotykamy
sie, gdy plastyk traktuje eksponaty jako element
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uboczny a wystawa staje sie samoistnym dzielem,
odbiegajagcym od ideowych =zalozen scenariusza wy-
stawy. (Przyktadem dobrych rozwigzan mogg by¢ cza-
sowe ekspozycje Muzeum Literatury, czy proby wy-
staw o charakterze $wiatlodZzwieku organizowane
przez Muzeum Historii Polskiego Ruchu Rewolucyj-
nego w W-wie).

Konczge omawiaé problematyke wystaw i ich po-
pularyzatorskiego oddzialywania nalezy zatrzyma¢é sie

" chwile nad rolg wystaw o$wiatowych, czy objazdo-

wych. Stwierdzi¢ nalezy, Ze ich znaczenie bedzie po-
woli spadaé. Kierowane gtoéwnie do szkoél, klubow,
$Swietlic, gminnych o$rodkéw kultury, z konieczno$ci
planszowe, nie zawierajagce oryginalnych ekspona-
tow — mogg by¢ traktowane jedynie jako forma re-
klamy tego, co mozna zobaczy¢é w salach muzealnych.
Czesto nie wytrzymujag one konkurencji z innymi
audiowizualnymi mediami i zamiast zacheca¢ mogg
odstrecza¢ od muzeum. Czy wobec tego nalezy z ich
organizowania rezygnowaé¢? Napewno nie, ale tez nie
mozna ulegaé presji, ze kazda ,$ciana” nadaje si¢ do
ekspozycji — nalezy szukaé partneréw, ktorzy za-
pewnia warunki organizacji wystaw w miare pelnych,
opartych o eksponaty oryginalne a nie ich ,ersatze”.
Tymi partnerami bedg przede wszystkim terenowe
placowki muzealne lub nowoczesne dobrze urzadzone
domy kultury, spelniajgce wymogi bezpieczenstwa,
dysponujace salami umozliwiajagcymi pelny pokaz
muzealny.

I juz ostatnia uwaga dotyczaca wystawiennictwa,
ktore zgodnie z teoretycznym dorobkiem muzeologii
stanowi najwlasciwszg forme popularyzacji, wynikajg-
cej z samej istoty muzeum. O powodzeniu wystawy
decyduje przede wszystkim temat utrafiajgcy w ocze-
kiwania widza oraz ranga i znaczenie kulturowe pre-
zentowanych obiektéow. Je$li muzeolog potrafi weczué
sie w potrzeby spoleczne a zarazem dysponuje odpo-
wiednim materialem, spoleczny rezonans takiej wysta-
wy i jej rola popularyzatorska bedg olbrzymie. Przy-
kladem moze tutaj byé ekspozycja Muzeum Narodo-
wego — ,Polakéw portret wiasny”, czy z naszych
ekspozycji ,, Krakéw Jana III Sobieskiego” —  Armia
Krakéw” i inne.

EKSPLOATACJA WYSTAW
Oprowadzanie, lekcje, prelekcje

Tym niezgrabnym terminem chcialtbym okresli¢
wszystkie formy pracy 1gczace sie z obstugg zaré6wno
wystaw statych jak zmiennych i o$wiatowych. Celem
maksymalnego uprzystepnienia tresci ekspozycji Dziat
Naukowo-O$wiatowy, podobnie jak to jest praktyko-
wane i w innych muzeach zajmuje sie oprowadza-
niem zgloszonych, czy tez czeSciej ,,zwerbowanych”
grup przychodzacych do sal muzealnych. Stosuje sig
rozne formy oprowadzania, starajgc sie dostosowaé je
do mozliwo$ci percepcyjnych czesto bardzo zrédznico-
wanych grup. Od wielu lat wspélpracuje Dziat Oswia-
towy z Biurem Obstugi Ruchu Turystycznego oraz
Kolem Przewodnikoéw Miejskich organizujgc wspdlnie
kursy dla przewodnikéw zajmujgcych sie obsiugg ma-
sowego ruchu turystycznego. Kursy te konczg sie



egzaminem uprawniajagcym do oprowadzania po wy-
stawach. Wycieczki, ich obstuga stanowg jeden z ele-
mentéw pracy upowszechnieniowej muzeum — wecale
nie najistotniejszy. — Uwaga dziatu oSwiatowego kon-
centruje sie gléwnie na tych Srodowiskach i grupach
potencjalnych odbiorcéw naszych wystaw, z ktorymi
spotkania mogg mie¢ charakter wielokrotny, dajacy
szanse przeprowadzenia pogtebionej edukacji.

Najwieksze mozliwosci szerokiej i systematycznej
wspoipracy istniejg ze wszystkimi typami szkot. Wy-
chodzgc z zalozenia, Ze przyszltego milo$nika historii,
sztuki, kultury nalezy przyzwyczai¢ od najmlodszych
lat do obcowania z muzeum opracowano specjalne
programy adresowane do nauczycieli i mlodziezy,
w ktorych przedstawiono propozycje uczestnictwa
w zajeciach na terenie muzeum, zaréwno w ramach
lekcji — propozycje opracowano w oparciu o progra-
my nauczania historii, jezyka polskiego, wychowania
estetycznego i wiedzy obywatelskiej — jak i dodatko-
wych zaje¢ poza lekcyjnych dla ko6t zainteresowan.

Z podobnymi propozycjami zwrdcono sie réwniez
do miodziezowych doméw kultury i $wietlic $rodo-
wiskowych. Dodatkowo, po zapoznaniu sie z odpo-
wiednig literaturg fachows, przygotowano specjalne
propozycje dla starszych grup przedszkolnych (6-lat-
kow). Nie bedzie nieskromnym stwierdzenie, ze te
zabiegi — w czasie gdy je podejmowano — byly pre-
kursorskie na gruncie polskiego muzealnctwa.

Zajecia z mlodziezg obejmowaly obok zapoznania
sie z ekspozycjg, wySwietlanie filmoéw oraz audycje
stowno-muzyczne tematycznie zwigzane z prezento-
wanymi treS§ciami. Dzieci i mlodziez czeSciowo juz
w salach muzealnych, czeSciowo w szkole czy przed-
szkolu wykonywaly prace plastyczne Ilub pisemne,
ktore byly efektem przezyé i wiedzy wyniesionej
z muzeum. Formy tej pracy stosowane 'sg i obecnie,
choé¢ w znacznie mniejszym niz poczatkowo zakresie.
Najwieksze nasilenie tej wspoéipracy ze szkolami i
mlodziezg odnotowano w latach '1970—75. Ukierunko-
wana przed laty na szerokie kregi akcja, obejmuje
dzi§ waskie grono wiernych idei wspoélpracy nauczy-
cieli, najbardziej zapalonych i najrzetelniej pojmujg-
cych swg role wychowawcow.

Nie chcgc pogodzié sie z powolnym ale stale wi-
docznym odwrotem szkoly od wspdlpracy z Muzeum
podjeto w szkotach kolportaz specjalnych afiszéow
z zapowiedziami imprez muzealnych. Afisze te stano-
wily takze swoistego rodzaju ewenement. Obok bo-
wiem tytulow lekcji, prelekcji, odczytow zawieraty
anegdoty historyczne oraz widoki Krakowa.

Jak sie z czasem okazato rezygnacja szko6t z byt-
nos$ci w Muzeum — zresztg nie tylko naszym — byla
efektem niezbyt przemys$lanych przepisow wydanych
przez wiadze szkolne. Mimo gloénych hasel o wspdl-
nym froncie placéwek kulturalnych i o$wiatowych
w edukacji mlodego pokolenia wladze oswiatowe
uznaly, Ze nauczanie moze odbywaé¢ sie efektywnie
jedynie w murach szkoly. WyjsScie do muzeum czesto
lgczylo sie ze stratami finansowymi nauczycieli. Obec-
nie odstgpiono od tej zasady, rysuja sie wiec mozli-
wosci dalszej wspélpracy, nie sposoéb jednak nie
zauwazyé, ze zmarnowano wiele rzetelnego zapatu.

Dla przestrogi nalezy 'wspomnieé¢ o jeszcze jednej
formie pracy, ktéra nie zdala egzaminu, ale ktérej

idea powraca od czasu do czasu. Modne bylo kie-
dy$ hasto — Muzea wychodzg do widza —. Realizacje
tego hasta rozumiano jako podjecie szerokiej akcji
odczytowej przez pracownikéw muzeéw w klubach,
Swietlicach, stoldéwkach fabrycznych itp. Obok odczy-
tow mialy byé zorganizowane ,wystawki’ w salach,
ktére bardzo czesto nie zabezpieczaly najprymityw-
niejszych wymogdéw bezpieczenstwa i estetyki: Nie
sposob nie zauwazy¢, ze z jednej strony bylo to po-
wielanie pracy TWP, z drugiej za$§ strony powtérze-
nie ongi§ bardzo pozytecznych ,,czerwonych kagcikéw
kultury” organizowanych w latach 50-tych, a wiasci-
wie u ich poczatku, z duzym powodzeniem i zaanga-
zowaniem przez muzealnikéw i kaowcow. Wtedy
forma ta spelniala jaka$ role propagandowo-wycho-
wawczg, dzi§, w 30 lat poézniej moglaby byé jej pa-
rodig.

Wyiscie muzeum na zewngtrz. nie izasklepianie sie
w szacownych twierdzach kultury jest potrzebne —
ale to wyjscie musi sie odbywaé na teren odpowied-
nio przygotowany, aby widz spotykajgcy sie czesto
pierwszy raz z ta instytucja mogt doznaé przezyé
wyzszego rzedu.

Kredlac te krytyczne stowa o pewnym etapie
upowszechnieniowej dziatalno$ci, nie spos6b nie prze-
ciwstawié¢ tego obrazu innej formie, w ktérej Mu-
zeum wspoétuczestniczyto wraz z Palacem Mtodziezy,
a ktérej nadaliSmy potoczng nazwe ,,Miodziez szk6t
gminnych w muzeum”. W $ci§le okreSlone dni ty-
godzina (3 X) autokar przywozil do Krakowa dzieci
ze szkét gminnych woj. miejskiego krakowskiego.
Dzieci poznawaly prace Palacu Miodziezy braty
udzial w spektaklu teatralnym, zwiedzaly sale mu-
zealne, spozywaly obiad i po kroétkim spacerze po
mie$cie wracaty do doméw. To nie wygodnictwo i
latwos$é pracy z przywiezionym, niejako dostarczo-
nym widzem, lecz obserwacja i rozmowa z mlodziezg
sklaniajg do wniosku, ze ten typ pracy zdawat w
pelni egzamin. Jakiez to bylo przezycie dla dzieci,
ktéore mie tak znowu daleko od Krakowa miieszka-
jac — 20—40 km — pierwszy raz w zyciu (7—8 kla-
sisci) ogladaly prawdziwy teatr, kino, muzeum. Te
przezycia bedg pewnie zapamietane na cate zZycie.
Inaczej bowiem wyglada prawdziwe muzeum, niz naj-
lepsza nawet oswiatowa wystawa w korytarzu szkol-
nym. Wniosek — tedy droga.

Obok szkoty 'kolejnym adresatem podejmowanych
akcji popularyzatorskich byly. $rodowiska studenckie.
Tutaj zaproponowano poznawanie dziejow i kultury
Krakowa pod hastem ,Poznajemy miasto maszych stu-
dibw”. Proébowano nawigzaé kontakt z mlodziezg
akademicksa przez dzialajgce na uczelnach organizacje
mlodziezowe — niestety rezultaty tych wysitkow
byly mniskie, jednak z tego kierunku pracy nie na-
lezy rezygnowaé. Podobnie zresztg jak ze wspoipracy
z ZHP choé do tej pory i tu nie odnotowano wigk-
szych sukcesow.

Srodowiska mlodziezowe nie byly jedynymi adresa-
tami podejmowanych akcji o$wiatowych. Byly row-
niez préby dotarcia do publiczno$ci dorostej, zatdg
robotniczych. Tutaj gléwng formg, obok kontaktow
z dzialami socjalnymi, zakladowymi domami kultury,
byly wystawy o$wiatowe organizowane na terenie
zakladow pracy. Na ile forma ta zdala egzamin trud-
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no z precyzja odpowiedzieé, gdyz poza odczytem na
wystawie i uroczysto$cig otwarcia pracownicy mu-
zeum nie uczestniczyli w dalszych dzialaniach pozo-
stawiajgc to pracownikom samego zakladu, ktoérzy
spolecznie, badZ zawodowo parali se tym odcinkiem.
Odnotowana frekwencja wskazywalaby, ze wiele os6b
wystawy ogladato, ale czy zostalo rozbudzone zainte-
resowanie muzeum? Nalezy raczej watpié, bowiem
do rzadko$ci nalezaly — jakby w odzewie podejmo-
wane grupowe wycieczki z tych wiasnie zakladow
do muzeum. Inng formg wspoéipracy z duzymi zakla-
dami by! wspé6tudzial muzeum przy organizacji mu-
ze6w zakladowych, zwanych tez czesto izbami trady-
cji i postepu technicznego. (Zaklady Szatkowskiego,
Zaklady Gazownicze, Energetyczne i inne). Na pewno
na tym odcinku pozostaje wiele do zrobienia, przy-
jawszy troche inny kierunek dziatania niz dotych-
czas. Wystawy tak, ale o charakterze reklamowym,
lepsze wykorzystanie gazet zakladowych, radiowe-
zi6w, a przede wszystkim ludzi, ktérzy w zaktadach
pracy sag .nie tyle etatowymi co faktycznymi anima-
torami kultury. Doro§li Krakowianie najliczniej, nie
liczagc indywidualnych odwiedzin zapoznawali sig
z naszymi ekspozycjami w czasie dorocznych akeji
organizowanych przy naszym udziale przez Redakcje
»Echa Krakowa” pod hastem zdobywamy ,Odznake
Przyjaciela Krakowa”.

Konczac na tym opis dzialalno$ci naszej placowki
zwigzanej z odbiorem ekspozycji muzealnej, nalezy
stwierdzi¢, ze choé frekwencja zwiedzajacych jest
niemala i od wielu lat nie schodzi pomiZzej 100.000
w skali roku, to jednak nie jesteSmy zadowoleni
z efektow naszej pracy a takze z pracy wspétdzia-
lajagcych z nami placowek. Uwaga ta odnosi sig do
biur podrézy i organizacji zajmujacych sie masowg
turystykg. Od wielu lat obserwujemy u nich marazm,
niemozno§é wypracowania i zrealizowania takich
programé6w, ktéore poza odwiecznym szklakiem —
Barbakan — Brama Florianska — Sukiennice — Wa-
wel potrafityby skutecznie fale wycieczek skierowac
do muzeéw, w tym i naszego. Stawiam teze, Ze po-
byt zorganizowanej grupy turystycznej w Krakowie
powinien zaczynaé sie poznaniem jego dziejow kul-
tury wlasnie na naszych wystawach, tym bardziej,
7ze jesteSmy w stanie przyja¢ i obstuzyé znacznie
wiecej widzéw niz dotychczas, a ponadto grupy, kto-
re poznaly nasze ekspozycje wyrazaly zawsze duze
zadowolenie i uznanie.

Nastepne spostrzezenie dotyczy naszych najmilszych
i najliczniej nas odwiedzajacych gosci — mlodziezy
szkolnej — przychodzacej do muzeum na lekcje, pre-
lekeje i inne imprezy. Uwazamy, ze jak na te liczbe
mlodziezy pobierajacej mauke w réznych typach szkéi
na terenie miasta, odwiedzajagcy nas stanowiag zniko-
my odsetek catej populacji. Wydaje sie, ze obok
trudno$ci wynikajacych z organizacji wyjscia klasy
na wycieczke, decydujgca role odgrywa tu brak prze-
konania wéréd nauczycieli i wychowawcéow do tej
formy pracy. Glebokim podiozem tego stanu rzeczy
jest — jak wykazaly badania ankietowe, prowadzone
przed kilku laty — znikoma znajomo$é placowek
muzealnych przez kadry nauczajgce, a co za tym
idzie niedocenienie ich roli w procesie nauczania i
wychowania. Obecnie wiele staran podejmuje grono
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metodykéw historykéw z inspiracji ODN, wiele cza-
su jednak potrzeba, by sytuacja zmienita sie na
lepsze. Nienalezycie tez sg przygotowywani pod
wzgledem metodycznym do korzystania z muzedéw stu-
denci kierunkéw humanistycznych zaréwno Uniwer-
sytetu jak i WSP. Z naszych statystyk wynika, ze
przyszli nauczyciele w okresie studiow b. rzadko,
jesli w ogdle, bywajg w muzeach. W koncu uwaga

~ pro domo sua. Nalezy wzméc reklame wydajgc: ko-

lorowe widokowki, przeZrocza, afisze, foldery, prze-
wodniki a nawet plyty. Do reklamy ekspozycji mu-
zealnych wykorzystaé kino i telewizje. Wykorzystaé
nalezy prase, ktéra rzadko kiedy poza sprawozdaniem
z otwarcia i rubryki co, gdzie, kiedy, zwraca uwage
na problematyke wystaw muzealnych.

I wreszcie uwaga ostatnia, uprzedzajgca niejako to
o czym bedzie ponizej. Rozszerzenie zakresu propo-
zycji o$wiatowych wymaga rozbudowania zaplecza
muzeum, poza salg ekspozycyjng muzeum winno
dysponowaé gabinetem metodycznym, wyposazeniem
technicznym, ktére pozwala na wzbogacenie form
pracy.

INNE FORMY POPULARYZATORSKIE

Wystawa, jak to wielokrotnie wskazaliSmy wyzej,
jest podstawowym dziataniem papularyzatorskim, wy-
nikajagcym z dydaktyczno-wychowawczej funkcji mu-
zeum. Obok tego stosuje sie szereg czysto instrumen-
talnych metod, o charakterze pozaekspozycyjnym, ta-
kich jak: akcje odczytowe, projekcje filmowe, quizy,
konkursy, koncerty, recytacje. Cze§é teoretykow mu-
zealnictwa uwaza, ze wszystkie te formy, jako nie
wynikajgce z istoty muzealnictwa, nalezaloby pomi-
ngé w rozwazaniach nad dzialalnoScia oswiatowsg
muzeéw. Wydaje sie jednak, ze takie podej$cie wy-
nika z niczym nieusprawiedliwionego puryzmu. Bo
choé formy te majg charakter uniwersalny, to jed-
nak — jak wykazuje praktyka — weszly na trwate
do arsenalu $rodkéw pracy dziatbw o$wiatowych i
stanowig bardzo czesto czynnik dopelniajacy czy tez
czasami wrecz decydujgcy o spelnianiu przez ekspo-
zycje funkcji upowszechnieniowych.

LEKCJE SZKOLNE

Do niewatpliwego dorobku Dzialu Naukowo-Oswia-
towego naszego Muzeum nalezg prowadzone od po-
nad 25 lat lekcje w salach muzealnych. Formg ta
objeta jest mlodziez wszystkich typow szkoi.

Tematyka lekcji opracowana jest na podstawie obo-
wigzujgcych programéw nauczania i skonsultowana
z Ofrodkiem Metodycznym Kuratorium O$wiaty i
Wychowania. Liczba przeprowadzonych w ciggu roku
lekcji bywala rézna, warto jednak zauwazyé, ze w
wiekszo$ci korzystali z nich uczniowie szk6! podsta-
wowych, zawodowych i technikéw. Niezrozumiatym
ewenementem jest bardzo skromny udziat mitodziezy
lice6w ogodlnoksztatcgcych.

Osobnym typem lekcji sg zajecia z dzieé¢mi Kklas
milodszych, ktéore nie sa jeszcze objete kursowym



nauczaniem historii, a w Muzeum stykaly sie z tg
problematyka w ramach tzw. Godziny legend o Kra-
kowie. Najbardziej wdzieczna byla i jest wspoélpraca
z tym najmlodszym odbiorcg naszych eskpozycji.

Lekcje prowadzone sg w okre§lonych salach eks-
pozycyjnych, ktorych tematyka odpowiada omawia-
nemu problemowi.

PRELEKCJE

Prelekcje wyglaszane zaré6wno wewngtrz Muzeum
jak i poza jego murami. Poczatkowo wiekszo$§¢é ich
odbiorcow stanowili pracownicy rozmaitych zakladow
pracy (Nowa Huta — lata 50-te). PéZniej akcjg ta
objeto domy kultury, $wietlice, kluby zakladowe
wszystkich dzielnic Krakowa. Nie ograniczano sie
zresztg jedynie do pracy mna terenie miasta i woje-
wodztwa, wyjezdzajgec do innych miejscowosci (Po-
znan, Czestochowa, Katowice, Nowy Sgcz, Gdansk,
Tarnéw, MyS$elnice, Zywiec).

Staboscig tej formy bylo i jest bazowanie przede
wszystkim na slowie wspartym zdjeciem, przeZro-
czem czy filmem, a nigdy lub prawie nigdy, szcze-
gblnie gdy zajecia prowadzone byly poza terenem
muzeum, oryginalnym eksponatem.

KONKURSY

Ten rodzaj pracy zastosowano po raz pierwszy w
1955 r.. kiedy to zorganizowano dwa konkursy na
tematy: ,,Czy 2znasz zabytkowq architekture Krako-
wa” i ,.Czy znasz miejsca zwigzane z walkami o wy-
zwolenie marodowe i spoteczne w Krakowie”. Pdzniej,
wspélnie z redakcjg ,Echa Krakowa” urzgdzono kon-
kurs ,,Co wiesz o zabytkach Krakowa”.

Od 1962 r., wraz z Wydzialem Kultury Urzedu mia-
sta Krakowa, Kuratorium O$§wiaty i Wychowania oraz
Patacem Mtodziezy, jest Muzeum wspoélorganizatorem
konkurséw o sztuce, kulturze i dziejach Krakowa.
W eliminacjach na szczeblu szkoly, dzielnicy i ogdl-
nomiejskim, w konkurencji indywidualnej i druzyno-
wej, uczniowie wszystkich typow szkél $rednich ry-
walizujag o palme najlepszych znawcdédw historii na-
szego miasta. Konkursy poprzedzone sg zajeciami w
muzeum. Czesto tez pracownicy muzeum opracowujg
specjalne materialy pomocnicze.

Od 1981 r. Muzeum czynnie uczestniczy w organi-
zowaniu Olimpiad Historycznych dla dzieci szkét pod-
stawowych.

Przez kilka ostatnich lat wilgczono sie roéwniez
w organizacje ogélnopolskich konkurséw, podjetych
z inicjatywy Ministerstwa Kultury i Sztuki: ,,Moja
przygoda w muzeum”, ,Najciekawszy eksponat”.
Prace powstale z inspiracji naszych wystaw otrzy-
maly pierwsze nagrody w finale prowadzonym przez
Muzeum Narodowe w Poznaniu. Akcja ta adresowana
do miodziezy zdaje egzamin przede wszystkim wtedy,
gdy powaznie i rzetelnie traktuje jg gléwny nasz
partner, tzn. wladze o$wiatowe i szkoly a w nich
nauczyciele.

ZEBRANIA NAUKOWE

Byla to jedna z pierwszych form pracy upowszech-
nieniowej Muzeum, podjeta wspédlnie z Towarzystwem
Mito$nik6w Historii i Zabytkow Krakowa. Cieszyla
sie duzym zainteresowaniem, przyciggajac do sal Mu-
zeum Przemystowego a nastepnie do Krzysztoforow
licznych stuchaczy. Akcja trwala nieprzerwanie od
1948 r. do 1960 r. Po tym roku kontynuuje jg samo-
dzielnie Towarzystwo, korzystajac czesto z pracow-
niké6w Muzeum jako prelegentéw. W latach T70-tych
Muzeum probowalo forme te odnowié, ale nie nabra-
ta ona odpowiedniego rozmachu.

Bylo natomiast Muzeum wspodlorganizatorem licz-
nych sesji popularno-naukowych, ktére na trwale
zapisaly sie w pamieci krakowian: ,Krakéw powsta-
niom S$lgskim”, ,,25-lecie powstania PPR”, ,W 40 rocz-
nice walk rewolucyjnych proletariatu Krakowa”, ,,Bo-
lestaw Drobmner”.

TEATR LEKTORA — KONCERTY —
IMPREZY TEATRALNE

Pojmowanie sali muzeum jako prawdziwej $wigtyni
muz lezalo u podstaw decyzji podjecia szeregu im-
prez daleko wykraczajagcych poza wasko i szablono-
wo pojmowany sposéb upowszechniania zjawisk este-
tycznych.

Juz w konicu lat 60-tych w salach Oddziatu Judai-
stycznego wystapita Danuta Michalowska z progra-
mem ,Piesft nad pie$niami”’. Nastepnie, wykorzystu-
jac fakt posiadania w zespole pracownikéw oswiato-
wych osoby o fachowym przygotowaniu aktorskim,
podjeto zorganizowanie jedynego w swoim rodzaju
muzealnego teatru lektora. Opracowane dramaturgicz-
nie teksty dokumentéw, wspomnien,, relacji praso-
wych obok utworéow literackich staly sie tworzywem
imprez, w ktérych przedstawiano znakomitych arty-
stow, bohateré6w walk niepodlegtosciowych, burzliwe
dzieje miasta, obyczaje i zabawy ludu krakowskiego.
Obok tekstu wazng role odgrywaly muzealne ekspo-
naty, wykorzystywane jako elementy scenografii i re-
kwizyty. Z czasem do wspélpracy zaproszono kilku
aktorow krakowskich. Forma ta zyskala stalych by-
walcow, ktorzy towarzyszyli temu dzialaniu uczestni-
czagc w ciggu 10 lat w 50 imprezach teatru lektora.

W salach Muzeum odbylo sie wiele koncertow ze-
spotu Capella Cracoviensis, jak roéwniez cze$é kon-
certow festiwalu letniego ,,Muzyka w starym Krako-
wie”.

Z inicjatywy pracownikéw Oddziatu Judaistycznego
przygotowano imprezy pie$ni synagogalnych oraz wy-
stepy grupy aktoré6w z Teatru Zydowskiego z War-
SZawy.

P R Z Y P1 S Y

W rozwazaniach nad ekspozycjami $§wiadomie po-
minieto wystawy stale, gdyz problematyka ich za-
wartos$ci przedstawiona zostala w artykule: L. Ludwi-
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kowski, S. Wojak ,Z historii Muzeum Historycznego
m. Krakowa”, Krzysztofory nr 7 oraz W. Passowicz
sdwagi o przygotowywanej ekspozycji statej”, Krzysz-
tofory nr 6.

Paminieto réwniez szczegbélowe omoOwienie zatozen
i dokonan Teatru Lektora, gdyz problem ten przed-
stawila E. Wojciechowska w roczniku Krzysztofory
nr 6.

1T. Dobrowolski, S. Komornicki, Muzeal-
nictwo, Krakow 1948, s. 32.

2 K. Malinowski, Prekursorzy muzeologii pol-
skiej, Poznan 1970, s.120.

3 W. Gluzinski, Muzeum — przedmiot muzeal-
ny. Podstawowe pojecia muzeologii, Poznan 1971, s. 36

i dalsze w: Z problematyki badan nad dziatalno$cig
muzeow.

4 Miriam (Przesmycki) — Reforma muzedw,
s. 527 w. ,Pro Arte”.

5T. Szydlowski, Muzeum jako czynnik oswia-
towy w: ,,Praca o$wiatowa, jej zadania, metody i or-
ganizacja”, Krakow 1913.

6 K. Malinowski, Prekursorzy muzealnictwa
polskiego, op. cit.

7S. Zeromski, O przyszto§é Rapperswilu, Kra-
kow 1911.

8 M. Treter, Muzea wspétczesne. Studium mu-
zeologiczne w: ,,Muzeum Polskie”, Kijow 1917.

9 A. Lauterbach, Zagadnienia muzealne w: ,Pa-
mietnik Muzealny” nr 2, rok 1933.

10T Dobrowolski, S. Komornicki, Muzeal-
nictwo, op. cit. i



	Title page
	DZIAŁALNOŚĆ WYSTAWIENNICZA
	EKSPLOATACJA WYSTAW
	INNE FORMY POPULARYZATORSKIE
	LEKCJE SZKOLNE
	PRELEKCJE
	KONKURSY
	ZEBRANIA NAUKOWE
	TEATR LEKTORA — KONCERTY — IMPREZY TEATRALNE
	References

