MARIA ZIENTARA

POPIERSIE GEN. JOZEFA CHLOPICKIEGO
I JEGO TWORCA HENRYK STATTLER

W zbiorach Muzeum Historycznego m. Krakowa
znajduje sie popiersie generala Grzegorza Jézefa Chio-
pickiego, wykonane przez Henryka Antoniego Stattle-
ra, syna Wojciecha Kornelego, znanego krakowskiego
malarza. Popiersie wigczono do ekspozycii ,,Z dziejow
i kultury Krakowa” i umieszczono miedzy dwiema
gablotami, zawierajacymi dokumenty i pamiatki z lat
1830—31.

Gipsowy model popiersia powstat w 1849 r. Jego
autor mial wowezas zaledwie 15 lat. Stato sie to swe-
go rodzaju sensacja. Wzmianka w ,Pamietnikach kra-
kowskiej rodziny Luiséw (1831—1869)” przynosi na-
stepujgea informacje na ten temat: ,,12-letni syn Woj-
ciecha Stattlera ma podobmo niezwykly talent rzei-
biarski do tego stopnia, Ze juz teraz wykonal kolosal-
ny biust J. Chlopickiego — uwazajq go za wybitne
dzieto sztuki. Chwalony przez wszystkich ma byé tak
dobrze zrobiony, ze ma byé odlany z brgzu”1,

Pomyst wykonania popiersia mogla nasungé zbliza-
jgca sie 20-rocznica wybuchu powstania listopadowe-
go. My$l taka mogla zrodzié sie wsréd zyczliwych
Chlopickiemu przyjaciél, w ktérych otoczeniu przeby-
wal w Krakowie od czasu zlozenia dyktatury. Krag
przyjaciél Chlopickiego skladal sie glownie z oséb
skupionych woko6l salonu. Zofii Potockiej, wdowy po
Arturze, adiutancie ksiecia Jo6zefa Poniatowskiego i
dawnym towarzyszu broni Chlopickiego z czaséw na-
poleonskich. Wéréd nich znajdowali sie: hr Jézef Wo-
dzicki, hr Maurycy Potocki, ksiezna Kazimierzowa
Lubomirska, biskup Eetowski, Albin i Julian Duna-
jewscy, kasztelan Franciszek Wezyk, Pawel Popiel z
Ruszczy, autor znanych ,Pamietnikéw”, prof. Jozef
Kremer, Jan Rembowski i szczegélnie przez Chto-
pickiego lubiany Jézef Maczynski, historyk Krakowa
i pbzZniejszy dyrektor Krakowskiego Teatru. Towa-
rzystwo to oddychalo tradycjami napoleonskimi, a w
Chlopickim widziato odprysk Swietnosci tej epoki, zy-
wy posag z Panteonu cesarza. Nalezy przypomnieé, iz
popiersie powstato w okresie niezwykle trudnym dla
Chlopickiego. Byl to rok 1849. Obarczony odpowie-
dzialno$cig za kleske powstania i $cigany oskarzenia-
mi o zdrade narodowych intereséw spedzat ostanie
lata swego zycia w Krakowie, izolujgc sie od wszel-
kiej dzialalnos$ci publicznej. Pomyst uwiecznienia jego
wizerunku witasnie w tym czasie i okoliczno$ciach
byl, jak sie wydaje, przede wszystkim préba przela-
mania muru obojetnos$ci i niecheci, jaki wyrost wokoé6t
niego, a nastepnie checig przypomnienia osoby gene-

rata. Wskazywalby na to fakt publicznej prezentacji
popiersia w Paryzu.

Popiersie wymodelowal artysta bardzo mtody i nie-
doswiadczony. Dziwié moze, iz znany z dumnego uspo-
sobienia i drazliwosci, Chlopicki zgodzit sie pozowaé
dziecku. Stalo sie to zapewne za namowsg Zofii Artu-
rowej Potockiej, ktéora miata ogromny wplyw na Chito-
pickiego. Ré6wnocze$nie przejawiata duze zaintereso-
wanie znanym juz w Krakowie talentem rzezbiarskim
Henryka Stattlera. Ona to zapewne naklonita Chlo-
pickiego, by zechciat pozowaé 15-letniemu arty$cie.

Gipsowy model popiersia okazat sie nadzwycza]j
udany. W pierwsze] potowie 1850 r. odlano go w brg-
zie w pracowni odlewniczej C. Fischera w Berlinie.
W lipcu 1850 r. artysta wystawit odlew na dorocz-
nym Salonie w Paryzu. Chlopicki byt tu postacig li-
czgca sie i znang. Nieobca byla w Paryzu pamieé
jego =zastug oddanych w stuzbie cesarza. Nazwisko
Chtopickiego polecit Napoleon umie§cié obok nazwisk
swych najwybitniejszych generaléw na $cianach tuku
triumfalnego na Place d’Etoile? Generat znany byl
takze jako jeden z nielicznych cudzoziemcéw przyje-
tych w poczet baronéw I Cesarstwa. Decyzje te pod-
jal Napoleon 7 sierpnia 1809 r. nagradzajgc mestwo
i umiejetnosci dowoddcze Chlopickiego w kampanii
hiszpanskiej. Nazwisko Chlopickiego stalo sie ponow-
nie gltoSne w 1830 r., kiedy do Paryza dotarla wie§é
o wybuchu powstania w Polsce.

Popiersie osoby cieszacej sie tu sporg popularno$cia
zwrocilo na siebie uwage. Tym wiekszg, iz bylo mi-
strzowskim studium portretowym, tak pod wzgledem
formalnym jak i psychologicznym. W dodatku wyko-
nane zostato przez bardzo mlodego artyste. Nie bez
znaczenia pozostawal fakt, ze data wystawienia po-
piersia zbiegla sie z 20-tg rocznicg wybuchu Powsta-
nia Listopadowego. W rezultacie bezposrednio po za-
koniczeniu Salonu zostalo zakupione przez Rzad fran-
cuski a nastepnie przekazane do Muzeum w Wersalu,
gdzie wzbogacilo kolekcje portretéw baronéw Cesar-
stwa. W 1931 r., w 100-rocznice upadku Powstania
Listopadowego, zostalo przekazane w formie depozytu
do Muzeum przy Instytucie Francuskim w Warsza-
wie. Podczas II wojny $wiatowej uleglo zniszczenius.

O wrazeniu, jakie popiersie zrobilo na wspélczes-
nych, dowiadujemy sie z krotkiej wzmianki zamiesz-
czonej w ,,Czasie” w rubryce korespondencji4 Ano-
nimowy autor wspomina o ,,...biudcie kolosalnym przez
niego (Stattlera — przyp. M.Z.) wykonanym przed-
stawiajgcym jenerata Chlopickiego”, rozplywa sie nad
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podziwem jaki budzila ,,..geniglno$é pracy w oddaniu
wizerunku tego znakomitego meza z wszelkimi odcie-’
niami znanego jego charakteru”.

Udany debiut artystyczny mlodego Stattlera, przy-
pieczetowany zakupem popiersia przez Rzad francu-
ski, wywolal duze zainteresowanie nim w Krakowie.
Artysta wykorzystujac je wykonat kilka brazowych
replik popiersia. Dwie z nich zakupili do krakowskiej
kolekeji Czartoryscy. Rowniez dwie nabyla do- swoich
zbior6w Arturowa Potocka.

W sumie udalo mi sie odnalezé pieé replik odla-
nych w brazie i jedng marmurowsg. Jest prawdopo-
dobne, ze bylo ich wiecej.

Jeden z brazowych odlewow znajduje sie w posia-
daniu Muzeum Historycznego m. Krakowa. Mierzy
63 cm wysokosci, 21 c¢m szerokosci, otrzymat nr inw.
682/I1I. Artysta opatrzyl! go mapisem umieszczonym
w dolnej cze$ci popiersia, obcietej w forme cokoliku.
Od frontu blokowym pismem wkleslym wyryte jest
nazwisko portretowanego — ,,Chtopicki”, natomiast na
lewym boku sygnatura: ,Hen. Ant. Stattler (Polonus)
Quindecim Annos Natus (Sculpsit) Cracovie A.D.
MDCCCXLIX C. Fischer Fud. Berlin 1850”. Popiersie
bylo pierwotnie wtasnoscia rodziny Potockich i do
1939 r. zdobilo salon ich letniego patacu w Krzeszo-
wicach. Do MHm.K trafilo w 1958 r., zakupione z rak
Jozefa Putwa z Krakowa 5.

1. Popiersie gen. G. J. Chlopickiego, H. A. Stattlera,
wt. MHm.K

Trzy brazowe popiersia sg dzi§ wiasnoScig Muzeum
Narodowego w Krakowie. Jedno znajduje sie w dziale
Rzezby XIX i XX w. Stanowilo réwniez wiasnosé
wyzej wspomnianej rodziny Potockich i nalezalo do
wyposazenia ich miejskiego patacu ,,pod Baranami”s.

Dwa nastepne przechowuje sie w Zbiorach Czarto-
ryskich oddziale MNK. Pierwotnie byly wtasnosciag
rodziny Czartoryskich 7.

Czwarta replika brazowa znajduje sie w Muzeum

‘w Lazienkach. Oprécz miej Muzeum posiada marmu-

rowa glowe, bedacg dokladng replika popiersia z bra-
zu 8,

Wszystkie wyzej wymienione rzezZby, bedace odle-
wami jednej formy sg bliZniaczo do siebie podobne,
réznig sie mnieznacznie wymiarami. Dlatego tez opis
popiersia z MHm.K bedzie detyczyt wszystkich pozo-
statych.

Popiersie nawigzuje do biustéw okresu Cesarstwa,
utrzymanych w konwencji idealizowanego realizmu.

Przedstawia portretowanego w ujeciu do ramion,
Scietych bokami na linii obojczyka, tworzacych na
dole rodzaj prostopadiosciennego cokoliku. Nie posia-
da podstawy.

Ogladamy powazZng, zasepiona twarz o mocnych,
wydatnych rysach. Sciggniete brwi i grymas zacie- °
tosci na ustach, nadajg twarzy wyraz zawzietosci i
uporu. Wysuniety do przodu podbroédek wzmacnia to
wrazenie.

Stattler, wzorem innych rzezbiarzy XIX-wiecznych,
wybrat forme ponadczasowego popiersia dla utrwale-
nia ryséw tego, ktérego chcial postawié w gronie na-
rodowych bohater6w. Chtopicki jest bardziej Rzymia-
ninem niz XIX-wiecznym generalem. Skojarzenie to
wzmacnia dodatkowo typ fizjonomiczny portretowa-
nego.

15-letni rzezbiarz w sposéb niezwykle dojrzaty od-
dal w popiersiu psychike generala. Przypomnijmy, co
pisali o nim wspdtezesni.

Znany z obiektywizmu i umiaru generat Ignacy
Pradzynski wéréd licznych uwag na temat posunieé
politycznych i militarnych Dyktatora, zostawit wspo-
mnienie odnoszgce sie do jego sposobu bycia. ,,Skoro
znajdowal sie miedzy ludéimi, mial zawsze ton wyzi-
szodci i witadzy, bo mu to bylo wrodzone i miemal
kazdy musial mu ulegaé.. Wzbudzal powszechnie bo-
jazn i postuszenstwo™ s,

Lelewel wystawil mu nastepujgcg charakterystyke:
»Wielkiej jest powolnoéci i chetnie rzecz TOzWaAZaA.
Wybucha, jeSli doznaje przeciwmnodci i oporu w tym
co zamierzyt. Uparty i zaciety ani krok od swego nie
odstapi, zapalczywy i gwalttowny do najwyiszego sto-
pnia” 10,

Z kolei Pawel Popiel tak relacjonuje wrazenie, ja-
kie zrobit na nim Chiopicki 30 listopada 1830 r.:
»W mniebieskim, wytartym surducie, przepasany bialq
wstegq, z groing jemu tylko wtadciwg ming wstepuje
na ulice poskramia ttumy”. A kilka zdan dalej cha-
rakteryzuje krotko jego osobowos$é ,,...Chlopicki czto-
wiek niewyrobiony, nieujezdzony ale wyzszy i za-
cny” 11,

Swego rodzaju podsumowaniem bedzie opis pozo-
stawiony przez Juliusza Harbuta na podstawie relacji
i wspomnienn ludzi, ktérzy zetkneli sie z Chlopickim.
Harbut pisze: ,,Chtopicki byt wzrostu wysokiego, bar-



dzo silnej budowy ciala, rysy twarzy regularne i wy-
datne. Oko pelne ognia, czoto wysokie, nos duzy kla-
syczny, organ gltosu bardzo silny, temperamentu byl
krwistego, gwattownego. Ale wola byla u niego mieraz
uporem (...) W zachowaniu byt rubasznym, styl jego
mowy byt czesto koszarowy a niektére zaklecia wrecz
nieprzystojne” 12,

Powréémy do popiersia. Twarz portretowanego do-

brze wyraza osobowo$é zarysowang nam. przez ludzi,

ktorzy zetkneli sie z Chlopickim. Mamy wiec do czy-
nienia z jedng z lepszych plastycznych notatek cha-
rakteru. Analogicznie przedstawia sie sprawa oddania
podobienstwa fizjonomicznego portretowanego. Mtody
artysta doskonale sprostal i temu zadaniu, aczkolwiek
nie uchronit sie przed pokusg idealizacji, ktéra byla
metodg powszechnie woéwczas stosowanag zwlaszcza w
odniesieniu do portretéw stawnych ludzi.

W 1849 r. generat Chiopicki miat 78 lat. Przedsta-
wiony w popiersiu wyglada na czlowieka 50-letniego.
W rzeczywisto$ci zadziwial czerstwym i mlodym wy-
gladem, do konca peten wigoru i energii. Nie az tak
wielkiemu, jakby sie wydawalo, retuszowi odmitadza-
jacemu poddal modela Stattler, przedstawiajac go w
ten sposéb. Do takich wnioskéw sklania nas poréw-
nanie popiersia z trzema innymi podobiznami, powsta-
lymi w tym samym okresie. Sg to: obraz olejny Ja-
nuarego Suchodolskiego, rysunek Franciszka Tepy i
litografia prawdopodobnie autorstwa Maksymiliana
Fajansa.

Wymienione podobizny wiernie oddajg rysy portre-
towanego w przeciwienstwie do dziesigtkéw olejow
i rycin, ktére powstaly w 1830 i 1831 r., w czasie
dyktatury Chlopickiego. Najokazalszy z nich, olejny
portret autorstwa Januarego Suchodolskiego, powstal
miedzy 1851 a 1853 r., podczas pobytu malarza w
Krzeszowicach w goscinie u Potockich 18, Chlopicki
spedzajacy u nich jak zwykle lato pozowal artyscie
na zyczenie swych moznych przyjaciét. Po ukoncze-
niu obraz stal sie ozdobg salonu w Krzeszowicach 14,
Mimo podjecia poszukiwan nie dotartam do tego por-
tretu. Mozliwe, ze ulegl zniszczeniu lub zagingl. Opis
opieram na informacjach J. S. Harbuta i ilustracji
zamieszczonej w jego monografii o Chlopickim, na
stronie 114.

Obraz jest portretem alegorycznym. Przedstawia
starego generala siedzacego w zamys$leniu przy stole,
na ktéorym lezy roziozony plan bitwy pod Grocho-
wem. W tle widaé ruiny zamczyska i burzowe niebo
rozdarte piorunem. To aluzja do herbu, nadanego
Chlopickiemu przez Napoleona wraz z tytulem barona
Cesarstwa Francuskiego15. Portret jest wnikliwym
studium, oddajacym wiernie zaréwno wyglgd osiem-
dziesieciokilkuletniego starca jak i charakter a nawet
chwilowy nastréj portretowanego. Utrzymana w reali-
stycznej konwencji twarz, na szczescie nie poddana
zabiegom idealizacji, stanowi dobry materiat do ana-
lizy poré6wnawczej z popiersiem.

Drugi interesujacy nas portret wyszedt prawdopo-
dobnie z litograficznej pracowni Maksymiliana Fa-
jansa, na co wskazywalaby sygnatura, bedaca inicja-
tem imienia i nazwiska artysty. Nie wykluczone, ze
tworcg rysunku do litografii byt sam Fajans.

W przeciwienstwie do reprezentacyjnego portretu
Suchodolskiego litografia jest skromnym portretem,

2. Portret gen. Chlopickiego, Maksymilian Fajans(?),
litografia. Fot. reprodukcji litografii bedacej wtasno-
$ciq rodziny Potockich. Reprodukcja zam. (w:) S. J.
Harbut, ,J6zef Chlopicki”, W-wa 1935, s. . Podpis
na litografii: ,,Jeneral Joézef Chlopicki” dokonany
przez Katarzyne Adamowaq Potockq

przeznaczonym dla grona najblizszych. Pierwotnie by-
ta wlasnoscig samego Chlopickiego, kt6ry na krétko
przed $miercig ofiarowal ja Katarzynie Potockiej. Nie
wiadomo, gdzie znajduje sie dzisiaj. Opis swéj opie-
ram na odnalezionej w kolekeji Czartoryskich 1lito-
grafii pochodzacej z tego samego pierwowzoru.
Chlopicki zostat tu przedstawiony jako posuniety
w latach mezczyzna, otulony faldami ulubionej siwej
peleryny. Na jego twarzy maluje sie wyraz energii
i uporu. Grymas zgorzknienia utrwalily dwie gtebokie
bruzdy wokoét ust. Bystre, przenikliwe spojrzenie do-
pelnia obrazu czlowieka znanego nam z opiséw. To
Chlopicki jakby przeniesiony z popiersia na kartke
papieru, tylko o dwadzieScia lat starszy. Podobiefi-
stwo fizjonomiczne i wyraz twarzy sa uderzajaco
zblizone. Litografia stanowi wlasciwie studium twa-
rzy. Jej po§wieca artysta najwiecej uwagi, zaznacza-
jgc elementy stroju szkicows, lakoniczng kresks.
Trzecig podobizng Chlopickiego, pochodzgcg réwniez
z pbZnego okresu jego zycia, bo z 1852 r., jest minia-
turowy portrecik, wykonany przez Franciszka Tepe
podczas pobytu artysty w Krakowie. Male wymiary
i skrommne $rodki wyrazowe (piérko, sepia), nadajg
portrecikowi wyraz intymnodei. )
(Chiopicki, w momencie kiedy pozowal artyScie, mial
81 lat. Dwa lata dzielily go od $mierci, byl schoro-
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3. Miniaturowy portret gen. Chtop_ickiego, F?'anciszek
Tepa, Krakéw 1852 r., piérko, sepia ma papierze, wt,
Muz. Narod. w Krakowie

wanym, zmeczonym zyciem czlowiekiem. Artysta
uchwycit ten nowy na tle opisywanych uprzednio
podobizn, nastréj psychiczny portretowanego, ktoérego
nie znajdziemy takze w popiersiu. Rysy starca stra-
city dawng ostro§é i zacieto$é, przyémieniu ulegla
przenikliwoéé wzroku, rozluinily sie zmarszczone kie-
dy$§ groznie brwi, twarz jakby napuchla i nabrata
nowego wyrazu nieobecno$ci. Rysy znieksztalcone juz
przez pdzna staro$é, oddane zostaly przez artyste z
duzg dbatoscia o wierno$é i realizm. Rejestruja schy-
lek zycia portretowanego, stanowig dalekie odbicie
pieédziesiecioletniego Chlopickiego z popiersia.
Opisane uprzednio portrety wybrane zostaly przeze
mnie celowo. Powstaly w koncowym okresie Zzycia
generala (litografia M. Fajansa przypuszczalnie ok.
1840 r., olej Suchodolskiego miedzy 1851 a 1853 r,
rysunek Tepy w 1852 r.). Wszystkie utrzymane sa w
konwencji realistycznej z dos$é znacznym dodatkiem
naturalizmu. Stanowia material, do ktérego mozna
sie odwotaé przy ocenie wartosci artystycznej a prze-
de wszystkim dokumentarnej popiersia. Wyszly spod
rak artystéw majacych na swym koncie wiele dobrych
portretéw, dlatego tez mozemy zawierzyé ich darowi
obserwacji i umiejetnosciom w oddaniu podobien-
stwa portretowanego. Z analizy poréwnawczej popier-
sia i przedstawionych portretéw wynika, iz to pierw-
sze jest realistyczng podobizng generata, nie pozba-
wiong jednak dodatku idealizacji, polegajgcej nie tyle
na wypieknieniu j-egd wydatnych ryséw, co na znacz-
nym odmtodzeniu portretowanego. Widaé  to jasno
zwlaszcza przy zestawieniu popiersia z podobiznami

20

J. Suchodolskiego i F. Tepy, do ktéorych Chlopicki
pozowal zaledwie kilka lat poézniej. Odmiadzajgcy
retusz nie zniweczyl jednak podobienstwa.
Poréwnanie biustu z wymienionymi wizerunkami
$§wiadezy o doskonalym darze obserwacji i dobrym
opanowaniu formy przez mlodego artyste. Umiejet-
noSci te pozwolily mu na stworzenie portretu gene-
rala jako mezezyzny w dojrzalym wieku, podezas gdy
artysta mial przed sobg 78-letniego starca. Zadanie

to w pewnym stopniu ulatwil Stattlerowi czerstwy

do pbéznej staro$ci wyglad Chlopickiego. Dokonany
zabieg idealizacyjny dobrze $§wiadezy o wyczuciu i
wyobrazni rzeZbiarza. Podobne postepowanie u doj-
rzatych juz i czesto wybitnych artystéw konczylo sie
takim skutkiem, ze powstale podobizny niewiele mia-
ly wspbélnego z modelem. ‘

Henryk modelowal popiersie pod bacznym okiem
ojca — Wojciecha Kornelego, ktéry, co warto w tym
miejscu przypomnieé, namalowat takze po roku 1830
portret Chlopickiego 1. Byl to konwencjonalny wize-
runek, ktéremu zbytnia idealizacja odebrata w du-
zym stopniu sile i charakter. Syn nie popemilt tego
bledu, choé z calg pewnoscia wykonywat idealizujgce
zabiegi pod kierunkiem ojca. Tym razem mtlody ta- .
lent zdotal obronié¢ sie przed sztywnymi zasadami kla-
sycystycznej estetyki. Z czasem Henryk ulegnie jej
ze szkodg dla swego talentu.

Popiersie Stattlera bylo podziwiane takze dla swej
monumentalno$ci. Artysta uzyskatl jg przez wywaze-
nie szczegbldw i ponadnaturalne wymiary. Uzy! ma-
ksymalnie oszczednych $rodkéw wyrazu. Zrezygnowal
z emblematéw i akcesoriéw, przypominajacych o ran-
dze i godnosciach. Chlopicki zostal! pokazany jako
pewna osobowo$é. O tym, kim byl, méwi wylacznie
jego twarz. Trzeba dodaé, iz tu Stattler mial o tyle
utatwione zadanie, ze same rysy portretowanego, na-
cechowane dostojenistwem i sila, pozwolilty na zreali-
zowanie tego zadania bez uciekania sie do dodatko-
wych akcesoriow.

Popiersie, podobnie jak trzy wyzej opisane podo-
bizny, jest wyjatkiem w morzu produkecji portretowej
poswieconej Chlopickiemu. Jak i one wyréznia sie w
sposéb widoczny wiernoscig przedstawienia i dobrym
poziomem artystycznym. Najwiecej portretéw Chlo-
pickiego powstalo w 1830 r. i na poczatku 1831 r. w
okresie sprawowania przez niego dyktatury. Moda na
posiadanie wizerunku Dyktatora ogarnela wtedy calg
Warszawe. Portrety Chlopickiego zawieszalo sie na
honorowym miejscu w salonach, wystawiato w witry-
ny sklepowe. Zamieszczala je prasa. Najczeéciej dale-
ko odbiegaly od rzeczywistego wyglagdu Dyktatora,
z tej przyczyny, iz w wiekszo$ci byly one portretami
pamieciowymi. Z drugiej strony powielane dziesigtka
mi przez pbélamatoréw tracity na wiernosci, jesli na-
wet wzorowano je na dobrym pierwowzorze. Jeden
z najczesciej spotykanych wowcezas w Warszawie, zna-
lazt sie w wydanym przez J. Straszewicza w 1832 1.
w Paryzu opracowaniu, po§wieconym znanym osobi-
stoSciom powstania listopadowego pt. ,Les Polonais
et les Polonaises de la Revolution du 29 Novembre
18307,

Woké6l osoby Chlopickiego, uwazanego za meza
opatrzno$ciowego powstania wytworzyl sie swego ro-
dzaju kult niemal od pierwszych dni objecia przez



niego dyktatury. Przybieral on rézne formy. Podda-
wala mu sie cala Warszawa a za nia reszta Polski
a takze rodacy na obczyZnie. Kobiety w Polsce a tak-
7e Polki w Paryzu i Wiedniu nosily medaliony i
brosze z wygrawerowanym monogramem Chlopickie-
go. Na fali pierwszego entuzjazmu powstawaly wier-
sze na cze$é Dyktatora. W pierwszych dniach grudnia
skomponowano ,Marsz Dyktatora”. Cieszyl sie nie-

zwykla popularnoscia, byt grywany we wszystkich

teatrach po przedstawieniach. Na balach i fetach na-
tomiast tanczylo sie ,,Mazura Chlopickiego”. W tym
samym czasie profesorowie Uniwersytetu Warszaw-
skiego apelowali do Sejmu o ustanowienie Swieta
Dyktatora i corocznego obchodzenia go jako S$wieta
narodowego.

W 1849 r. wydarzenia te stanowily odleglg i za-
mknieta juz karte. Chlopicki usungl sie na dobrowol-
ne wygnanie do Krakowa. Popadal w coraz wieksze
zapomnienie. Rodacy mato interesowali sie juz jego
osoba, tym samym skonczylo sie spoleczne zapotrze-
bowanie na Jjego portrety. Dlatego tez po roku 1831
powstalo ich juz tak niewiele. Do tych sp6znionych
i nielicznych nalezg wiasnie portrety Suchodolskiego,
Tepy i Fajansa — raczej o ambicjach studiow psy-
chologicznych niz reprezentacyjnych wizerunkéw. Po-
piersie Stattlera bylo na tym tle zaskakujgcym ewe-
nementem. Stanowilo klasyczny typ portretu repre-
zentacyjnego, z tych ktore moglyby tworzy¢ panteon
polski. Rzezba ta w prostej linii kontynuuje tradycje
zapoczatkowang przez kréla Stanislawa Augusta stwo-
rzeniem stynnej kolekcji popiersi wybitnych Polakéw
w Sali Rycerskiej Zamku Warszawskiego. Idee kultu
bohatero6w narodowych podjal nastepnie romantyzm
w zmienionych juz wtedy realiach politycznych. Rzez-
ba Stattlera nalezy do tego wlasnie tak popularnego
w Polsce porozbiorowej nurtu portretéow ,stawnych
mezéw”, tworzonych ku przypomnieniu i pokrzepieniu
serc.

Jak zwykle w takich przypadkach romantyczna idea
przyobleczona zostala w klasycystyczng forme, ktéra
jednak w polgczeniu z konwencjonalnym realizmem
stworzyla bardzo udang calosé. Wplynagl na to umie-
jetnie wywazony dodatek idealizacji, ktéry nie ode-
brat rzezbie zycia, a z drugiej strony stepilt realnosé
staros$ci, wybierajac dla portretowanego najodpowied-
niejszy dla bohatera wiek dojrzaly.

Popiersie Chlopickiego powstalo na pieé¢ lat przed
$Smierciag generala. Jego wykonawca, Henryk Stattler,
w momencie kiedy modelowal popiersie, miat za sobg
kilka lat nauki. Pierwsze proby rzezbiarskie podej-
mowatl juz jako kilkuletni chlopiec pod kierunkiem
ojca. Potem Wojciech Korneli umie$cil syna w Szkole
Sztuk Pieknych, powierzajac jego edukacje zawodo-
wym nauczycielom. Nadal jednak wywieral przemoz-
ny wplyw na ksztaltowanie sie sylwetki artystycznej
Henryka. Miody Stattler od poczgtku uwazany byt za
»cudowne dziecko” krakowskiej rzezby i od poczatku
otoczony ogdlnym zainteresowaniem.

Rok 1850 byl dla artysty niezwykle szczesliwy.
Oproécz podziwianego przez wszystkich popiersia wy-
konal medal pamiatkowy z okazji wielkiego pozaru
Krakowa, oceniany jako arcydzielo kunsztu rzeZbiar-
skiego 7. Medal spotkal! odmienny los niz popiersie.
Wtiadze austriackie dopatrzyly sie w nim aluzji do

wydarzen z 1846 i 1848 r. Gotowe juz medale zostaly
publicznie przetopione.

Wydarzenie to w polaczeniu z sukcesem paryskim
wywolalo jak najpomys$lniejsze dla mlodziefca reper-
kusje, wzbudzilo zainteresowanie nim w kolach rza-
dowych Wiednia i w rezultacie przyznanie mlodemu
artyscie stypendium cesarskiego na studia rzezbiar-
skie w Rzymie. W staraniach o nie wspierali Henryka
Arturowa Potocka i minister o$wiecenia Leopold
Thun. W rezultacie Henryk uzyskal stypendium i w
poczatkach 1852 r. wyjechat do Wtoch. Wraz z nim
udal sie tam Wojciech Korneli, pragngc sprawowaé
piecze nad dalszg karierg syna.

Henryk przebywal w Rzymie od 1852 do 1857 r.
Rozlegle znajomosci ojca otwieraly mu wszystkie
drzwi. Wojciech Stattler w okresie calego swojego zy-
cia staral sie utrzymaé bliskie stosunki z arystokracija
polska, ktdéra w niepewnej sytuacji okazywala mu
nieraz hojno§¢ i wsparcie. Z rozleglych stosunkéw
ojca korzystal i syn. Popierany przez rodziny Czarto-
ryskich i Potockich, 17-letni woéwczas artysta otwo-
rzyl w Rzymie pracownie rzeZbiarska na duza skale,
obok malarskiej pracowni ojca.

Jej stawe ugruntowaly pochwalne pisma nazaren-
czykéw: Overbecka i Corneliusa 18, Overbeck wyrazal
w swoim podziw dla talentu mlodziefica i zdumienie
jego wielkimi w tym wieku umiejetno$ciami. Corne-
lius chwalil pilno§é i talent, czyniagce z adepta doj-
rzatego juz mistrza.

W 1855 r. Henryk osmielony powodzeniem ofiaro-
wal papiezowi plaskorzezbe, przedstawiajgcg Madonne
z Dzieciatkiem. Papiez w podziece za dar przestal na
jego rece zloty medal z wlasnym wizerunkiem, dolg-
czajac bardzo pochlebny list. PlaskorzeZba Stattlera
znajduje sie dzi§ w zbiorach Muzeum Gregorianskie-
go.

Pobyt w Rzymie by! najlepszym i najplodniejszym
okresem w tworczosci artysty. Szybko zyskal popu-
larno$é, nie narzekal na brak zamoéwien. Jego klien-
tele stanowita gléwnie polska arystokracja.

Zamowienia w imieniu syna przyjmowal ojciec. Da
niego tez kierowana byla korespondencja z uwagami
zamawiajgcych. Zamawiano gloéwnie popiersia i me-
daliony. Powstaly wtedy m.in. popiersia Brodzinskie-
go i Eleonory Karwickiej (1853 r.) 1. Takze wiele me-
dalionéw. Wséréd nich medalion z wizerunkiem Jana
Pawla Woronicza (1852 r.) i Andrzeja Zamoyskiego
(1858 r.), dzi§ oba w posiadaniu Muzeum Narodowego
w Warszawie 20,

Najchetniej przyjmowal Henryk zaméwienia na po-
mniki nagrobne i monumenty religijne. Powstat wtedy
pomnik grobowy ksiecia Konstantego Czartoryskiego
i jego rodziny. Jest to wielkich rozmiaré6w monument,
utrzymany w stylu Thorwaldsena, skladajacy sie z
pieciu pelnoplastycznych figur i ptyt plaskorzezbio-
nych. Znajduje sie do dzi§ na cmentarzu Wehering
w Wiedniu.

Wykonal réwniez mniejszych rozmiaréw piyte na-
grobng w konwencji romantycznego klasycyzmu dla
Anny Rézyckiej do kosciota O.O. Franciszkanéw w
Krakowie i pomnik dla zmartych dzieci ks. Jadwigi
Sapiezyny do Krasiczyna.

W okresie rzymskim artysta zrealizowal takze kilka
udanych kompozycji o tematyce religijnej, nawiazu-
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jacych juz w spos6b widoczny do programu mnazaren-
czyk6w niemieckich. Na zamoéwienie Potockich wy-
rzezbil kompozycje Ecce Homo do oltarza w-ich ro-
dowej kaplicy w koSciele wilanowskim. Wykonal tez
naturalnej wielko$ci posgg mlodocianego Chrystusa na
wysokim piedestale. Do najlepszych z tego nurtu na-
lezg dwie naturalnych rozmiaréw figury apostolow
§S. Piotra i Pawla. Szkoda, ze zar6wno posag Chrys-

tusa jak i figury apostoléow pozostaly w Rzymie w.

nieznanych rekach.

W tym samym czasie powstal monumentalny posag
Adama Mickiewicza, plasycystyczny w formie, roman-
tyczny w tredci, podziwiany przez wspélczesnych dla
pelnego umiaru realizmu i1 wyczucia w oddaniu oso-
bowo$ci wieszcza. Posag zakupiony zostal przez Leo-
polda Kronenberga 21,

W 1857 r. Stattler oSmielony powodzeniem w Rzy-
mie wroécil na krotko do Warszawy, by wzigé udziat
w konkursie na posag ksiedza Kordeckiego dla klasz-
toru w Czestochowie. Konkurs wygrat. Brgzowy posag
jego autorstwa ustawiono na watach klasztornych.

W miedzyczasie nastgpily dwa bardzo niepomy$lne
dla dalszych los6w Henryka wypadki. Z Rzymu wy-
jechat Wojciech Korneli, zmuszony decyzjg wiadz
Szkoly Sztuk Pieknych, nie wyrazajacych zgody na
dalsze udzielanie mu urlopu. Drugim niepomy$lnym
wydarzeniem byla dymisja ministra Thuna a w re-
zultacie cofniecie stypendium rzymskiego dla jego
podopiecznego — Henryka.

Artysta znalazt sie w bardzo trudnej sytuacji ma-
terialnej. Poglebilo ja zatoniecie okretu, wiozgcego
gotowe juz marmury dla kosciola w Wilanowie. Statt-
ler musiat po raz drugi zakupi¢ marmur i wykonaé
przepadie rzeZby nie otrzymujgc za nie dodatkowej
zaplaty. Zrazony klopotami materialnymi zlikwido-
watl rzymsks pracownie i wyjechat szukaé szczeScia
do Paryza. Brak zaméwien nie pozwolit mu zatrzy-
ma¢é sie tu diuzej. Zmuszony byl powrdcié do Kra-
kowa. Zyl tu gléwnie z zambéwien na popiersia portre-
towe.

W 1859 r. wymodelowal popiersie Adama Mickie-
wicza na podstawie weze$niejszych szkicow do rzym-
skiego posagu poety 22, W 1860 r. doskonale popiersie
marmurowe Franciszka Wezyka a miedzy 1860 i 1864 r.
popiersia gipsowe: hr. Adama Potockiego i marmu-
rowe Jana Matejki, oba wystawione na dorocznym
Salonie. w Towarzystwie Przyjaciét Sztuk Pieknych
w Krakowie 23,

Z czasem i w Krakowie bieda dala mu sie we zna-
ki. W 1864 r. wyjechal do Warszawy. Przenosiny nie
poprawily jego sytuacji materialnej. Dobra passa ar-
tysty skonczyla sie bezpowrotnie. Wojciech Stattler,
ktéry réwniez przeni6st sie za synem do Warszawy,
niewiele mégt teraz zrobi¢ dla niego. Dawni protek-
torzy poumierali lub tez nie byli zainteresowani dal-
szym popieraniem Henryka. W latach 60-tych na ho-
ryzoncie rzezby pojawili sie nowi ulubiency. Artysta
musiat zadowolié sie pommieiszymi zamoéwieniami,
glownie na buisty portretowe. Do znaczniejszych prac
7 tego okresu nalezy pomnik Dekerta.

Nieliczne i nisko platne zaméwienia z trudem wy-
starczaly mu na utrzymanie rodziny. Przyci$niety bie-
da przyjmowal prace ponizej swej artystycznej god-
nodci. Ten niegdy$ ulubieniec rzymskich salonéw tnie
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marmury na schody i stoly do gield 1 kvamow.
Wezednie umiera mu zona. 6 listopada 1877 r. umiera
on sam w nedzy, pozostawiajgc dwoje nieletnich dzie-
ci.

W 1850 r. nic nie zapowiadalo tak smutnej przy-
szlo$ci. Powodzenie osiggniete na paryskim Salonie
otwieralo mu wszystkie drzwi. Ale podobnie smutny
los dotykal wielu w tym okresie artystéw, materialna
nedza rzezbiarzy stala sie niemal przystowiowa. Mala
ilo§¢ zaméwien, wynikajaca z niewielkiego zaintere-
sowania rzeZbg w spoleczenstwie, spowodowala zastdj
i malg otwartosé artystéw na nowe prady. Zamykali
sie w kregu réznych odmian akademizmu, najczesciej
pochodzenia rzymskiego, bliskiego klasycyzmowi Ca-
novy i Thorwaldsena. Tymeczasem we Francji narodzit
sie romantyzm (Rude) i realizm (Barye, Carpeau).
Polscy artySci jakby tego nie dostrzegali, na nauki
wyjezdzali nadal do Rzymu. Henryk Stattler byt typo-
wym przedstawicielem swojego pokolenia. On takze
udat sie tam w 1852 r. Do Paryza trafit w 1857 r.
przypadkowo, przycisniety klopotami materialnymi.
Pobyt w Paryzu nie przyni6st zadnych zmian w jego
tworezosei.

O ile wieksza cze$¢é polskich rzezbiarzy po polowie
wieku pozostala stylistycznie w kregu form antyki-
zujacych, to w treSci coraz wyrazniej poddawala sie
wplywom romantykéw. Artysci coraz $mielej nawig-
zywali do historii i aktualnych wydarzen, coraz czes$-
ciej postugiwali sie historycznym i wspodlczesnym re-
kwizytem. Na marginesie tak szeroko rozumianego
akademizmu powstala niewielka liczebnie grupka, !
nazwana umownie ,polskimi nazarenczykami”. Naj-
wiekszg indywidualno$cia sposréd nich byt Hearyk
Stattler. Opré6cz niego do grupy tej zaliczyé mozna
Teofila Lenartowicza, Wojciecha Swieckiego i Marcina
Rogozinskiego. Stattler reprezentowal! najczystsza linie -
polskiego nazarnizmu, najkonsekwentniej ze wszyst-
kich przestrzegajgc zasad tego kierunku.

Pod wplyw ideologii nazarenczyk6éw niemieckich do-
stal sie dzieki ojcu. Dla Wojciecha Stattlera niedoScig-
nionym wzorem sztuki malarskiej pozostawala zawsze
tworczosé Overbecka, przedstawiajgca mistyczne tres-
ci przyobleczone w formy zaczerpniete z wtoskiego
quatrocenta, malarstwa Rafaela i Diirera. Przenoszac

. estetyke nazarenczyké6w na grunt rzeZby, za wzoér do-

skonato$ci uznal dzieta, w ktérych wzniosta, najlepiej
religijna tre§¢ wyrazaé sie bedzie poprzez klasycy-
styczng forme spod znaku Thorwaldsena i Canovy.
Poglady te staly sie credem artystycznym Henryka.
Najpelniejszym ich wyrazem miata byé niezrealizo-
wana nigdy dekoracja rzezbiarska Domu Chrzescijan-
skiego w Krakowie. Skladaé¢ sie na nig mialy posagi
i ptaskorzeZby na temat Zycia Chrystusa i nauk ewan-
gelicznych.

[Mijajace lata nie zmienily artysty. Zawsze najchet-
niej realizowat prace o tematyce religijnej. Nie pozo-
stawil natomiast po sobie rzezb nawigzujgcych tema-
tycznie do mitologii i historii starozytnej. W tym wy-
razal sie antyklasycyzm artysty. Antyklasycyzm nie
dotyczyt jednak formy, sziuka Stattlera bazowala na
formach antykizujacych. Z tego wzgledu nie mozna
nazwaé go romantykiem, choé¢ w jego pracach zna-
lazt wyraz mislycyzm i religijnos¢ romantyzmu, a tak-
ze romantyczny kult osobowosci, wyrazajgcy sie w



popiersiach slawnych mezéw. W rezultacie artysta
wytworzyt styl bedacy polaczeniem romantycznej tre-
sci z klasycystyczna formg, ozywiong dosé czesto kon-
wencjonalnym realizmem.

Z perspektywy dzielacego nas czasu widaé jak malo
samodzielnym artystycznie okazal sie ten tak dobrze
zapowiadajacy sie rzezbiarz. Podporzgdkowany raz
wpojonej mu przez ojca estetyce trwat w niej cale

zycie. Nie szukal nowych drég, wystarczaly mu prze- -

tarte Sciezki.

Popiersie Chlopickiego bylo blyskiem mlodego ta-
lentu, ktéry nie rozwingl sie w geniusz jak wrbdzono
to w 1850 r. Nalezy je traktowaé jako imponujacy
popis 15-letniego chlopca. Nie znalazlo réwnie znacza-
cego dla jego kariery odpowiednika w péZniejszej
tworczosdci. Utrzymane w konwncji idealizowanego re-
alizmu stanowi jedna z lepszych prac tego nurtu na
gruncie polskim.

P R Z Y P I S Y

tJozef Wawel Luis, Pamietnik Krakowskiej
rodziny Luiséw (1831—1869). Autor podat mylnag in-
formacje odnosnie wieku Henryka Stattlera. Urodzony
13.VI1.1834 r. w okresie pracy nad popiersiem miat
nie 12 a 15 lat.

2 buk zaprojektowany =zostal przez Chalgrina w
1805 r. na zlecenie Napoleona. Mial upamietniaé ko-
lejne podboje cesarza. Jego budowe rozpoczeto w
1806 r. Na $cianach luku wyryto nazwiska najwybit-
niejszych dowo6dcoéw napoleoniskich. Wéréd nich oprécz
G. J. Chlopickiego, Polacy: generatowie J. H. Dgbrow-
ski, J. Zajaczek i J. Poniatowski. Obok nazwisk wid-
nieja nazwy stynnych po6l bitewnych. Por. A. Dule-
wicz, Stownik sztuki francuskiej, W-wa 1981, s. 1586.

3 Informacje uzyskane w Musée National Chateau
de Versailles. Pozostale dane z tego samego Zrédia:
wys. popiersia 64 cm i pierwotny nr inw. obiektu
MV 620.

4 ,Czas”, 1950, nr 256.

5 Powyzsze informacje pochodzg z karty inw. obie-
ktu.

6 Inne dane z karty inw. obiektu: N.I. 30962, wys.
64 cm, napis i sygnatura jak w przypadku MHm.K.
Depozyt z Palacu ,,pod Baranami”, ks. wpl. 739.

7 Dane z kart inw.: Nr D.Cz. 2127, wys. 66 cm, na-
pis i sygnatura jow. Nr D.Cz. 1891, wys. 63 cm, sygn.
jow.

8 ¥.gczne dane na temat obiektéw pochodza z D.
Kaczmarzyk, Rzefba polska od XVI do pocz.
XX w. Katalog zbioréw MNW, W-wa 1973 i odp. na
kwerende do Muzeum Narodowego Oddz. F.azienki
— Popiersie gen. G. J. Chlopickiego, brgz, 59X43X17

cm, 1849—1850 r., nr inw. MN 212297, MZ 1828,

sygn. jak w przypadku wszystkich pozostalych.

Zakupione od Waclawa Perendyka w 1957 r.
— Glowa gen. G. J. Chiopickiego, marmur, 42X30X32,
1850 r., nr inw. MN 210032, MZ 2635.

91. Pragdzynski, Czterej ostatni wodzowie przed
sqdem historii, s. 114.

10 K. Horoch, Pamietnik (w:) ,,Zbiér pamietnikéw
do historii powstania polskiego 1830—1831 r.”, t. I,
s. 214.

11 S, Popiel, Pamietniki, Krakow 1927 r., s. 60.

12 J. S. Harbut, Jézef Chiopicki, W-wa 1930 r.,
s. 193.

12 O pobycie J. Suchodolskiego wspomina J. S. Har-
but nie uécis§lajac jednak dat. Do powyizszego datowa-
nia sklonila mnie wzmianka (w:) January Sucho-
dolski, 1795—1865. Fragment pamietnika wspdiczes-
nego, Krakow 1901 r. Cyt.: ,W 1851 r. zrobit Sucho-
dolski wycieczke do Krakowa, by swego najlepszego
przyjaciela Antoniego Wysockiego odwiedzié. Niematy
byl tam poczet starych znajomych i towarzyszy broni.
Chtopicki 2yt jeszcze, starzec o lwiej glowie, z gestq
% jak $nieg bialq grzywa (..) Po powrocie z Krakowa
(J. Suchodolskiego — przyp. M.Z.) przeszlo blisko lat
dziesieé¢ (1853—1868) w rzeiwej pracy przy dobrem
zdrowiu”.

1“4 J S. Harbut, Jézef Chlopicki.., s. 135.

15 Chlopicki otrzymat w herbie zloty piorun na ble-
kitnym tle. Piorun byt aluzjg do mestwa z jakim ra-
zil nieprzyjaciét i postrachu, ktéry wzbudzal w ich
szeregach.

16 Portret znajduje sie w zbiorach Zamku Kérnickie-
go. Wiadomo$¢é na temat w/w portretu (w:) A. Chy-
czewska, Zapomniane dzielo Wojciecha Kornelego
Stattlera, ,Pamietnik Biblioteki Kérnickiej”, 1958 r.,
z. VI, s. 351; Thieme-Becker, Kiinstler Lexikon, XXI,
s. 491.

17 Medal budzil podziw umiejetnym odlaniem bar-
dzo cienkiej miejscami plyty. Przedstawiat w awersie
Milosiernego Samarytanina a w rewersie herb miasta
Krakowa. Por. Henryk Stattler, ,Klosy”, 1877r.,
t. XV, s. 12.

18 Fragmenty pism w jez. niem. cyt. autor (w:)
Henryk Stattler, ,Klosy”.. Wzmianka o wizycie
Corneliusa i Overbecka (w:) E. Swiejkowski, Pa-
mietnik Towarzystwa Przyjaciét Sztuk Pieknych w
Krakowie, 1854—1904.

19 Historia sztuki polskiej, Krakow 1964, t. III, s. 194.

20 F, Kopera, Rzetba epok klasycyzmu i roman-
tyzmu, ,Polska, jej dzieje i kultura od czaséw mnaj-
dawniejszych do chwili obecnej”, W-wa 1927 r., t. III,
s. 608—609; F. Jaworski, Medaliony polskie, Zbior
rodziny Przybystawskich, s. 136, il. 392, 393.

2t Henryk Stattler, ,,Ktosy”..

22 J1. przedst. popiersie (w:) ,Ktosy”, 1889, t. II,
nr 309. L

23 Sprawozdania Dyrekcji Towarzystwa Przyjaciol
Sztuk Pieknych, r. 1872—74, Krakow 1874.
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