


2. Michat Archaniot, koniec XVII w. Koéciél Wizytek

tyczng forme medalu z podobizng kroéla, uwidocznio-
nego na wawelskim portrecie Parisa Bordone.

Lecz kiedy cofniemy sie jeszcze do pierwszej éwierci
wieku XVI, zobaczymy réwniez na marmurowych co-
kolach niszy sarkofagowej Kaplicy Zygmuntowskiej,
dwie symetryczne tarcze — clipeusy z herbami Rze-
czypospolitej.

Symbol osoby na tarczy — clipeusie pojawia sie
réwniez w postaci herbu, tak jak to widzimy na go-
belinie biskupa Zadzika z roku 1636. Natomiast clipeus
jako tarcza bojowa ze znakami Chrystusa, wystepuje
w przedstawieniach Michala Archaniola ubranego w
zbroje rzymskiego legionisty. Tak na przyklad przed-
stawiono go w rzeZbie z ostatniej ¢wierci wieku XVII
na fasadzie Kosciola Wizytek w Krakowie.

Wiek XVIII najczesciej stosuje clipeusa jako tarcze
herbowa dla oznaczenia drobnych choé¢ luksusowych
przedmiotéw uzytku codziennego, takich jak szkla, pu-
chary, puzderka ale takze i w architekturze jak to
widzimy na tympanonie domu z herbem Leliwa na
ulicy Kanoniczej 19.

Trudno doprawdy byloby sie upieraé, ze jest to je-
dynie wynikiem barokowej fascynacji forma elipsy
a nie tak diugg i Swietng tradycjg siegajaca starozyt-
nosci.

Zaprojektowany i wykonany w roku 1792 order Vir-
tuti Militari, tez ma — i jakze uzasadniong w tym
wypadku forme tarczy — clipeusa. Na jego rewersie
| wybijaja sie kunsztownie splecione monogramy kro-
lewskie ,,SAR”. .

Podobienstwo tarczy Morbitzera do orderu Virtuti
Militari to zapewne zbiezno$é, ale nie przypadkowa,
bo wyplywajaca z tych samych Zrdédet starozytnosci,
czyli tarczy typu imago clipeata.
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Tarcza Morbitzera stanie sie tez wkrotce wzorem
dla innych mieszczarskich tarcz monogramowych,
umieszczanych na kamienicach krakowskich. W jed-
nym wypadku, odzyska ona nawet swoje pierwotne
znaczenie jako tarcza bojowa bogini Pallas Ateny, ale
jakzZe znamienne — opatrzona monogramami mieszcza-
nina-bankiera.

Jozef Steinkeller przedstawil w roku 1823 plany
supiekszenia” fasady swojej dwupietrowej kamienicy
przy ul. Szczepanskiej 54

Rzezby stiukowe, jakie  wkrétce po tym pojawilty
sie na elewacji Steinkellerowskiej kamienicy poswie-
cone zostaly bogowi handlu — Merkuremu. W dolnej
kondygnacji widzimy zatem dwie identyczne glowy
Merkurego, a obok nich, uskrzydlone kaduceusy i kot-
wice. W goérnej kondygnacji, w tympanonie, zwraca
uwage poétlezaca posta¢ Merkurego nadnaturalnej wiel-
kosci, wykonana w rzezbie peinoplastycznej. W pra-
wej rece dzierzy on kaduceus, lewg wspiera sie na
okazalej tarczy — clipeusie z monogramem. Za jego
plecami, dostrzegamy jeszcze charakterystyczne toboly
podroézne, beczke i kotwice, a u noég — wielkiego z61-
wia.

O ile tablica Morbitzera rozwijala tradycyjng kon-
cepcje godia domu, choé¢ nadal zajmowala na fasadzie
ograniczone miejsce, to elewacja domu Steinkelleréw,
jak gdyby w calo$ci poSwiecona zostala plastyczne]
koncepcji boga handlu — Merkurego. Jego symbole
jak i jego samego odnajdujemy na rézinych kondy-
gnacjach fasady. Clipeus z kolei aczkolwiek nie
umieszczony centralnie na osi gléwnej budynku, jest
najwazniejszym przedmiotem na tympanonie o ktéry
z godno$cig wspiera swe ramie Merkury. Dzi§ moze
dziwié, ze na wspomnianej tarczy nie widzimy cyfry
Steinkelleréw, lecz monogram kolejnego wiasciciela tej
kamienicy Aleksandra Merkerta 5. Jest to jednak bez
watpienia wynikiem zatarcia dawnego znaku i wyko-
naniem nowego monogramu w 2 pol. w. XIX.

3. Order Virtuti Militari z r. 1792 w formie clipeusa



4. Rzesba Merkurego z clipeusem Steinkelleréw ok. r. 1882, skutym w koncu

XIX w. przez nastepnego wiasciciela

* ok ok

Kolejng okazala tablice stiukowsg z plaskorzezbami
i tarcza — clipeusem i ozdobnym na niej monogra-
mem odnajdujemy na kamienicy Kirchmajerow przy
Rynku Giéwnym 44. Clipeus umieszczony centralnie,
ustawita tym razem u swych noég bogini wojny Ate-
na, ubrana w diugg suknie, pancerz karacenowy i
chelm z grzebieniem. Po drugiej stronie tarczy — za-
chowujac symetrie ukladu stoi z lewej Ceres, bogini
ptodédw ziemnych i urodzaju. Merkury, zajmuje miej-
sce po prawicy Ateny. Brak mu jednak tej okazalo$ci

z jakg wystepowal na kamienicy Steinkelleré6w, co
wigcej, nawet swoj znak, kaduceus, opuscil jakby z
rezygnacja ku ziemi. Grupe te zamykajg symetrycznie
po obu stronach siedzace postacie nagich bozkéw les-
nych z rogami obfitosci w dloniach. Za nimi w tle,
dostrzegamy jeszcze z lewej, lokomotywe parowsg z lat
trzydziestych dziewietnastego wieku i tréjmasztowy
zaglowiec z prawej. Wyzej nad calg tg kompozycja,
kiebig sie liczne obloki. Pod wzgledem artystycznym
tablica Kirchmayera przedstawia sie najstabiej. Grupa
centralna, skomponowana na zasadzie trojkata, jakby

5. Tablicq 2 monogramem Wincentego Kirchmayera na clipeusie Pallas Ateny, stiuk ok. 1844 r.
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pierwotnie przewidziang byla do wypelnienia tympa-
nonu, obco wyglada na prostokatnej tablicy. Postacie
modelowane sg plasko, z bledami anatomicznymi —
robig wrazenie produktu rzemieslniczego.

W sasiedztwie tej tablicy, po obu stronach attyki,
dostrzegamy jeszcze dwa tonda, w ktérych znajduja
sie odlewy tak zwanej Biatej Glowy, z portalu z ulicy
Brackiej 6 wykonanej przez Joézefa Schmelcera S.
Schmalcer wykonal te rzezbe w latach dwudziestych,
kopiujgc antyczng glowe przedstawiajagca Hermesa.
Tablicy tej nie mozemy jednak 1gczy¢ z dzialalnoscig
Schmelcera, bo w latach czterdziestych Schmelcer juz
nie,pracowal, a datowanie tablicy trudno nam prz‘e—
sungé w poprzednie dziesieciolecia ze wzgledu na ro-
dzaj lokomotywy tam przedstawionej?’. Ikonograficznie
tablica Kirchmayera wyglada jednak nadzwyczaj inte-
resujgco. Owo nagromadzenie bostw antycznych wokot
bankierskiego monogramu na bojowej tarczy Pallas
Ateny, to doprawdy rzecz niezwykla.

Jak z tego widaé monogramy na tarczach eliptycz-
nych staly sie w Krakowie dobrze widziane, skoro
pojawiaja sig na kilku jeszcze innych kamienicach,
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6. Clipeus Ludwika Wasseraba zniszczony w 7. 1914

-

a mianowicie na kamienicy przy Rynku Gléwnym 11,
Rynku Gléwnym 6 i Florianskiej 17.

W poréwnaniu z wyzej opisanymi tarczami, te ostat-
nie tkwig samoistnie na attykach. Nie znajdujemy
wokoél nich zadnych postaci, a co najwyzej otaczajag
je wience kwiatowe lub oprawione sg w kartusz cha-
rakterystycznie zawiniety oraz dwie u dolu rzucone
galezie palmowe, jak to widzimy na dawnej fotografii

‘kamienicy Jézefa Leopolda Wasseraba przy Rynku

Gléownym 11.

Wszystkie te tarcze przeszly zresztg znamienng his-
torie. Kartusz z kamienicy Wasseraba z charaktery-
styczng tarczg eliptyczng i monogramem zloZonym ze
splecionych liter ,JLW” i umieszczong nad nimi ko-
rong szlachecks, zostal zniszczony w roku 19148, mo-
nogram poprzedniego wiasciciela domu z ul. Florian-
skiej 17, réwniez skuto i zastgpiono literami , AF” —
Anastazego Fracza, kolejnego wilasciciela kamienicy
w roku 18979, natomiast tarcze eliptyczng obwiedzio-
na wieticem kwiatowym i umieszczong w centrum
fantazyjna cyfra ,F”, z Szarej Kamienicy z Rynku
Glownego 6, w ogéle skuto skoro jej wilasciciele zre-
zygnowali z rodowego nazwiska Feintuch, przybiera-
jac nowe, bardziej odpowiednie do samej kamienicy —
a mianowicie Szarscy.

Zastanéwmy sie zatem kim byli ludzie Wystaw_igjacy
tego typu znaki na swoich kamienicach. Nazwiska ich
sa w wiekszosci niemieckie. Niemiecki tez jest ich ro-
dowéd. Czy zatem jest to element obcy miejscowym
tradycjom, izolowany w swoim niemieckim $rodowisku
i obyczajach?

/

Antoni Morbitzer, wiasdciciel kamienicy przy Rynku
Glownym 16, przybyl do Krakowa z Moraw okolo roku
1780, a w dziesie¢ lat poOzniej wpisany zostal do ksiag
kongregacji kupieckiej jako kupiec blawatny. Po na-
stepnych dziesieciu latach jest juz Morbitzer jednym
z najwybitniejszych kupcéw krakowskich. Sprawuje
szereg odpowiedzialnych funkeji w kongregacji i zyciu
spolecznym i politycznym miasta. Przechodzi szybko
proces polonizacji, ozeniony dwukrotnie z Polkami,
céorkami kupca krakowskiego Kubackiego, przejmuje
od niego wspomniang wyzej kamienice. W roku 1809
po zajeciu Krakowa przez wojska Ksiestwa Warszaw-

. Clipeus z monogramem Anastazego Froncza z kofica w. XIX — stiuk




skiego, sktada hojny dar ,na ofiare ojczyzny”. W trzy
lata pézniej zostal deputowanym na sejm warszawski,
a w roku 1815, zostal senatorem czasowym i jako de-
legat Senatu Rzgdzgcego, bral udzial w roku 1818 w
nadzwyczajnym sejmie dla opracowania kodeksu pra-
wa cywilnego, karnego i procedury sgdowej. W roku
1820 wszedl do komitetu budowy kopca Tadeusza
Kosciuszki 10,

R6d Steinkelleréw poczynajac od Piotra, przybylego
z Wenecji do Krakowa, gdzie w roku 1794 przyjal pra-
wo miejskie; zablysnal w ciggu trzech pokolen talen-
tem kupieckim, w ktorym szczegdlnie syn wymienio-
nego, Piotr Antoni, okazal si¢ wybitnym przemystow-
cem, kupcem i finansistg. Zatozyl! w Zarach fabryke
maszyn rolniczych i kottow parowych, dzierzawit pan-
stwowe huty i kopalnie cynku. Inicjowal! budowe ko-
lei zelaznej lgczacej Warszawe z Zaglebiem Dabrow-
skim. W Krakowie finansowal produkcje galaréw.

Fundamenty pod te dzialalno$é polozyl jednak jego
ojciec Piotr, ktéry w pierwszym dziesigcioleciu wieku
XIX, rozwingt na duzg skale handel korzenny zamie-
niony pdzniej w comptoir komisowy i hurtowy skiad
towaréw kolonialnych w oméwionym domu przy ul.
Szczepanskiej 5 1.

Wincenty Antoni Kirchmayer (1791—1857) byt z kolei
bankierem i prezesem Krakowskiej Izby Przemystowo-
-Handlowej. Posiadal w swojej kamienicy przy Rynku
Gléownym 44, ktérg przebudowal w roku 1834 — sklep
korzenny. Gléwnym jego zajeciem byly jednak ope-
racje finansowe z ktoérych do najpowazniejszych na-
lezaly stosunki z Bankiem Polskim w Warszawie.
W okresie Powstania Listopadowego 1831 osiggnely one
swoje apogeum, kiedy za pofrednictwem Kirchmayera
rzad polski sprowadzal z Austrii bron, proch i inne
artykuly dla armii powstanczej. Za jego posredni-
ctwem przekazywano rowniez do Warszawy dobro-
wolne ofiary jakie plynety z zagranicy dla walczgcych
i rannych Zzolnierzy.

W trakcie tych dziatan, zdarzy! sie jednak pewien
brzemienny w skutki epizod, ktéry mial w przysziosci
mocno zawazy¢ na reputacji Kirchmayera.

Ot6z kiedy bilety skarbowe Banku Polskiego, za-
czely gwaltownie traci¢ na swojej wartosci w zwigzku
z chyleniem sie ku upadkowi powstania, Kirchmayer
wykupitl je od Krakowian za polowe ich nominalnej
wartosci.

Okazalo sie jednak wkroétce, ze na operacji tej nie
tylko nie stracil ale przeciwnie, niezwykle sie wzbo-
gacil, poniewaz zostaly one wykupione przez Bank
Polski za pelng ich warto$é. Operacja ta jak i kilka
innych drobniejszych obrotéw towarowych, a takze
zazyle stosunki z rezydentem austriackim spowodowa-
1y duza niecheé do niego spoleczenstwa polskiego. Byly
one tak silne, Ze jeszcze w roku 1846, wciggnieto
Kirchmayera na tak zwang czarng liste, sporzadzong
przez spiskowcoédw-rzemie§lnikéw. Zmusilo to naszego
bankiera do pospiesznego opuszczenia Krakowa pod
oslong wojsk austriackichiz.

Kirchmayer jest dla nas typowym przykladem kup-
ca mieszczanina, ktoéry przechodzac do sfer bankier-
skich grawituje jednak ostatecznie w strone ziemian-
stwa i koligacji arystokratycznych. Nie poprzestajac
na inwestycjach przemyslowych, angazujac sie w bu-
dowe kolei zelaznej lgczgcej Slask z Krakowem ku-

puje jednak dobra ziemskie 13, ktére w polskich wa-
runkach stwarzaty najprostsza stosunkowo droge wej-
Scia do sfer ziemianskich.

Zauwazmy przy tym, jak ten artystycznie najstabszy
twoér sposréd trzech oméwionych rzezb — tablica Kirch-
mayera, odstania jednak najpeiniej aspiracje, obrotnego
bankiera. Jest tam i polemika z zarzutami dotyczacymi
jego postawy moralnej, kiedy wojownicza Pallas Ate-
na — symbol bodaj po raz pierwszy uzyty dla okres-
lenia Powstania Listopadowego — bierze na tarcze
jako swéj znak imie i nazwisko bankiera Kirchmaye-
ra, jest i Merkury z opuszczonym kaduceusem, jest
wreszcie upragniona Ceres, bogini urodzajow, patron-
ka ziemianstwa, w dali natomiast dostrzegamy zaglo-
wiec wiozacy artykuly korzenne do jego sklepu i kolej
zelazng, bo i w tej dziedzinie Kirchmayer mial co$
do powiedzenia. Stowem tablica Kirchmayera Jjest
czym$ posrednim pomiedzy wymySlonym szyldem
sklepowym a apoteoza zycia polityka, kupca, przemy-
slowca i bankiera.

Chmury kiebigce sie ciezko nad caloscig tej sceny,
jakby uzmyslowié mialy niespokojno$é i niepewno$é
czasé6w w ktérych zyt i dziatat Kirchmayer.

Jézet Leopold Wassereb (Wassarab) (1771—1835), ro-
dem z Opawy, byl kolejnym kupcem, ktéry zdecydo-
wal sie na umieszczenie clipeusa ze swoim monogra-
mem na attyce domu przy Rynku Glé6wnym 11.

Przyjety do kongregacji kupieckiej w roku 1794, w
czasach Ksiestwa Warszawskiego zaliczal sie juz do
znaczniejszych kupcéw krakowskich. W latach 1812—
1822, byl czlonkiem krakowskiej lozy wolnomularskiej,
a w latach 1819 i 1821, jako sedzia pokoju wszedl do
Izby Reprezentantow 14

Jak powiada o nim Joézef Louis-Wawel, dla osobi-
stych przymiotéw szlachetnosci serca powszechnie lu-
biany, nosit srebrne szlify Gwardii Narodowej 15, po-
slowal na sejm Rzeczpospolitej i byt czlonkiem komi-
tetu budowy Kopca KoSciuszki., W roku 1835 zostatl
obrany krolem kurkowym 16,

Jak zatem widaé, przedstawiciele trzech rodzin ku-
pieckich w ciggu bardzo krotkiego czasu od przybycia
do naszego miasta, potrafili nie tylko zrobié szybka
kariere kupiecka od najnizszych jej szczebli, to jest
praktyki subiekta do patrycjatu miejskiego, ale takze
jak na przyklad Steikellerowie -— uzyskaé szla-
chectwo 17.

" Nie dziwmy sie zatem clipeusowi Wasseraba, ze mo-
nogram swo6j przyozdobil korong szlachecka, ale
zwréémy raczej uwage na rzecz znamienng, iz nie
uwazal za stosowne pochwali¢ sie swoim nowym, i za-
pewne nie polskim herbem, lecz uczynil tak, jak jego
pozostali mieszczanscy koledzy zza sklepowej lady —
pozostal wierny sposobowi prezentowania sie przy
pomocy monogramow.

¥ % %

Szczegbélna moda jaka w pierwszej polowie wieku
XIX, zapanowata wsréd krakowskiego patrycjatu miej-
skiego na umieszczanie swych monograméw na tar-
czach eliptycznych — clipeusach — przebiegala nieo-
mal réwnolegle z porzucaniem clipeusa w przedsta-
wieniach heraldycznych. Mianowicie pod wplywem
zainteresowan gotykiem, wchodzi woéwczas w heral-
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dyce w powszechne zastosowanie typ tarczy sercowa-
tej o bokach zaostrzonych.

Taki typ neogotyckiej tarczy herbowej spotykamy
miedzy innymi na Kklasycystycznych elewacjach z
pierwszej potowy wieku XIX z ulic: Krakowskiej 13,
Florianskiej 47 i Florianskiej 53. Natomiast w kregach
bogatego mieszczanstwa sprawa wyglada w ten spo-
s6b, jakby po =zaniknieciu funkeji $redniowiecznego
gmerku, pojawila sie w tych sferach potrzeba znale-
zienia nowej formy lapidarnego znaku, odpowiadajg-
cego wysokim aspiracjom, §wiadomej swego znaczenia
burzuazji. Znamienne, ze nie podejmuje sie w tym
celu nowomodnego woéwcezas typu tarczy neogotyckiej
o $redniowiecznej i rycerskiej tradycji, ale typ antycz-
ny, wyraznie juz porzucony w przedstawieniach he-
raldycznych.

Zajecie Krakowa przez Austriakéw w roku 1846 i
zastosowane przez nich restrykcje, a nastepnie pozar
miasta w roku 1850, przerwaly ten interesujgcy pro-
ces powstawania nowego typu znaku mieszczanskiego,
ktéry ocalat do naszych czaséw w kilku zaledwie przy-
“kladach. Jak jednak mozna sadzi¢ z opisu Krakowa
z roku 1836, sporzgdzonego przez Stanistawa Kawec-
kiego, mogty byé one o wiele liczniejsze i rbézng przy-
bieraly forme: ,Szyldéw za$§ czyli innych znakéw,
pieknymi czestokroé charakterami podpisywanych, rze-
mieslnicy 4 inni fabrykanci w celniejszych ulicach rze-
sisto nad bramami doméw i sklepéw zamieszczajg” 8.

Zapewne w wiekszosci byly to szyldy malowane,
cze$é z nich mogla mieé charakter rzeZbiarski, nie
mialy one chyba tez charakteru monumentalnego, nie-
mniej jednak istnieje jaka$ wieZ wspoéizaleznosci po-
miedzy tymi szyldami a rzeZbami na wymienionych
domach. Szczeg6lnie plyta Kirchmayera, wspoizalez-
nosci te uwidacznia.

Charakterystyczng jest tez uwaga cytowanego Ka-
weckiego, iz: ,,Zwyczaj malowania na domach wyobra-
ser $wietych lub umieszczanie ich obrazéw lub figur
snycerskich zmmiejszyt sie bardzo, tak Ze tylko juz ma
kilku kamienicach onez sie znajdujg” 19.

Najwyrazniej wypieraly je owe szyldy, panegiryczne
tablice i tarcze monogramowe.

Omowione rzezby na attykach trzech doméw dadzg
sie datowaé w nastepujgcy sposéb: Rynek Gioéwny
16 — na czas pomiedzy 1800 a 1821 rokiem, Szcze-
panska 5, na rok 1823—1824, Rynek Gléwny 44 na
rok 1841.

Biorgc pod uwage niejednolity artystycznie poziom
tych rzezb, z ktoérych ostatnia prezentuje poziom naj-
nizszy i prawie rzemie§lniczy, natomiast Merkury z ul.
Szczepanskiej 5, jest dzielem artystycznie dojrzalym,
choé moze nie wybitnym, natomiast tablica z Rynku
Gtéwnego 16 jest artystycznie tworem miernym, lecz
przeciez konsekwetnym, mieszczgecym sie w  stylu
epoki; to usci$lenie czasu ich powstania, moze mieé
dla nas znaczenie istotne.

Wtladystaw Luszczkiewicz okreslal sytuacje w rzezbie
krakowskiej w latach 1800—1818 jako wrecz tragiczng.
Przytacza przykilad biskupa Woronicza, ktéory w roku
1816 nie moégt w Krakowie znaleZé ani sztukatora ani
rzezbiarza w celu wykonania posagdéw Ceres i Minerwy
dla Patacu Biskupiego 20, Sytuacja zaczeta sie popra-
wiaé dopiero po roku 1818, kiedy utworzono przy
Uniwersytecie Jagiellonskim Akademie Sztuk Piek-
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nych, a na niej zatrudniono jako profesorow dwoch
wiede’ skich rzezbiarzy Joézefa Reidingera, kierujacego
tym wydzialem w latach 1818/19—1821, i Joézefa
Schmelcera, obejmujgcego katedre po zmartym Reidin-
gerze w roku 1822/1823 i prowadzacy ten wydzial do
1831 roku 2. Czas pomiedzy 1832 a 1840 rokiem, to
kolejny regres rzezby w Krakowie?2 i w tym wilasnie
czasie powstaje owa najstabsza artystycznie tablica
Kirchmayera z Rynku Gléwnego 44.

Rzezbe Merkurego z ul. Szczepanskiej 5, nalezaloby
zatem wigzaé z dzialalno$cig Jozefa Schmelcera i mo-
7ze nawet wypadaloby jg uznaé za jego najlepsza pra-
ce. Poréwnanie glowy Merkurego z tak zwang Bialg
Glowa wykonang przez tego rzeZbiarza #, zdaje sig nas
utwierdzaé w tym przekonaniu.

Bardziej klopotliwg zdaje sie odpowiedZ na pytanie
o autora tablicy Morbitzera z Rynku Gléwnego 16.

. Tablice te widzimy juz na obrazie Michata Stachowi-

cza przedstawiajacym Wijazd ks. Jozefa Poniatowskie-
go do Krakowa w roku 1809, a skoro wiemy, ze dom
ten objal Morbitzer w posiadanie w roku 1798 %, mo-
globy to znaczy€, ze tablica powstata pomiedzy 1798
a 1809 rokiem, czyli w tym ciemnym okresie rzezby
krakowskiej w ktorym wspomniany biskup Woronicz
nie moégt znalezé w Krakowie rzezbiarza — sztukatora.

Nie jeste$my jednak pewni, czy Stachowicz maluja-
cy w roku 1821, , Wjazd ks. Jozefa do Krakowa”, nie
namalowal domu Morbitzera wedlug stanu z roku 1821,
kiedy bez watpienia znajdowala sie na nim omawiana
tablica, Nie da sie wszak wykluczyé, ze tablice te
mozna bylo umiesci¢é nawet w kilka lat po przebu-
dowie elewacji, podobnie jak uczyniono to z tablicg
na domu Kirchmayera Gdy bowiem zalozymy, ze
tablice Morbitzera umieszczono na elewacji okolo
roku 1800, to bedziemy mieé powazne trudnosci ze
sprostowaniem opinii badZz co bgdZ dobrze zoriento-
wanego Yuszczkiewicza — o beznadziejnej sytuacji
rzezby krakowskiej tego czasu. Natomiast czas po-
miedzy 1818 a 1821 przypada na dziatalnosé w Kra-
kowie rzezbiarza Joézefa Reidingera, a jednoczesnie
na okres w ktorym Morbitzer osigga szczyty swoich
sukceséw zawodowych i obywatelskich jako ogolnie
szanowany senator, i czionek honorowy komitetu bu-
dowy kopca Kosciuszki. Inymi stowy, jest to czas
wienczacy sukcesy zycia Morbitzera, czego pelnym
wyrazem jest bez watpienia ta okazata tablica. W tej
sytuacji bylibySmy ostatecznie sklonni — wbrew zda-
waloby sie prostemu wnioskowi ikonograficznemu —
przesungé czas powstania i zamontowania tablicy na
domu Morbitzera na lata okolo 1818—1821 i zwigzaé
ja tifm samym z dzialalno$cia w Krakowie Jozefa
Reidingera.

Autorstwo z kolei tablicy Kirchmayera, wigzali-
bySmy z osobg Aleksandra Wawrzeckiego, trudnigce-
go sie wykonywaniem masek poémiertnych i zapewne
innych gipsowych odlewow. Byt to rzemie§lnik wspo6i-
pracujagcy z rzezbiarzami takimi jak: Pawel Filippi,
ktéry réwniez zajmowal sie wykonywaniem odlewow
gipsowych z dawnych rzezb 25.

Wawrzecki widoeznie posiadal forme rzezbiarska
do wspomnianej juz wyzej tzw. Biale] Glowy i jej
dwa odlewy umiescil na attyce domu Kirchmayera
w sagsiedztwie tablicy.



* & *

Pojawienie sie tarczy monogramowej — clipeusa
jako rodzaju znaku mieszczanskiego w I poit. wieku
XIX, zwigzaé nalezy z pradami bardziej ogélnymi,
plyngcymi z jednej strony z poglosow Wielkiej Re-
wolucji Francuskiej, z drugiej — z wydarzen okresu
Konstytucji 3 maja.

Pojawienie sie tarcz monogramowych w formie tak
przemyslanej ikongraficznie i plastycznie w okre-
sie — badZz co badz — dla rzeiby krakowskiej nie
najlepszym, nalezy chyba Igczy¢ z otwarciem przy
Uniwersytecie Jagiellonskim — Wpydzialu Rzezby i
przybyciem do Krakowa rzezbiarzy wiedenskich.
Clipeus jednak jako element ikongraficzno-plastycz-
ny mial w Krakowie jak i w calej Polsce, zastoso-
wanie w wiekach poprzednich — powszechne. Dlatego
jego zastosowanie w nowych ikonograficznie okolicz-
no$ciach, zostato tak dobrze przyjete i miato wszelkie
warunki do dalszego rozwoju tej koncepciji.

Zahamowanie tego procesu wyniklo z okoliczno$ci

zewnetrznych, a mianowicie z nieoczekiwanej inter- -

wencji austriackiej, likwidacji instytucji Wolnego
Miasta Krakowa, gwaltownego zubozenia miasta i
wreszcie pozaru miasta w roku 1850.
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