ELZBIETA WOJTALOWA

WACEAW KONIUSZKO ,POGRZEB POWSTANCA
1863 R“ — PROBLEM REALIZMU I ROMANTYZMU

Artyste utalentowanego lecz ,(..) zmarnowanego
na skutek choroby i nedzy” widzial w Koniuszce
T. Dobrowolski.l Podobny sens, cho¢ wyrazony jezy-
kiem nieré6wnie bardziej emfatycznym, posiada wy-
powiedZz krytyka ,Wedrowca” z r. 1901: ,Artysta
ten, peten talentu i sily, biedny Komniuszko mnalezal
wraz z Kurzawg do rzedu tych Ikaréw, ktérym
wszystko jest dane, ale los targa Swietng przedze Zy-
wota. Koniuszko jako rysownik % kolorysta $mialo
staé mégt wsréd wybitnych artystéw naszych, ale
zmarnowane zdrowie, smutny naldg =zgasity w nim
ogiefi talentu”.?

Tworezo$é Koniuszki ilo§ciowo jest skromna (w mu-
zeach znajduje sie dwadziesScia kilka obrazéw mala-
rza) i artystycznie bardzo nieré6wmna. Obok dziel zna-
komitych, ktore =znalazly swoje miejsce w historii
sztuki polskiej powstal caly szereg ptécien przeciet-
nych lub wrecz stabych. Artysta po kréotkim okresie
blyskotliwej kariery =zapomniany zostal jeszcze za
zycia.

Wactaw Koniuszko, a witasciwie Joézef Wtiadystaw,
urodzit sie 24 wrze§nia 1854 roku w rodzinie drobmo-
mieszczanskiej, osiadtej na Piaskach, z ojca Jozefa
i matki Malgorzaty z Magielskich. Ojciec po6Zniej-
szego artysty ani ojcowie chrzestni, wymienieni
w Ksiedze Parafii §w. Szczepana — jeden jako kra-
wiec, drugi stuzacy — ,,pisaé mie umieli”.?8 Kréociutka,
lapidarna informacja dobitnie charakteryzuje $rodo-
wisko z jakiego wywodzil sie malarz.

Studia, ktére podjat Koniuszko w roku 1869 w kra-
kowskiej Szkole Malarstwa, nalezgcej woéowczas do
Instytutu Techniczniego, dawaly mlodziutkiemu chiop-
cu szanse spolecznego awansu. Nauke rozpoczgl pod
kierunkiem profesora Wiadystawa Fuszczkiewicza i
jego adiunkta Feliksa Szynalewskiego ,sumiennego
nauczyciela rysunku”. O Luszczkiewiczu pisat Wioj-
ciech Kossak, szkolny kolega Koniuszki: ,,Najwiekszq
(...) =astugq F£uszczkiewicza byto to, 2e mnie majgc
2adnej indywidualno$ci malarskiej pozostawial kaz-
demu zdolno$§é patrzenia sie na mnature wlasnymi
oczyma’.4

Juz podczas studiow wykazywal Koniuszko podobno
niepospolity talent. W tym czasie zaczynaja powsta-
waé pierwsze samodzielne obrazy artysty. Na dorocz-
nych wystawach prac ucznié6w portrety jego pedzla
zdobywaja pochwaly krytykéw. Po uzyskaniu sty-
pendium wyjechat Koniuszko w roku 1876 na dalsze
studia do Monachium gdzie zostal uczniem Aleksan-
dra Wagnera. Mlody malarz od razu zostal uznany
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w Akademii za jednego z najzdolniejszych studentow.
Za swe malowane studia otrzymal! medale: brazowy
i srebrny, a ,,pod mnieobecno$é Wagnera, [jak pisat
»,Czas”’], Koniuszko poprawial kolegom ich prace,
i poprawial czasami lepiej od samego profesora”.’

W czasie pobytu w Monachium zawigzala sie przy-
jazhA miedzy Koniuszkg a Leonem Wyczotkowskim.
W . 1877 obydwaj przyjezdzajag do Krakowa i wste-
pujg do Szkoly Kompozycyjnej Matejki powstalej-
w obrebie zreorganizowanej w r.1873 Szkoty Sztuk
Pieknych. Ale juz w r. 1879 obydwaj opuszczaja
smeisterschule” — Wyczotkowski wyjezdza do Pary-
za, Koniuszko pozostaje w Krakowie, bez mozno$ci
podgzenia za przyjacielem.

Lata 1877—1882 spedzone w Krakowie byly najlep-
szym okresem w zyciu i twoérczosci malarza. Oprocz
licznych portretéw, charakterystycznych dla najwczes-
niejszego okresu tworczosci artysty, zaczely pojawiaé
sie pejzaze, zwlaszcza nokturny i sceny rodzajowe.
Obrazy jego spotykajg sie z duzym zainteresowaniem"
krytykow, ktorzy dostrzegaja w nim ,talent rzeczy-
wisty, choé czesto na falszywe drogi schodzgcy”.b

Okolo roku 1880 osigga malarz artystyczng dojrza-
to§¢, rownocze$nie zaczyna go coraz bardziej inte-
resowaé drobnomieszczanska, rzemieslnicza tematyka,
w dalszym ciggu maluje nastrojowe pejzaze z moty-
wem biednych i malowniczych zaultkéw Kazimierza,
powstaje réwniez wiele portretéw malych mieszkan-
cow krakowskich przedmie§é. Tematom tym artysta
pozostanie wienny do konca zycia. Namalowany w ro-
ku 1881 ,,Szewski poniedzialek” znany roéwniez pod
tytutem ,,Blaumantag” — przynosi mlfodemu artyscie
stawe. Obraz wystawiany w kraju i za granicg bu-
dzi duze zainteresowanie publiczno$ci i krytyki. Suk-
ces dzieta przyczynit sie do tego, ze drobnomieszczan-
ski, rzemieslniczy watek stale przewija¢ sie bedzie
w jego tworczosci.

W roku 1882 czujgc sie samodzielnym artysts, ma-
jac za sobg pewien rozglos i uznanie moégt Koniuszko,
za sume otrzymang ze sprzedazy swych obrazéw i za
pozyczone pienigdze, ponownie wyjechaé na dalsze
studia do Monachium. Budzaca kontrowersyjne oceny
Akademia Monachijska, zdaniem Stanistawa Witkie-
wicza ,,(...) byle w owych latach najrozumniej zorga-
nizowanym zakladem dla artystéw Mogla ona wy-
rzqdzié minimum szkody jakq kazdy system ksztat-
cenia artystéow im wyrzadzat”’,” z drugiej strony jed-
nak pisat ,(..) w tych miemieckich Atenach mnie byto
zadnego zwigzku miedzy zyciem a sztukqg”.8



Koniuszko przebywal mnad Izarg kilka 1lat, po-
wiekszajgc kolonie zamieszkalych tam artystéw pol-
skich. Ciggle borykanie sie z przeciwnosciami, spla-
canie starych i zacigganie nowych diugoéw, prosby
o pozyczki, niepokoj o sprzedaz obrazéw — oto te-
maty na pél oficjalnych listow, kiére artysta pisal
do anonimowego przedstawiciela Towarzystwa Przy-
jacioél Sztuk Pieknych. Pierwsze listy, pisane w roku
1883 tchmely jeszcze optymizmem, wiarg w siebie
i w przysziosé. ,Popierany przez profesoréw robi
postepy”,? pisano w ,Czasie” o karierze monachij-
skiej Koniuszki. Wydaje sie, ze woOwczas jeszcze ar-
tysta niezbyt przejmowat sie finansowymi klopotami,
zamierzal po ofrzymaniu spodziewanych pieniedzy
wyjechaé wraz z przyjaciohmi do Paryza. Niestety
zawiodly nadzieje 1 upragniony wyjazd z braku pie-
niedzy nie doszed! do skutku. ,.Jak kto ma pecha —
pisat — to we wszystkim. Koledzy, ktérzy ocze-
kiwali rezultatu sami puscili sie do Paryza”.10 Artysta
zamiar wyjazdu wkrotce porzucit i do Paryza nigdy
nie dotart. Coraz bardziej natomiast myslat o osie-
dleniu sie w Monachium na diuzej. Przyczynily sie
do tego artystyczne sukcesy: srebrny medal, ktory
malarz otrzymat na zakonczenie kursu wraz z Teodo-
rem Axentowiczem w roku 1882 i drugi otrzymany
w roku 1883, wspolnie z Zukotynskim. ,,Co sie tyczy
medalu — pisal — to i ja strasznie zaluje, ze mnie
dostatem jak mnajwiekszego, zlotego, lecz miestety mie
dajg innego jak tem, ktéry juz mam, z tq rdéinica, Ze
gdyby tylko byl jedem, to z pewmnodciqg ja bym go
dostat”.it W tym czasie lepiej mu sie powodzito, byt
w stanie, jak sam pisze ,regularniej 2zyé”. Dostawal
‘czasem zamoOwienia na portrety i zgodnie z namowg
swego korespondenta tworzyt mate ,knoty”. Do ma-
lowania matych i tanich obrazéw nawolywata oOw-
czesna prasa polska — wielu wybitnych artystow za-
rabialo w ten sposéb na Zycie.

W listach pisanych przez artyste zarysowuje sie
jego sylwetka jako cztowieka. Sam ciggle zadtuzony,
czesto cierpigey mnedze, nigdy nie zapominal o swoje]j
rodzinie. Prosil nieraz swego protektora o pozosta-
wienie jakiejs ,,sumki” dla ojca czy brata. Wkrotce
jednak nieuleczalna choroba, ktérej nabawil sie okoto
roku 1882, zaczelta mu sie dawaé we znaki. Pisal wiec
pro$by o pozyczki pieniezne lub zakup obrazdéw, chcac
wyjechaé do ,,wéd” dla poratowania zdrowia. Byt to
juz poczatek tragedii, zblizal sie komniec malarskiej
kariery Koniuszki. Malowal coraz mniej. ,,Jestem tak
chory — pisal — Ze je$li dostane pienigdze w tej
chwili przyjezdzam, zdaje mi sie, ze dawniejsze grze-
chy sie odzywajg, mie moge ani chodzié ani siedzieé,
a w Krakowie fatwiej mi sie leczycé”.12

Artysta mial $wiadomo§é braku postepu, rozcza-
rowany i zniechecony przeklinal Monachium, ktére —
- jak twierdzil — nie postuzylo mu pod zadnym wzgle-
dem. Powrdécit wieec w roku 1885 do Krakowa. Smutny
to byl powrét. Na skutek dalszego rozwoju choroby
ulegt dotkliwemu rozstrojowi umystu. Wszelkie usi-
fowania ratowania zdrowia nie dawaly pozytywnego
rezultatu. Malowal coraz mniej, a prace jego nie bytly
przedstawiane do zakupu. Pisal wiec do Towarzystwa
Przyjaciél Sztuk Pieknych prosby o udzielenie po-
zyeczki ,mie majge czym mieszkania zaplacié ani na-
wet z czego 2y¢”. ,,Okolo roku 1830 w pracach jego
zaczgl uwjawnialé sie chorobliwy nastroj. Mimo, ze ma

wpbl sparalizowany, nie wypudcit pedzla z reki, ale
juz tylko zaczynat obrazy, robit na mich tlo pejzazowe
reszte domalowywali koledzy”.13

Stan taki trwat kilka lat. Trawiony nedzg, chorobg, ‘

alkoholizmem zyl Koniuszko na lasce kolegdéw zara-
biajgc pozowaniem np. Malczewskiemu czy Wyczol-
kowskiemu.

Przyjazd do Xrakowa Leona Wyczbtkowskiego,
przyjaciela Koniuszki z mliodych lat, z czaséw gdy
byl on ,gwiazdg, ktéra miata =zdaniem wszystkich
zamieni¢ sie w stonice sztuki polskiej” 4 mocno za-
wazyl na Owczesnym zyciu artysty. Wyczétkowski,
ktory objgt w roku 1895 funkcje nauczyciela w kra-
kowskiej Szkole Sztuk Pieknych, uwielbiany jako
pedagog i malarz, potrafit natchngé przyjaciela wiarg
w siebie. W tym okresie fizycznej i twoérczej niemocy
»eapomniot Koniuszko wszystkiego czego sie mauczyt,
wyszedl z wprawy w malowaniu, wstqgpit wiec do
szkoty Wyczbtkowskiego”15 Z tego okresu pochodzag
dwa portrety malarza wykonane w roku 1896 przez
Wyczotkowskiego i Malczewskiego. Obydwa przedsta-
wiajg go z paletg i pedzlem w reku. Artysta maluje
i wystawia az do roku 1899. Ostatni jego obraz
W pracowni” dokonczyt Wyczétkowski. W czterdzie-
stym pigtym roku zycia nastgpito gwattowne pogor-
szenie choroby i §mieré. Zmarl 24 sierpnia roku 1900
w zakladzie Helcléw. Artysta podzielit los wielu
twércow epoki, ktérych udzialem byla choroba, nedza
i przedwczesna $miercé.

W tworezosci Wactawa Koniuszki wyrdznié moze-
my cztery okresy. Pierwszy okres, mlodzienczy, obej-
mujgcy lata 1878—1880 charakteryzowal sie rozwojem
talentu i krystalizowaniem sie malarskich zaintereso-
wan artysty. Powstawaly woéwczas obrazy cigzace do
tradycyjnego sentymentalno-ludowego nurtu w naszym
malarstwie rodzajowym, takie jak: ,Przed karczma
o szarej godzinie” (1878), ,,Dworek” (1879), ,,Oberza
pod kogutkiem” (1880). Obok scen rodzajowych arty-
sta maluje réwniez egzotyczne i malownicze typy
w rodzaju ,,Cyganki”, , Hercegowianki” czy ,Zebraka”.
Rownocze$nie coraz zywiej zaczyna go zajmowaé
problem $wiatta, zwlaszcza interesuje go romantyczna
poswiata ksiezyca. W zwigzku z tym, w jego twor-
czodci zaczynaja pojawiaé sie nastrojowe nokturny,
ktéorych tematem byl najcze$ciej Kazimierz i Zydzi.
Gatunkiem malarskim jaki artysta uprawial ze szcze-
g6lnym upodobaniem byt portret. Od poczatku naj-
chetniej maluje dzieci, mtode kobiety i starcéw. Mo-
deli swych szuka po$roéd ubogich mieszkancéw przed-
mie$cia, ale maluje réwniez przedstawicieli bogatszych
warstw krakowskiego mieszezanstwa i inteligencji.
Powstaje woéwcezas posmiertny ,Portret Juliana Bar-
toszewicza”, historyka, uznany przez wspbéiczesnych
za jeden z najlepszych wizerunkéw w sztuce pol-
skiej. .

Na lata 1881—1885 przypada okres dojrzatosci twor-
czej artysty. W tym czasie zaczyna sie konkretyzowaé
bardziej realistyczna wizja rzeczywistosci, wiedy tez
pojawia sie watek ,rzemiedlniczy”, ktéry decyduje
o0 specyficznym kolorycie jego malarstwa. Powstaje
szereg piocien ukazujgcych powszednie, zwyczajne
momenty drobnomieszczanskiej codzienno$ci majstrow,
czeladnikéw i terminatoréw, nacechowane liryzmem
i cieplym humorem jak w Szewskim poniedziatku”
(1881), majwybitniejszym rodzajowym obrazie KXo-
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niuszki. W malarstwie tego nurtu zauwazy¢ mozna
pewng zbiezno§é z twoérczoscia Michala Baluckiego
z czas6w powstania jego ,,Obrazkow i typéw krakow-
skich” wydanych w roku 1881. Obydwaj, malarz i pi-
sarz, wskrzeszajg zamierajgcy juz woéwezas patriar-
chalny $wiatek rzemieslniczej obyczajowosci.

W trzeciej fazie dotyczgcej lat 1886—1895, w okre-
sie rozwijajacej sie¢ choroby obserwuje sie spadek sit
tworczych i obnizenie artystycznej jakosci malar-
stwa Koniuszki. Kontynuujgc dotychczasowe watki
tematyczne artysta wyzbywa sie sentymentalizmu,
a tendencje do obiektywnego obrazowania zastepuja
liryczne i nastrojowe jako$ci wcze$niejszych dzietl.

W ostatnim okresie tworczo$ci, w latach 1895—1900,
zwigzanym z podjeta na nowo naukg w pracowni
Wyczdtkowskiego w krakowskiej Szkole Sztuk Piek-
nych zaczynaly powstawaé juz obrazy malowane
w duchu estetyki i poetyki modernizmu jak np. ma-
lowany szeroko, szkicowo, dekoracyjnie stylizowany
wKrakowiak” z roku 1896.

Lata 1877—1879 stanowig wazny okres w artystycz-
nej biografii Koniuszki. Artysta, po powrocie z Mo-
nachium, wstepuje do matejkowskiej ,,meisterschuli”,
specjalnego oddzialu malarstwa historycznego, za na-
mowg swego przyjaciela Leona Wyczétkowskiego,
ktory rowniez zostaje uczniem wielkiego mistrza.
W tym czasie Wyczétkowski zafascynowany Matejkg
namalowat pod wplywem nauczyciela ,,Ucieczke Ma-
ryny Mniszchéwny”, natomiast Koniuszko nigdy nie
podjal zadnego historycznego tematu. Pewng nie$miatg
proba historyczno-rodzajowego gatunku byt ,,Szlach-

cic przy miodzie” z roku 1881, ukladem postaci, na-
strojem posepnego zamys$lenia przypominajgcy matej-
kowskiego ,,Staficzyka”. Rodzaj wrazliwosei malarza
i rodzaj wyobrazni sprawily, ze najchetniej wypo-
wiadat sie w kameralnych scenach rodzajowych, na-
strojowych pejzazach jak réwniez w intymnie trak-
towanych portretach. Jego widzenie §wiata nacecho-
wane bylo liryzmem, stgd zapewne brala sie niecheé
do patetycznego i dramtycznego obrazowania, do kon-
struowania widowiskowych, narracyjnie rozbudowa-
nych kompozycji. Powstaly w roku 1879, w czasie
studiow u Matejki ,,Pogrzeb powstanca 1863 r.”, jest
wiec w tworczo$ci malarza dzielem zupelnie odosob-
nionym. Wielko$é pidtna, wielofigurowosé kompozy-
cji, bogata anedgotycznie i znaczeniowo tre§é¢, w ktorg
wpleciony zostal narodowy watek, nigdy nie znalazly
kontynuacji w pédzniejszej praktyce malarskiej arty-
sty. Nalezy wiec zastanowié¢ sie w jaki sposéb doszto
do powstania tego obrazu tak odmiennego od pozosta-
tych prac KoniuszKi.

Motyw powstania 1863 roku zapoczatkowany w
sztuce przez Grottgera podejmowany byt przez takich
malarzy jak Adam Chmielowski, Maksymilian Gie-
rymski, Ludomir Benedyktowicz, Franciszek -Streitt,
Witold Pruszkowski czy Jacek Malczewski. Sam Ma-
tejko zareagowal na dramat powstania symboliczno-
-alegoryczng kompozycjay ,Polonia rok 1863” znana
rowniez pod tytutem ,Polska zakuwana w kajdany”.
Okazalo sie, ze heroiczna, wizyjna poetyka Grottgera,
twércy niezwykle sugestywnego mitu powstania, od-
dziatatla nawet na tak potezng indywidualno$¢ jak
Matejko.

Obraz namalowany w roku 1864, tworzyl wraz
z ,Kazaniem Skargi” i szkicem do ,,Rejtana” ,rodzaj
alegorycznego tryptyku, bolesnego i tragicznego, mie-

1. W. Koniuszko ,Pogrzeb powstafica 1863 r.”, 1879, Muzeum Historyczne m. Kra-
kowa
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2. W. Koniuszko ,,Pogrzeb powstanca 1863 r.”, fragment

mmiej nie pozbawionego nadziei”.16 Do historiozoficz-
nej vrefleksji, petnej gorzkiej zadumy, jakiej dal wy-
raz w malarstwie z lat 1863—1864, skionily go wy-
padki warszawskie 1861 roku. Zdjecia, ktére prze-
stano artyscie, przedstawiajace ofiary masakry, zro-
bity na nim ogromne wrazenie.l?

W roku 1879 ,Zakuwang Polske” zakupit od Ma-
tejki do nowo powstalego muzeum Wtadystaw Czar-
toryski, niegdy$§ sam =zaangazowany w sprawe irre-
denty. W tym wlasnie roku Matejko dokonal przy
obrazie pewnych zabiegéw zwigzanych z wykoncze-
niem piétna ® cho¢ ma zyczenie klienta ostatecznie go
nie skonczyt Jak sadzi J. Walek, Cezartoryski do-
strzegt w tym brunatno podmalowanym pldétnie
sChropawym, brutalnym niemal w swojej materit
malarskiej najwla$ciwszy wyraz dle tamtych boles-
nych wydarzetn, z ktérymi sam byl czynnie zwig-
zany”.19

Praca nad obrazem, po wielu latach ponownie
wzietym na warsztat, musiala obudzi¢ w artyscie
wspomnienie tych tragicznych, ale i niezwyktych cza-
sow. Nalezy przypuszczaé, ze by¢é moze Matejko, ktory
zadawal swoim uczniom tematy prac malarskich, za-
proponowatl Koniuszce wykonanie obrazu.inspirowa-
nego powstaniem 1863 roku. Powszechnie wiadomo,
ze wielki malarz sztuke traktowat jako postannictwo,
a artyste obarczal koniecznogcig pelnienia patriotycz-
nej, duchowej misji. Znajgc sklonnos$é swojego wy-
chowanka do rodzajowego ujmowania rzeczywistosci
jak réwniez gatunek jego talentu, mégt podsunaé mu
temat ,narodowy”, lecz taki, ktéory mozna bylo osa-
dzi¢ w zwyczajach, powszednich realiach wsp6l-
czesnosci. Motyw patriotyczny miat ,uwznios$lic”,
uszlachetni¢ niejako rodzajowy charakter przedsta-
wienia 1 uczyni¢é z niego kompozycje quasi histo-
ryczna.

W czasach, w ktorych powstal obraz Koniuszki,
ciggle jeszcze obowigzywala tradycyjna zasada hie-
rarchicznego podzialu malarskich gatunkéw, wsrod
ktérych najwazniejsza range idealistyczna estetyka
przyznawata tematyce historycznej. Obraz stal sig
wiec, jedyng w tworczosci Koniuszki, préba zmie-
rzenia sie z ciezszym gatunkowo tematem.

Napiecie lat przedpowstaniowych, wydarzenia w cza-
sie powstania, popowstaniowa martyrologia — wy-
razane bywaly najczeSciej w ekspresyjny 1 drama-
tyczny sposéb w tworczodci calego szeregu polskich
artystow. U Koniuszki tematem obrazu jest pogrzeb 2t
jednego z tych tragicznych bohateréow, ktorzy po kle-
sce powsbania w Krakowie znalezli swoéj przytulek
i opieke. ,,(..) miejeden z mnich z czamarkg i diugimi
butami nie rozstawal sie az do $mierci”’, pisal M. Trze-
binski o ich charakterystycznych postaciach tak bar-
dzo zro$nietych z pejzazem miasta.2t

Duzych rozmiaréw plétno przedstawia tlum ze-
brany przed domem przy ulicy Jézefa, na Kazimie-
rzu,?2 oczekujgcy chwili, gdy z drzwi wylonig sie
mezezyzni wynoszacy trumne. Wérod uczestnikéw po-
grzebu, obok rodziny i przyjaciét zmartego, znalazly
sie grupki przypadkowych gapiéw, biedakéw z przed-
mies$cia. Wyréznia sie wérdéd nich rosta postaé miodej
stuzgcej z koszykiem zawieszonym na reku, wraca-
jacej zapewne z targu, ktora przystanela zeby popa-
trze¢ i zwyczajem dziewczyny z ludu ,uzali¢ sie”
nad zmarlym. Obok niej stoi poteznego wzrostu sy-
birak, z diugimi wlosami i brodg, z wyrazem przej-
mujgcego bolu na twarzy. Zarzucony na ramiona
diugi plaszcz okrywa jego =zestancze, katorzmicze
ubranie. Przed nimi nedznie ubrane dziewczynki,
z ciekawoscig wlasciwg swemu wiekowi, przygladaja
sie smutnemu widowisku. Z prawe] strony obrazu,
umiescit artysta niewielkg grupke os6b zlozona mie-
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dzy innymi z ksiedza, ministranta i zakrystiana trzy-
majgcego krzyz. Na twarzach zebranych maluje sie
cata ztozonos¢ i rdéznorodno$é uczué wyrazajgcych bél,
smutek, troske, wspoéiczucie. Z lewej strony pltétna,
na zasadzie kontrastu przedstawiona zostala grupa
Zydéw, ktoérzy zdazyli juz zagarngé skromny dobytek
zmariego. Kilkunastoletni zydowski chtopak siedzgcy
na skrzyni, tepo i z najwyzszg obojetnoscig przyglada
sie rozgrywajacemu sie dramatowi. Tuz za nim stara
Zydowka, okreslona dosadnie, wrecz karykaturalnie,
chciwie przytrzymuje rekami tobotek.

Wsréd zywo 1 realistycznie scharakteryzowanego
ttumu zatobnikéw wyrdznia sie nutg idealizacji, uka-
zana na pierwszym planie, posta¢ mlodej kobiety,
odzianej w czern, z niemowleciem na reku — jak
nalezy sadzi¢é — wdowy po zmartym. Postaé ta o po-
sagowej sylwetce i klasycznej urodzie, z twarzg opro-
mieniong dziwnym, jakby mistycznym blaskiem na-
wigzuje do stworzonego przez Grottgera symboliczne-
go wizerunku ,kobiety-Polki” siostry, zony badZz na-
rzeczonej powstanca.

Cato§¢ obrazu skomponowanego dosrodkowo, za-
mykaja kulisy krzywych sylwetek domoéw, biegnagcych
perspektywicznie w glab ulicy. Malarz odbiega tu od
swej ulubionej pory dnia i roku jakim jest jesienny
wieczér i po raz pierwszy ukazuje Kazimierz w bla-
sku letniego, pogodnego dnia. O do$é ubogiej kolo-
rystycznej gamie obrazu decydujag barwy lokalne,
wyznaczone jasnym blekitem zamglonego nieba, sza-
rymi, z6ttawymi i rézowymi $cianami doméw i ciem-
nym okreS§lonym brunatno-czarng barwsg ttumem za-
tobnikéw. Ogoélng tonacje zrdéznicowanych czerni i
brazéw ozywiaja mocniejsze pojedyncze akcenty ko-
loru.

Obraz powstal w momencie osiggania przez artyste
dojrzatosci tworczej, lecz widaé w nim jeszcze cechy
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milodziehczej nieporadmnosci. Niezbyt dobrze radzi so-
fortunna jest rezyseria postaci. Oprécz oséb scharakte-
bie jeszcze z wielofigurowsg kompozycjg, nie zawsze
ryzowanych z prawdziwie realistyczng pasjag widaé
sylwetki mmniej wyraziscie okreslone lub wrecz po-
zbawione wszelkiej ekspresji. Kompozycja interesu-
jaca jest przede wszystkim jako préba zilustrowania
historizoficznej refleksji mowigcej o tragicznym pol-
skim losie, ktérego udzialem jest beznadziejna walka,
a ostatecznym koncem $mieré w nedzy. Motyw utra-
conego domu i resztek skromnego dobytku sugeruje
pewien zwigzek z symbolikg ,straconego gniazda”.
Motyw ,,straconego gniazda” obok motywu ,powstati-
ca” stanowil podstawe grottgerowskiej symboliki.
W sztuce tematycznie zwiazanej z powstaniem stycz-
niowym wyobrazenie zniszczonego, spalonego, opusz-
czonego lub zbeszczeszczonego domu znajdujemy mieg-
dzy innymi u Szermentowskiego i Malczewskiego.
W tego typu przedstawieniach jak pisze J. Malinowski
(...) postacie ludzkie martwe, ranne lub zrujnowane
materialnie byty sztafazem podkreSlajagcym ideowq
wymowe obrazu”.23

Bezpoérednie echo grottgerowskiej wizji obserwuje
sie w postaci sybiraka, a zwlaszcza w postaci wdo-
wy. Stworzony przez Grottgera fizyczno-duchowy por-
tret powstanca i symboliczny wizerunek kobiety-Polki
weszly do ikonografii sztuki zwigzanej z powstaniem
styczniowym. Postacie te zewnetrznie monumentalizo-
wane, emanuja jakby ponadzmystowa aura. Tak
o tym pisal A. Potocki: ,Zauwazono, ze powstarnicom
swoim Grottger daot jakie§ inne, niepowszednie twa-
rze. — A ci, co pamietajq epoke, twierdzq, ze istotnie
takie twarze spotykano woéwczas czesto. Twarze te
byty odbciem przeobrazer ducha i takimi byé mu-
siaty: piekne byty beznadziejnym i fatalnym pieknem
meczenstwa”.2¢ W postaciach heroicznych grottgerow-



skich kobiet szukal artysta pierwowzoru do postaci
wdowy. Mialo to uzasadnienie gi6wnie emotywne ale
réwniez i historyczne, zwigzane z wybitng rolg ko-
biet w zZyciu narodowym w tym czasie, z ,,0s0bliwg
feminizacjg patriotyzmu w Polsce”.2s Motyw sidstr,
zon, narzeczonych zegnajacych sie ze swymi bliskimi
wyruszajacymi w pole, optakujgcych ich na mogitach
spopularyzowany zostal miedzy innymi przez po-
powstaniowsg ,,poezje groboéw” utrzymang w elegijnym
grottgerowskim klimacie.?

Ikonograficznie ,,Pogrzeb powstanca” polgczyé moz-
na z dwoma typami przedstawien pogrzebéow funkcjo-
nujgcych w malarstwie polskim XIX wieku: z moty-
wem pogrzebu ,ubogiego” i pogrzebu jako manife-
stacji narodowej.

Temat pogrzebu ,ubogiego”, obiegowy niemal w
sztuce polskiej II poltowy XIX wieku wigzgcy sie
z nurtem rodzajowym naszego malarstwa w dziedzi-
nie formy odwoluje sie do réznych watkéw seman-
tycznych estetyki realizmu. Natomiast pogrzeb o cha-
rakterze patriotycznym, mierzadko alegoryzowany
i czesto pelen symbolicznych znaczen  interpretowany
bywa w duchu ideologii romantyzmu, ktérego ,,sita
fatalne” przejawia sie przez caly wiek XIX zardwno
w dziedzinie kultury jak i w zyciu politycznym.

Motyw pogrzebu ,ubogiego” wywodzacy sie z ma-
larstwa francuskiego?’ po raz pierwszy w nasze]j
sztuce podjal Wojciech Gerson malujagc w roku 1855
,»Pogrzeb chiopa” (obecnie nie istniejgcy). Temat ten
kontynuujg w latach sze$édziesigtych miedzy innymi
Aleksander Kotsis i Jozef Szermentowski silnie eks-
- ponujgc element spotecznej krytyki. Obrazy ich ce-
chuje statyczno$é ujecia, jednoznacznos$é interpreta-
cyjna, dazenie do uogdlnienia przedstawionej sytuacji
zgodnie ze stylem malarstwa tego czasu,

Wybitnym dzielem podejmujacym motyw pogrzebu
,»ubogiego” jest obraz Maksymiliana Gierymskiego
z roku 1868. W scenerii maltego, nedznego miasteczka
sytuuje artysta swoéj ,,Pogrzeb mieszczanina”. Posep-
ny, deszczowy dzien, blotnista droga, ktoérg podaza
kilka os6b odprowadzajgcych zmarlego na cmentarz,
budujg sugestywny nastréj beznadziejnosci.

Artysta znany ze swej refleksyjnej natury i glebo-
kiej Swiadomosci intelektualnej i malarskiej odrzucit
calkowicie anegdote jakgkolwiek, nawet umiarkowana
poetyzacje na rzecz turpistycznego obrazowania —
ukazl ponurg wizje zdegradowanej spoltecznie i este-
tycznie rzeczywisto$ci.

Rzeczowo, zgodnie z wymogami estetycznymi realiz-
mu obiektywnego, temat ten zinterpretowat Franci-
szek Streitt w ,,Pogrzebie ubogiego w Niemczech”,
obrazie powstalym okolo roku 1880.

Najbardziej przejmujgcym dzieltem ukazujgcym
wyobrazenie pogrzebu jest ,,Trumna chlopska” Alek-
sandra Gierymskiego. P16tno powstato w latach 1893—
1895 nie posiada w naszej sztuce zadnych ikonogra-
ficznych tradycji.28 J. Bialostocki nazywa obraz arcy-
dzietem ,,(..) ktéorym mozna zamkngé cigg chiopskich
§mierci w malarstwie schylku wieku XIX” i ktére
staje sie — jak pisze autor — ,symbolem dziejow
spotecznych”.29

Kompozycja malarza pozbawiona jest wszelkiej nar-
racji. Cala jego uwaga skupiona jest na dwojgu chlo-
pach ukazanych jak gdyby w archeotypowej sy-
tuacji rodzicow oplakujagcych $mieré dziecka. Nie-
watpliwie ,,Trumna chtopska” wykracza poza swojg
spoteczng konotacje, zawartg zresztg i w samym ty-
tule obrazu, nabierajgc cech uniwersalistycznego sym-
bolu.

Motyw obrazowy pogrzebu posiadajgcego roéwmno-
cze$nie charakter manifestacji narodowej wigze sie

4. A. Gierymski ,,Trumna chlopska”, 1893—1895, Muzeum Narodowe w Warszawie
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z tradycjg nurtu patriotyczno-martyrologicznego w
malarstwie polskim XIX wieku. J. Malinowski piszac
o sztuce patriotycznej jako o zjawisku, ktore zade-
cydowato o artystycznym i ideowym obliczu naszego

malarstwa, wyroznia w nim trzy watki: malarstwo hi- .

storyczne, malarstwo pejzazowe zorientowane patrio-
tycznie oraz malarstwo martyrologiczne.30

Kult pogrzebdéw i grobow, ktére czesto traktowane
byly jako wznioste symbole ofiary za ojczyzne, sta-
nowity charakterystyczng ceche romantycznego wi-
dzenia $wiata znajdujgc wyraz gléwnie w poezji tak
,»polistopadowej” jak i ,,styczniowej”. Reminiscencje
tych nastrojow w niewielkim stopniu odnajdujemy
w malarstwie pierwszej polowy XIX wieku, ich kul-
minacja nastapi bowiem dopiero w sztuce drugiej
polowy wieku wraz z pojawieniem sie wielkiego ma-
larstwa narodowego, ktére stanie sie plastyecznym
sdopelnieniem romantyzmu”.

Pierwsze wielkie obrzedy zalobne o -charakterze
narodowym celebrowane byly po $mierci ksiecia Jo6-
zefa Poniatowskiego, poleglego w ,bitwie narodéw”
w r.1813. Uroczystosci funebralne frwajace niemal
cztery lata obchodzone byly we wszystkich zaborach,
jednoczyly mardéd i przyczynily sie do powstania le-
gendy bohatera. Pochdéd z trumng podazajgcy przez
Polske do Warszawy, jak réwniez egzekwie odpra-
wiane w Warszawie i pézniej w katedrze wawelskiej,
gdzie zostal pochowany 23 lipca 1817 roku, wskrze-
szaly tradycje hetmanskiego, wodzowskiego po-
grzebu.3t

Snujgc rozwazania na temat mitu bohatera, autorki
ksigzki ,,Romantyzm i historia” piszg: ,(...) w tonacji
obrzedéw pogrzebowych przejawia sie charaktery-
styczne dla polskiej $Swiadomo$ci porozbiorowej trak-
towanie ofiarnej $mierci jako wartoSci absolutnej
i ostatecznej madajqcej szczegblny rodzaj sakry bo-
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haterskiej zmarlemu i reprezntowanym przez mniego
warto$ciom” .32

Wielkg patriotyczng manifestacje wywotal pogrzeb
Tadeusza Kosciuszki, ktérego zwioki sprowadzono do
Krakowa 11 kwietnia 1818 roku. Wtasciwa ceremo-
mia zalobna miala miejsce 23 czerwca. Pamieé¢ wiel-
kiego Polaka uczczono usypaniem w roku 1820 sym-
bolicznego kopca-mogily.33

W Krakowie doby autonomii odzyla na nowo tra-
dycja wielkich pogrzebéw narodowych zeby wspo-
mnie¢ tylko ponowny pogrzeb Kazimierza Wielkiego
w roku 18693 czy pogrzeb Adama Mickiewicza w ro-
ku 1890.

Obraz Wiadystawa Majeranowskiego ,,Pogrzeb ofiar
poleglych w Krakowie w kuwietniu 1848 roku”, po-
wstaly okolo roku 1850, jest plastyczng interpretacja
historycznego wydarzenia. Uroczysty pogrzeb, ktory
mial miejsce 29 kwietnia 1848 roku, stal sie prze-
jawem narodowej solidarno$ci jednoczacej wszyst-
kie spoleczne stany.

Obraz przedstawia orszak zalobny zblizajacy sie
z trummami do otwartej mogity. Na kazdej z trumien
spoczywa konfederatka, symboliczny element narodo-
wo-powstanczego stroju. Widaé, ze malarz dba o do-
kumentalny charakter swojego dzieta, niektére z po-
staci traktujgc portretowo i konkretyzujgc miejsce
na cmentarzu gdzie spoczng ciata poleglych. Ré6wno-
cze$nie jednak scena zastyga w patetycznym, tea-
tralnym ukladzie. Nad calo$cig przedstawionej sceny
géruje grobowiec z data wyryta wielkimi cyframi
,1848”. Czas historyczny zostal zatrzymany, wydarze-
nie zyskalo walor alegorii. Artysta dokonat tu za-
biegu alegoryzacji zgodnie z estetycznymi i ideowymi
postulatami sztuki biedermeiru.3® .

Kontynuacjg patriotyczno-martyrologicznego watku
w przedstawieniach pogrzebdéw sg obrazy Henryka



Pilattiego i Aleksandra Lessera, autoréw kompozycji
przedstawiajgcych pogrzeb pieciu ofiar poleglych w
Warszawie 27 lutego 1861 roku.

Wypadki warszawskie — kulminacja egzaltacji
uczué — czas nazwany Dprzez A. Potockiego ,Wiel-
kim Tygodniem, poprzedzajgcym odrodzenie” przygo-
towaly ofiare roku 1863. ,Kiry 2Zatobne, rozmodlone
ttumy po kosciotach, stacje cierpienia, dni jakie$ za-

duszne, w ktére naréd wspominat Swietodci swoje .

i chwaty, mieszanie sie spotem wszech standéw i wie-
kéw (..) wszystko to tak bardzo podobmne bylo do
owych chwil przedrezurekcyjnych (..)” pisat A. Po-
tocki charakteryzujac narodowo-religijne nastroje
Warszawy poczatkow lat szedédziesiatych.3S

Obchody zwigzane z 450 rocznicg pierwszej unii
polsko-litewskiej, pogrzeb generalowej Sowinskiej,
manifestacje na Placu Zamkowym, pogrzeb pieciu
poleglych, pogrzeb arcybiskupa Fijatkowskiego nie-
stychanie podniosty temperature patriotycznej uczu-
ciowosci doprowadzajac w koncu do wybuchu po-
wstania.

Temat odnoszacy sie do wypadkow warszawskich
1861 roku podjal Aleksander Lesser malujac ,,Pogrzed
pieciu  polegiych” ze sceng obrzedu umiejscowiong
na cmentarzu powazkowskim. Obraz poddany regutom
biedermeierowskiego obrazowania ukazuje nam swoi-
sty ,teatr alegoryczny”. Postacie oprécz swego indy-
widualnego charakteru posiadaja roéwniez wyraziste
cechy swojej spolecznej kondycji i narodowo$ciowej
przynaleznosci.

Obraz wykazuje duze podobienstwo do ptétna Maje-
ranowskiego, przypomina je kompozycja i przedsta-
wieniem tego samego, koncowego juz aktu Obrzedu
na tle posepnej i uroczystej scenerii cmentarza.

Obraz Henryka Pilattiego przedstawia wyjscie kon-
duktu zalobnego =z kosciola $w. Krzyza, niosgcego

trumny ozdobione palmami, chrzescijaniskim symbo-
lem meczenstwa. Zastosowanie kompozycji otwarte]j
stwarza sugestie, fragmentarycznosci, wrecz reportazo-
woscl ujecia. '

We wszystkich tych obrazach obserwujemy silnie
eksponowang idee solidaryzmu narodowego. Ws$rod
uczestnikow pogrzebéw widzimy szlachte, lud, miesz-
czan. Obok katolickiego biskupa i ksiezy, duchownych
protestanckich, a prawostawnego popa obok rabina.
Jak pisal A. Szczepanski: ,,Nagle popekaty lody spo-
tecznych zawikian i wyznaniowych mnienawisei (..)
polata sie na bruku krew szlachty, chtopdéw i miesz-
czan i Zyd:o'w (...)’.37 Trafnie wiec ,alegoriami zgody
narodowej” nazywa J. Malinowski obrazy Lessera
i Pilattiego.38

W  poezji XIX wieku martyrologiczno-narodowy
motyw pogrzebu odnajdujemy u Juliusza Slowackiego
w wierszu ,,Pogrzeb kapitana Meyznera” (pierwodruk
1845 r.), ktory daje wstrzasajacy w swym werystycz-
nym obrazowaniu opis grzebania zmarlego oficera,
polistopadowego emigranta, odartego z dostojenstwa
i heroizmu przez drastyczne okoliczno$ci choroby
i Smierci. Odmienny, wizyjno-symboliczny charakter
posiada natomiast ,Bema paemieci rapsod zatobny”
Cypriana Kamila Norwida (1851 r.) ewokujacy nastroj
rycerskiego, hetmanskiego obrzedu. Malarskg wer-
sja motywu ,pogrzebu wodza” jest ,,Pogrzeb Gedy-
mina” Kazimierza Alchimowicza z roku 1888, kom-
pozycja pozbawiona glebszego artystycznego wyrazu.

Wsrod motywoéw obrazowych w sztuce poswieconej
dramatowi roku 1863 brak jest na og6! scen pogrze-
béw. Do wyjatkéw wiec nalezy obraz K. Alchimo-
wicza z roku 1873 noszgcy tytul ,,Pogrzeb na Uralu”.
Realistycznie scharakteryzowana grupa uczestnikéw
zatobnej ceremonii, wtopionych w pejzaz, potrakto-
wana zostala swobodnie i malarsko. Data ,1863”

6. A. Lesser ,,Pogrzeb pieciu poleglych”, 1861 (?), Muzeum Narodowe w Krakowie
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umieszczona na trummne jest tu jedyng informacjg
o charakterze pogrzebu. Takie odheroizowane widze-
nie powstanczej tematyki pozbawione literackich do-
powiedzen zbliza obraz do wizji Maksymiliana Gie-
. rymskiego.

Powstancze sceny malowane byly na ogét w kil-
kanascie lat po klesce irredenty, co stusznie zauwa-
zyta H. Stepien.’® Twoércg watkéw ikonograficznych
roku 1863 byt Grottger, ktory ,(..) w sposob mnajbar-
dziej obiektywny — emocjonalny ¢ patetyczny —
ujawnit moralng aure okresu styczniowego- i marzucit
jg $wiadomosci pokolen péiniejszych” 4 Rzeczywiscie,
wérod pokolenia artystow urodzonych okolo polowy
wieku istniat wielki kult Grottgera. ,,Grottger jest
najwiekszym malarzem Polski, Mickiewicz jej maj-
wiekszym poetq — pisal M. Gierymski w licie do
swego przyjaciela — dzieta jedmego i drugiego po-
winny byé w reku kazdego jej obywatela”t Twor-
czo$¢ Grottgera i tworczosé jego réwie$nika, Matejki
stanowita dla tego pokolenia malarzy wielki, nie-
doscigly wzoér. Pisal o tym wprost Stanistaw Wit-
kiewicz: ,,Wielu z nas, wiekszo$é przybywala wten-
czas (do Monachium) z kraju z glowag petng czysto
literackich tematéw. Dramatyczne postacie Matejki,
jek w duszy Grottgera mieszaly sie z tym co sie
czuto samemu”.42

Grottger odcisnat przemozne pietno na wiekszosci
dziet inspirowanych tematyksg powstania. Heroiczng
odyseja bezimiennych bohateréw ,od wymarszu do
dolu $miertelnego” opiewali arty$ci, ktérzy sami nie-
jednokrotnie brali czynny udzial w powstaniu jak
Adam Chmielowski, Ludomir Benedyktowicz, Maksy-
milian Gierymski czy Antoni Kozakiewicz.

Ton oO6weczesnemu malarstwu nadaje nie batalistyka,
nie sceny potyczek czy bitew lecz takie wyobrazenia,
ktére wraz z licznymi pie$niami i wierszami two-
rzyly rodzinng powstancza legende, zywotng przez
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dziesigtki lat. Malowano wiec sceny obrony dworow,
nocnych rewizji, sceny w wiezieniu i rozgrywajace
sie przed wiezieniem, czy mogity powstancze.

W sztuce inspirowanej powstaniem 1863 roku spek-
takularne przedstawienia ceremonii pogrzebowych,
ktore jak pisze J. Bialostocki ,,(...) symbolicznie jedno-
czyly towarzyszy polegtych, uSwiadamialy cele walki
i dostarczajgc poteznych bodécoéw emocjonalnych sta-
waly sie momentami przetomowymi w historii ruchoéw
spotecznych i politycznych” 4 ustgpily miejsca kame-
ralnemu obrazowi ,,powstaniczej mogity”. Najstaw-
niejsze wyobrazenie tego motywu to oczywiscie mo-
gita powstancza z Nad Niemnem” Elizy Orzeszkowej,
ktorej symboliczna sita organizuje caly patriotyczny
watek powiesci. )

W obrazie Ludomira Benedyktowicza, miejscem
wiecznego spoczynku polegltego bohatera stat sie
brzozowy zagajnik. Nad grobem zebrala sie grupa
ztozona z kilku osdéb pograzonych w modlitwie i bo-
lesnych wspommnieniach.

Mogila w polskiej tradycji romantycznej to czesto
symbol mesjanistycznej idei zmartwychwstania, do
ktorej odwoluje sie takze poezja ,styczniowa” lub
symbol mitu bohaterskiego,44 tutaj ewokuje gleboko
elegijny nastrdj podbudowany jeszcze melancholijng
aurg poéznojesiennego pejzazu. W dyskretnie zazna-
czonym watku narracyjnym artysta ukazuje przed-
stawicieli kilku pokolen od modlgcego sie starca do
dzieci, ktérym opiekunka zdaje sie wyjasni¢ patrio-
tyczny sens ofiary. Mogita, z calym nastrojowym
sztafazem 1 historiozoficzng refleksjg traktowana jest
tu jako symbol meczenskiej wielkosci.

* 0k ¥

Rok 1879, w ktorym Koniuszko maluje swoéj ,,Po-
grzeb powstanca” jest w dziejach naszej sztuki okre-
sem szczegélnym. Owa data wyznacza bowiem po-



czatek przemian jakie zachodzi¢ beda w malarstwie
polskim w ciggu lat osiemdziesigtych wieku dzie-
wietnastego, i ktére doprowadza do powstania Mio-
dej Polski, nowej artystyczno-intelektualnej epoki.
Najwybitniejsze zjawiska artystyczme tego okresu
powstaly w Krakowie, tu tez na przelomie lat sie-
demdziesigtych i osiemdziesigtych pojawily sie w ma-
larstwie nowe tendencje.

Na lata 1879—1881 przypadaja narodziny symboliz- .

mu w sztuce polskie] zwigzane z tworczoscig takich
malarzy jak Adam Chmielowski, Witold Pruszkowski,
Jacek Malczewski i Leon Wyczotkowski. Na pojawie-
nie sie symbolizmu bezpo$redni wptyw miala jak wia-
domo wielka poezja romantyczna, a zwlaszcza poezja
Stowackiego. Wtedy tez wielkg popularno§é osigga
w malarstwie wagtek powstanczy. Pojawia sie motyw
Sybiru i zestancow, w obrazach o wyraznie grottge-
rowskich inspiracjach, badZz tez jako efekt recepcji
,»Anhellego” Stowackiego. Obok nich powstaje szereg
kompozycji realistycznych, a takze plétna o charakte-
rze dokumentacyjnym.

Koniec lat siedemdziesigtych to okres przelamywa-
nia starych tradycji artystycznych i ideowych i two-
rzenie nowych warto$ci. Jako przyklad zdecydowanej
obrony nowej wizji malarstwa historycznego postuzyé
moze przypadek Jacka Malczewskiego, ktéory w roku
1879 zbuntowany przeciwko Matejce odchodzi ze
Szkolty. ,,W epoce kiedy cale spoteczenstwo czekato
prawie wytgeznie na obrazy o historycznej tredci,
Malczewski musial zerwaé z Matejkg, b6l dni dzi-
siejszych pociggal go silniej od dawmnej zalo$ci i du-
my”, pisal Leon Kowalski.4s

Konflikt miedzy uczniem i mistrzem to byla ,wal-
ka miedzy historyzmem Matejki a poezjq polskich
udreczefh XIX wieku’”.48

»Polskie udreczenia” wspoétczesne, ukazane w histo-
rycznej perspektywie, po raz pierwszy pojawily sie

w tworczosci Grottgera a kontynuowali ten typ histo-
ryzmu Malczewski, Pruszkowski, Wyczotkowski i podz-
niej Wyspianski. Wspoélczesne wydarzenia urastaty
w ich tworczo$ci do rangi historycznych -wydarzen.

Szczegblng role w kreowaniu nowej sztuki odegral
Lucjan Siemienski nawolujacy po powstaniu stycz-
niowym do podejmowania martyrologicznych tema-
tow nie w dokumentacyjnej lecz uogoélniajgcej, uni-
wersalistyczne] wersji.4?

'Zasadnicza i1 bezsporng przyczyna burzliwego roz-
woju sztuki partiotycznej w Krakowie II potowy
XIX wieku byla silna ekspansja ideologii romantyz-
mu w calej Galicji. .

Tuz po klesce powstania styczniowego w kraju
uksztaltowaly sie dwa giowne osrodki artystyczno-
-intelektualne: Warszawa i Krakéw, a szerzej Gali-
cja. Tendencje pozytywistyczne wyraZniej zaznaczyly
sie w $rodowisku warszawskim choé¢ i tutaj, wbrew
manifestom publicystéw ,,obozu mtodych” nie odzeg-
nano sie od calej tradycji romantyczmej i wrecz
odwolywano sie do niektérych jej watkow.48

T. Weiss, zastanawiajgc sie nad fenomenem ciggle
odradzajgcych sie idei romantycznych, przyczyne tego
zjawiska upatrywal w politycznej sytuacji Galicji,
gdzie ,(...) swobody gwarantowane przez autonomie,
stanowity miebezpieczne pozory mnormalnej codzienno$-
ci” 4 Wskazaé¢ takze nalezy na silne przeciez oddzia-
lywanie konserwatywnych teorii stanczykow, ktoérych
zasada tré6jlojalizmu godzila w podstawy zycia naro-
dowego 1 w zasade narodowej integracji. Zagrozenia
te mobilizowaly wiec reakcje wszystkich patriotycz-
nych zywioltow.

Lata siedemdziesigte to okres S$cierania sie idei
i postaw $§wiatopoglgdowych. Wyrazalo sie to gtownie
stosunkiem do narodowych powstan i wielkiej poezji
romantycznej. Dwa oslawione paszkwile na roman-
tyzm jakie pojawily sie w warszawskim miesieczniku

8. L. Benedyktowicz ,Nad mogilqg 'powsta'r’zca”, 1875 -r., miejsce przechowywania
nie znane
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,Ateneum” — F. Krupinskiego ,,Romantyzm i jego
skutki” oraz W. Spasowicza ,,Nowe studium nad Sy-
rokomlq”, w drugiej polowie lat siedemdziesigtych
sprowokowaly calg publicystyczng kampanie w obro-
nie romantyzmu. Dyskusje dotyczyly gtownie zagad-
nien $wiatopogladowych i osiggaly wysokg polemicz-
ng temperature.

Na terenie Galicji z namietng obrong poezji wiesz-

czéw i idei niepodleglo$ciowych wystapili bracia Zu-

linscy i Agaton Giller, ktorzy swg antypozytywistycz-
na dzialalno$é w prasie lwowskiej prowadzili juz od
roku 1872.50

W  Krakowie pielegnowanie idei narodowych,
a zwlaszeza tradycji powstania styczniowego, w dru-
giej polowie lat siedemdziesigtych przypadio w udziale
»Szkicom  spolecznym i literackim” Kazimierza Bar-
toszewicza. Ideowy wydzwiek nadal pismu Agaton
Giller, autor artykulu wstepnego, w ktérym bronil
powstania styczniowego i calej narodowej tradyciji
w niej widzac niewzruszone podstawy narodowego
przetrwania.5t

Duze znaczenie dla podtrzymania zywotno$ci ro-
mantyzmu po powstaniu styczniowym miala tradycja
dziatalnosci tzw. ,przedburzowcéw” grupy mlodych
twoércow skupionych wokét pracowni rzezbiarskiej
Parysa Filippiego.’2 Do zalozycieli grupy nalezat
m.in. Batucki, Szczepanski, Kubala. Wsréd uczest-
nikéw zebran byl Grottger, Matejko, Kotsis, Gra-
bowski. ,,Przedburzowcy” mnazwani przez M. Janion
Htrzecim pokoleniem romantykéw” wrodzili sie w la-
tach 1835—1840, debiutowali okolo roku 1860. Dzia-
lalno$é ich przybierata na sile w latach 1861—1862.
- W czasie powstania konspirowali bgdZz brali w nim
udzial zbrojny. Po klesce powstania owa ,trzecia
generacja romantykéw staje sie pierwszq generacjq
pozytywistéw jednok gleboko romantyzmem przesar-
tych”.58

Wielkim zjawiskiem ewokujgcym patriotyczne i de-
mokratyczne nastroje byl kult Slowackiego, ktory
rozpowszechnil sie w Galicji na przelomie lat 50-tych
i 60-tych, i ktéry trwat w wielkim napieciu takze po
klesce powstania. Stowacki, ktérego kult przybieral
niekiedy forme ,misteridw religijnych” jakie wywo-
lywala lektura jego dziel, stal sie duchowym przy-
wodcg niepodlegloSciowo i demokratycznie nastrojo-
nej mlodziezy galicyjskiej. ,,Scenariusz powstania listo-
padowego napisat Mickiewicz, powstania styczniowego
za$ Stowacki”, stwierdza M. Janion piszac o ,najbar-
dziej romantycznym” z naszych powstan.5t

Wplyw poezji Stowackiego na malarstwo obserwuje
sie poczawszy od korica lat siedemdziesigtych. Jako
pierwszy uleg! fascynacji poetg Malczewski, ktory juz
w roku 1876 maluje ,Harfiarzy” wedtug ,Lilli Wene-
dy”. W roku 1879 w twérczosei Malczewskiego i Prusz-
kowskiego pojawil sie watek ,anhelliczny”. Wystawie-
nie w r. 1879 ,Smierci Anhellego” (Pruszkowskiego)
wywolato szok wsréd krytyki, ktéra potraktowala
obraz jako prébe nadania sztuce nowego kierunku.s

Nalezy zadaé sobie pytanie w jakim stopmiu prze-
miany zachodzace w krakowskiej sztuce przelomu lat
siedemdziesigtych 1 osiemdziesigtych oddziataly na
tworczg postawe Koniuszki? Czy obcowanie z tak
wielkimi indywidualno$ciami, szkolnymi kolegami i
przyjaciéimi jak Wyczotkowski i Malczewski, ktérzy
wyznaczali poczatki nowemu kierunkowi w malar-
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stwie wpltyneto w jaki§ spos6b na jego artystyczne
mys$lenie? — Na pierwszy rzut oka w ,,Pogrzebie po-
wstanica” uderza tradycyjna jeszcze formuta malarska.
Zwraca uwage zbyt szczegdlowa narracja, typizacja
postaci, zastosowanie ostrych jako$ci estetycznych jak
karykaturalne przejaskrawienie postaci Zydéw wpro-
wadzone dla zilustrowania popularnej, spoleczno-oby-
czajowej tezy. Z drugiej strony jednak, poprzez na-
tretng rodzajowo$é kompozycji przebija sie nuta me-
lancholijnej, patriotycznej zadumy. Pewne patetyczne
i dramatyczne akcenty wnosza do obrazu grottgerow-
sko stylizowane postacie wdowy 1 sybiraka. Samg
scene pogrzebu rozwigzal artysta nie stereotypowo.
Sposrod kilku etapéw ostatniej drogi cziowieka wy-
bral etap pierwszy — wyprowadzenie zwlok zmartego
z domu. Ukazujgc moment wynoszenia trumny, nie
widocznej jeszcze, ale ktéra za chwile wyloni sie
z otwartych drzwi, uzyskal dramatyczny efekt zawie-
szenia.

Cechg charakterystyczng obrazu jest antynomiczne
polaczenie poetyki rodzajowej, wyrazonej tradycyjnym,
realistycznym jezykiem z poetyksg romantyzmu.

Antynomiczne wspbélistnienie dwodch roéwnoleglych
nurtéw: realizmu i romantyzmu decyduje o artystycz-
nym wyrazie catej tworczoSei Koniuszki. W reali-
stycznym watku jego malarstwa pojawiajg sie motywy
zaczerpniete z popularnych na ogél przedstawien ro-
dzajowych, obiegowych w sztuce polskiej tego czasu
interpretowane w tradycyjnej formie. Romamtyczny
aspekt malarstwa artysty tworzy przede wszystkim
seria ,kazimierzowskich” nokturnéw z malowniczymi
i egzotycznymi sylwetkami Zydow.

Nokturn — motyw wywodzacy sie z poetyckiej i ar-
tystycznej tradycji europejskiego romantyzmu, w ma-
larstwie polskim swojg najciekawsza redakcje posiada
w sztuce modernizmu. W twoérczo$ci Koniuszki pejzaz
nocny pojawil sie w roku 1879 na fali neoromantycz-
nych nastrojéw, a jego najbardziej interesujaca wersja
jest ,,Widok Kazimierza w pigtek wieczorem” obraz
z r. 1883, powstaly w kregu oddziatywan symbolicznego
malarstwa przelomu lat siedemdziesigtych i osiem-
dziesiatych.

Problem realizmu i romantyzmu komplikuje sie
w tworczosei Koniuszki, tak jak komplikuje sie
w sztuce i literaturze lat osiemdziesiatych. Niejedno-
znaczno$é wyrazu, wystepowanie obok siebie roman-
tycznych i realistycznych watkéw charakteryzuja twor-
czo$¢ tego okresu nazwanego przez T. Weissa ,,prze-
tomem antypozytywistycznym” .58
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