MARIA ZIENTARA

WATER SYBIRSKI W MALARSTWIE POLSKIM
2 POL. XIX W. ZARYS

Tematyka sybirska pojawita sie w polskiej sztuce
jeszcze w czasie trwania powstania styczniowego.
Byly to jednak jedynie pojedyncze obrazy np. Wa-
lerego Eliasza Radzikowskiego ,Transport na Sybir”
z 1862 r.! czy obraz nieznanego artysty ,,Zsytka” z lat
60-tych XIX w.2 Bezposrednio po upadku powsta-
nia tematyka sybirska pojawia sie na obrazach
i rysunkach Artura Grottgera. Wtedy to powstaly:
trzy wersje ,,Pcchodu ma Sybir” z 1865 r.3 1866 r.
i 1867 r.5 dwa rysunki z 1866 r. — ,Ciosanie krzy-
20”8 i ,DZwiganie krzyza”? ,Skazaniec obkuwajgcy
bryte skalng” z 1837 r.(?)8 ,Sybiracy” z 1868 1.9
i dwa rysunki nalezgce do cykléow — ,,Sybir”’
z 1862 r. bedacy siédmym kartonem ,Warszawy II” 10
i ,,Widzenie” z 1866 r. — szésty karton ,Lituanii” il
Artysta stworzyl wszystkie te prace, z wyjatkiem
»Sybiru”, w ciagu ostatnich lat swego zycia. Na pod-
stawie zastyszanych relacji malowal diugie pochody
zestancow, ciggnace przez nieprzebyte $niegi Syberii.
Obok nich powstawaly na wpét realne, jakby wziete
.z kart poematéw Stowackiego sceny ciosania i nie-
siena symbolicznego krzyza — wyznaczonego przez
mesjanistéw na symbol narodowej ofiary. Obrazy te
i rysunki pograzone w mistycznym, rozproszonym
Swietle, a zarazem dokumentarne w oddaniu realiéw
z przedstawionych zdarzen, narzucajy przedstawieniu
dostojny, rapsodyczny ton strof Stowackiego.

Zapoczatkowany przez Grottgera watek martyro-
logiczny nie od razu znalazl kontynuatoréw. Podjety
zostat dopiero w 15 lat po $mierci artysty przez
Jacka Malczewskiego, a potem Witolda Pruszkow-
skiego. Niepodejmowanie przez artystow tematyki
sybirskiej mialo swoje uzasadnienie w sytuacji
spotecznej lat sze$édziesigtych i siedemdziesiatych.
Zasadniczo przyczyny byly dwie. Po pierwsze — uraz
moralny spoteczenstwa spowodowany druzgocacag kle-
ska powstania i nastepujgcymi po nim bezpreceden-
sowymi w dotychczasowej historii represjami. Po
wtére — naciskiem pozytywistéw, ktérzy podwazali
sensowno$¢ powstania, przesuwajgc realizacje naro-
dowych aspiracji na pole ugody i pracy organicznej.
Hasta pozytywistow trafialy na podatny grunt. Narod
zmeczony niedawna kleskg i pozbawiony realnych
perspektyw stworzenia niezaleznego bytu narodowego
stracit zainteresowanie dla wlasnej martyrologii. Na
krétko jednak. Plyngcy w pierwszym dwudziestoleciu
po upadku powstania, podskérnie nurt mesjanistycz-
ny, podtrzymujgcy wiare w celowosé walki i ofiary,
zaczyna w latach osiemdziesigtych coraz $mielej to-
rowaé sobie droge w poezji i publicystyce. Wraz
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z nim odradza sie zainteresowanie dla wtasnej naj-
nowszej historii i martyrologii. Budzi sie zaintereso-
wanie losami sybﬁ*skich zestancoéw. Dorazne znacze-
nie dla wzrastajgcego spolecznego zainteresowania
Sybirem - mialy licznie wydawane, od poczatku lat
osiemdziesigtych, pamietniki zestancéow. Byly to w
wiekszo$ci wspomnienia uczestnikéw powstania stycz-
miowego, powracajgcych w latach siedemdziesigtych
i osiemdziesigtych do kraju po odbyciu kary lub
na mocy kolejnych amnestii. Jedni przywozili ze
sobg z Syberii pisane tam pamietniki, inni utrwalali
swoje wspomnienia juz po powrocie do kraju. Wy-
chodzity one drukiem w duzym wyborze i sporych
nakladach przede wszystkim w Galicji — w Krako-
wie, a szczegblnie we Lwowie.l2 W zaborze pruskim,
aczkolwiek nie bylo przeciwwskazan cenzury, wydano
ich bardzo niewiele, w  zaborze rosyjskim zezwolono
na ich drukowanie na krétko przed I wojng Swia-
towa.

Duze znaczenie dla obudzenia zainteresowania arty-
stow tematykg sybirskg mialy pierwsze wystawy
spuscizny po Grottgerze, zorganizowane w 1885 r.
najpierw latem w Krakowie, w Sukiennicach® a je-
sienia we Lwowie, w gmachu Sejmu.l4 Wystawy,
zwlaszeza krakowska, cieszyly sie duzg popularnoscia,
§ciagaly publiczno$é miejscowa a takze goSci ,za-
kordonowych”. Wystawy pozwolily artystom znaja-
cym prace Grottgera przewaznie z reprodukcji na
poznanie ich w oryginale. Wér6d wystawionych obra-
z6w 1 rysunkéw znalazlto sie kilka o tematyce sy-
birskiej: dwie wersje ,,Pochodu na Sybir’, w tym
jedna z 1867 r.’® dwa znakomite rysunki ,Ciosanie
krzyza” i ,,Diwiganie krzyza”, a takze pochodzace
z eksponowanego cyklu ,Lituania” ,Widzenie”. Wy-
stawa Grottgera byla duzym wydarzeniem artystycz-
nym,1% ale niewatpliewie jeszcze wigkszym wydarze-
niem patriotycznym. Po raz pierwszy od dwudziestu
lat przypomniano w Krakowie nieodlegle przeciez,
a dla $redniego pokolenia wcigz zywe, wydarzenia.
Kartony ,Wojny”, ,Warszawy I”, ,Lituanii’ i rysun-
ki sybirskie przemawialy aktualnoscia, wyciskajac
jak informuja recenzje, lzy z oczu zwiedzajacych.l?
Obudzone na nowo zainteresowanie Grotigerem ugrun-
towywaly albumowe wydania jego cyklow, ukazujgce
sie w Krakowie, Wiedniu i we Lwowie. Kartony
sybirskie: ,,Poch6d ma Sybir’ z 1866 r. i z 1867 r.,
»Ciosane krzyza”, ,,DZwiganie krzyza” popularyzowaly
wydawane w tym czasie czarno-biale, a nawet kolo-
rowe pocztowki.



W sze$é lat pozniej w 1890 roku galicyjska publicz- R T T T I e
no$é¢ 1 artySci mieli okazje zapoznaé sie z inng, : .
znacznie wiekszg i odmienng w charakterze kolekcjag
prac o tematyce sybirskiej, stworzong na zestaniu
przez artyste malarza Aleksandra Sochaczewskiego.l®
Sochaczewski uczen warszawskiej Szkoty Sztuk Piek-
nych, skazany w 1863 roku na bezterminowe, ciezkie
roboty, utaskawiony powroécit do kraju w 1883 roku
przywozac ze sobg dziesigtki rysunkéw 1 szkicow,
skladajacych sie na peten grozy ilustrowany pamiegt-
nik dwudziestu dwoch lat spedzonych wpierw na
katordze, a potem na osiedleniu. Po powrocie z Sy-
biru, najpierw we Lwowie, a potem w Monachium
i Wiedniu, gdzie osiadl na stale, wcigz powiekszal
swoja sybirskg kolekcje o nowe obrazy i rysunki,
czesto o duzej warto§ci artystycznej a zawsze o bez-
cennej warto$ci kronikarskiej. Kronikarskiej — bo
niemal wszystkie powstale po powrocie prace oparte
byly na przywiezionych z Sybiru szkicach i rysun-
kach. I tak powstal jedyny w swoim rodzaju pa-
mietnik polskiej martyrologii. Zmnalazlty sie w nim
przedstawienia pochodéw sybirskich: ,,Pochéd katorz-
nikéow”, ,,Wsréd $nieznej zamieci”, ,Pozegnanie Euro-
py”; sceny z katorgi ,,Smieré ma taczkach”, ,,Poranek
w katordze”, ,W drodze do zbornego”, ,Powrdt
z katorgi do koszar”, ,Pani Grudziniska piorgca worki
w przerebli”’; obraz tragicznych loséw .uciekinierow:
»Odpoczynek zbiegéw”, ,Ostatni wysitek”, ,Wirédd
$nieznej pustyni”, ,Ucieczka”; wstrzgsajace sceny
$mierci: ,,Smieré pani Grudziniskiej”, ,,Smieré doktora
Maja” i kilkadziesigt indywidualnych i zbiorowych
portreté6w zestancéow. Obok wymienionych, duzych
wymiarami obrazéw, artysta stworzyl caly szereg 1. A. Grottger ,Diwiganie krzyza”, 1866. Archiwum
mniejszych, malowanych olejem i rysowanych we- Pawlikowskich. Zakopane. Fot. J. Korzeniowski.

2. Aleksander Sochaczewski, ,,Pozegnanie Europy” ok. 1890—I1900, wt. Muzeum Historii Polskiego Ruchu Re-
wolucyjnyego w Warszawie. Fot. J. Korzeniowski.




glem na ploétnie, czasem pozostawionych w formie
studiéw. Przedstawialy wnetrza kolepaln, wizerunki
pelnych bolesnej zadumy kobiet, starcow i dzieci,
a takze typy syberyjskie: wldczegéw, brodiagdéw, han-
dlarzy tzw. majdanszczykéw, zolnierzy eskorty i
i wreszcie pospolitych zbrodniarzy, ktérych Socha-
czewski spotykal na katordze. Na koniec wymienié
nalezy cykl rysunkow weglem, stanowigcy ewene-

ment w ikomografii przedstawien sybirskich, ukazu-

jacy sceny torturowania skazancoéw. Wszystkie wy-
mienione wyzej prace artysty powstaly w latach
1883—1913, w tym wiekszo$¢ w Ilatach 1890—1900.1°
W calo$ci pokazane zostaty polskiej publicznoéci do-
piero w 1913 roku, na wystawie ,,Rok 1863”, zorga-
nizowanej we Lwowie w 50 rocznice powstania
styczniowego. Siedemdziesiecioczteroletni Sochaczewski
przystal woéwczas do Lwowa wagon swoich obrazéw,
w sumie 126 olejow, szkicow i studiow.20 Nie byl
to jednak pierwszy publiczny pokaz prac Aleksandra
Sochaczewskiego. W 1890 roku, czyli w siedem Ilat
po powrocie z zestania, artysta wilasnym sumptem
zorganizowat objazdowag wystawe swoich prac. Stu-
zylty mu one jako dydaktyczna pomoc przy pogla-
dowych lekcjach partiotyzmu. Takie niezwykle lekcje
dawat Sochaczewski rodakom obwozgc kolekcje po
wszystkich wiekszych miastach galicyjskich.2t Wy-
stawy cieszyly sie duzym spolecznym zainteresowa-
niem. Jednak na artystow wywarly mniejszy wplyw
niz nalezaloby sie tego spodziewaé. Najbardziej
uchwytne sg $lady wplywu twoérezosci Sochaczew-
skiego na Jacka Malczewskiego. Do problemu tego
jednak jeszcze powrdcimy. Duzg oficjalng wystawe
urzgdzono Sochaczewskiemu dopiero w 1900 roku
w Patacu Towarzystwa Przyjacidl Sztuk Pieknych
w Krakowie. Wystawa nosita tytut ,,Sybir”. Socha-
czewski zamieszkaly juz wtedy na state w Wiedniu
przystal mna nig wiekszo$é swoich prac, w tym
nowsze wykonane juz po 1890 roku, jak imponu-
jgcych rozmiaréw plétno ,,Na granicy Syberii”.?2 Po-
za wystawami krajowymi Sochaczewski eksponowat
swoje prace takze na wystawach zagranicznych:
w Londynie w 1895 roku,22 w Brukseli w 1897 ro-
ku?t i w Wiedniu w 1901 roku.?s Wystawy wzbudzaly
swoja tematyka duze poruszenie wsrdéd zagranicznej
publiczno$ci. Byly szeroko komentowane w prasie
zagraniczniej. Komentarze te skwapliwie przekazy-
wata prasa polska.2t

Sochaczewski nie byl jedynym artystg zestancem,
utrwaljgcym swe wspomnienia w obrazach. Dzi§ nieco
zapomniany, w 2 pot. XIX w. byt niewatpliwie naj-
popularniejszym sposrdéd artystow sybirakéw. Daleko
mniej znani byli i pozostaja do dzi§ Jézef Barkman,
Jan Cywinski, Karol Gluchowski i Karol Nowa-
kowski.

Prace Birkmana, Cywinskiego i Gluchowskiego
staty sie znane dopiero dzieki lwowskiej wystawie
w 1913 roku. Poziomem artystycznym nie dordéwnujg
jednak dzielom Sochaczewskiego.

Jozef Barkman malowal giéwnie akwarele. Byly
one przeniesionymi na karton wspomnieniami z zy-
cia osiedlencéow. Przedstawialy sceny z syberyjskich
wiezien, np. rewizje nocng, chorych wiezniéw, a takze
syberyjski cmentarz i samotne mogily. Trafily sie
ws$réd mich rowniez przedstawienia pogodniejsze,
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niemal rodzajowe jak na przyklad wystep amator-
skiego teatru.??

Jan Cywinski w odréznieniu od Bérkmana postu-
giwal sie gléwnie rysunkiem dla ilustracji swoich
sybirskich wspomnien. Cykl rysunkéw stworzonych
przez Cywinskiego ma charakter wybitnie osobisty,
jest w $cistym tego stowa znaczeniu pamietnikiem
ilustrowanym pobytu artysty na zestaniu. Przedstawia
najwazniejsze chwile z jego zycia i sytuacje z kto-
rymi sie zetknat — sceny z wiezienia, z etapu a takze
portrety 0séb z ktéorymi polaczyla go wspdlna nie-
dola.®8

Karol Gluchowski matomiast utrwalal swoje sybir-
skie przezycia piérkiem i tuszem. Pelne prostoty ry-
sunki artysty przedstawialy zapamietane przez mniego
sceny z przemarszow i etapdow.2

Na koniec wspomnieé malezy tragiczng postaé Ka-
rola Nowakowskiego, malarza-sybiraka, ktérego twor-
czo$é nie jest wprawdzie znana, gdyz wykonane przez
niego obrazy pozostaly w Tobolsku, ale ktérego oso-
ba czesto pojawia sie ma kartach pamietnikéw ze-
slancéw.3® Nowakowski, podobnie jak Sochaczewski
uczen warszawskiej Szkoly Sztuk Pieknych, zostat
skazany na Sybir =za organizowanie manifestacji
w Warszawie w 1861 r. Los okazal sie dla mniego
mniej laskawy mniz dla innych — pozostat juz mna
Syberii na zawsze. Oskarzony o wudzial w organizo-
waniu powstania mnad Bajkalem w 1866 r., zostal
osadzony w wiezieniu w Irkucku. Tam zamkniety
w osobnej celi, bity i torturowany zmart 2 kwietnia
1868 roku. Brat Karola — Wactaw, réwniez zestany,
wystawit zmartemu na grobie wielki krzyz pomalo-
wany grubo czerwong farbg, ktéra splywajgc robita
wrazenie, iz krzyz ocieka wielkimi krwawymi lzami.
Nowakowski przebywajgc cztery lata na osiedleniu
w Tobolsku wiele malowal. Jednak zaden ze wspo-
minajgcych go wzestaficow nie pisze mic blizszego
0 pracach malarza.

Cata ta pokrétce przedstawiona twoérczosé malarska
i rysunkowa artystow-sybirakéw, pozostawala jed-
nak, z wyjatkiem prac A. Sochaczewskiego nieznana
w 2 pol XIX wieku. Z zapomnienia wydobyla ja
dopiero, jak juz wspominalam, wystawa Iwowska
w 1913 r. Nieznana mie mogla inspirowaé mlodej ge-
meracji artystow podejmujacych tematyke sybirska.
Role te moégt spelni¢ i spelnit Artur Grottger
a w mniejszym stopniu takze Aleksander Sochaczew-
ski. Grottger byl pierwszym twoércg, ktéry zaintere-
sowal sie tematyka sybirskg na diuzej i w ktérego
twoérczosci zajeta ona tak wazne miejsce. Stato sie
tak dlatego, iz jego sybirskie kartony mogly stano-
wi¢ naturalny i nasuwajacy sie sam przez sie epilog
prac dla artysty majwazniejszych — jego cykli ry-
sunkowych, majgcych za temat powstanie styczniowe.
Obrazy Sochaczewskiego spelnily inng role niz kar-
tony Grottgera. Grottger pokazywal Sybir w wersji
symbolicznej, widzianej oczyma Amhellego. Socha-
czewski malowal go takim, jakim go poznat, rzadko
uciekajgc sie do symbolu. Obrazy Sochaczewskiego
mogly wiec w odréznieniu od rysunkéw Grottgera
oddziataé na artystow swag prawdg i autentyczno$cig
i wraz z wychodzgcymi drukiem pamietnikami by-
lych zestancow pobudzaé artystow do wprowadzania
motywoéw sybirskich do idch twoérczosci. Byly wiec
raczej bodZcem niz wzorem artystycznym do na$la-



dowania. Stanowily natomiast, zapewne, zrédio rea-
libw sybirskich np. w zakresie ubiorow, sprzetow,
wnetrz wieziennych, katorzniczej pracy w minach.
Zrodtem tematéw byé jednak nie mogly, ze wzgledu
na specyfike tworczoSci Sochaczewskiego, ktéra miata
charakter nazbyt kronikarski. Zrodiem tematéw staty
sie dla mlodej gemeracji artystow przede wszystkim
usymbolizowane i majgce charakter bardziej uniwer-
salny obrazy z zeslania uwiecznione na kartach
LAnchellego”, III cz. ,Dziadéw” i wreszcie, cieszacego
sie wielkg popularno$cia w latach osiemdziesigtych
i dziewieédziesigtych, poematu Teofila Lenartowicza
pt. ,,Cienie syberyjskie”. Obok poezji drugim, mie-
zwykle waznym zZrodiem tematéw dla artystow stata
sie w latach dziewieédziesigtych ksigzka amerykan-
skiego dziennikarza George’a Kennana ,,Syberia”, sta-
nowigca wstrzgsajgcg relacje z zycia zestancéw, spi-
sang podczas podrozy odbytej przez Amerykanina
w 1885 roku. Ksigzka stala sie europejskim bestse-
lerem, czytana byla z duzym zainteresowaniem przez
artystow polskich. Jacek Malczewski 1 Witold Prusz-
kowski czytali jg w jezyku niemieckim zanim jesz-
cze przetlumaczono ksigzke na jezyk polski.3!
Artysta, ktory najwezesSniej spo$rdd mlodej gene-
racji podjal tematyke sybirskg i uczynil z niej temat
swych licznych obrazéw byt Jacek Malczewski.
Jeszcze przed wyjazdem do Paryza w 1876 roku
wykonal artysta szereg szkicow do ,,Smierci Ellenai”,
zrealizowanej jako obraz. olejny w 1883 woku.’2 Rok
wezesniej w 1882 roku powstaly inne obrazy ,Smieré
wygnanki” 38 i ,Niedziela w kopalni”34; w 1883 roku
»Na etapie” 35 a rok pbézniej, w 1884 roku, ,Zestanie
studentow”.36 Wszystkie wymienione obrazy zostaly
namalowane przez Malczewskiego miedzy ~rokiem
1876 a 1885. Najwieksze nasilenie - zainteresowania

tematyka sybirskg przypada w twoérczosci artysty na
lata 1885—1895, cho¢ i po6Zniej mimo wielo$ci innych
watkow wystepujgecych w jego sztuce, nie przestaje
absorbowaé¢ wyobraZzni malarza. Lata 1885—1895 przy-
nosza nastepujace obrazy: ,Nocleg ma etapie” (1885),%7
sUmywanie nég” (1887),38 ,,Sybirak” (1887),3 ,,Na eta-
pie” (1890),4 , Sybiracy” (1891),4 ,Smieré na etapie”
(1891),42 , Na etapie” (1892),2 ,Smieré na etapie”
(1895),%¢ , Poch6d” (1896)4. i ,Chrystus w Emaus”
(1897).46 W okresie tym powstata. rowniez pokazna
ilo§¢ studidw rysunkowych do wymienionych obra-
zoOw. Do tematyki sybirskiej powrdcit Malczewski
w _latach 1906—1908 zapewne pod wrazeniem bez-
precedensowych represji, ktore ogarnety Kroélestwo
w latach 1905—1908 i zaowocowaly m.in. nowg falg
zsytek. Powstaly wtedy trzy niezwykle ciekawe ze
wzgledu na $miate skroty perspektywiczne sceny
»Smierci Ellenai” (1907)4 i trzy patetyczne w wyra-
zie - wersje ,,Eloe wunoszqca ciato Ellenai” (1909).48
Sybirski watek w tworczosci artysty zamykaja od-
mienne w mastroju, pograzone w atmosferze cichego
smutku obrazy z zycia wygnancéw, tym wazem juz
starcow — ,,W -moim ogrodku” 4% lub ,Wygnaniec”.50

Tematyka sybirska stanowita bardzo wazng pozycje
w dziele tworczym artysty. Wskazuje. na to juz
sama pokazZna ilo§¢ prac o tej tematyce, nie majgca
sobie réwnej w tworczosci zadnego innego artysty.
W  odczuciu wspdtczesnych Malczewski byl godnym
kontynuatorem Grottgera. Mylitby sie ten, kto po-
sadzitby Malczewskiego o masladownictwo. Wplyw
grottgerowskich kartoné6w widoczny jest = jedynie-
w . przybieraniu podobnej w tonie patetycznosci
i nadawaniu ukazywanym sytuacjom, na pozér przy-
padkowym, cech uniwersalnoéci. Je$li chodzi o wy-
bor tematyki — artysta czerpie z kilku Zrodet.

3. Witold Pruszkowski, ,,Pochéd”, 1890, wi. Mu,,zewm: Narodowe w Poznaniu. Fot.

J. Korzeniowski.




Plastycznej aluzji do III cz. ,,Dziadéw” tatwo mozna
sie dopatrze¢ we wczesnych obrazach malarza np.
wZestaniu studentéw”. Natomiast w scenach z etapoéw
i kopalni doszukamy sie refleksow dektury -,,Cieni
syberyjskich” Teofila Lenartowicza, ulubionego poety
Malczewskiego. Nie mniej, jak sie wydaje, wyrazny
wplyw wywarty na artyste relacje Kennana a zwlasz-
cza jego wstrzgsajagce opisy udrek, jakie przezywali
zestancy na etapach. Najwazniejszym natomiast zré-
diem, z ktoérego wyrastata symboliczna wizja marty-
rologii sybirskiej Malczewskiego byla lektura ,,Anhel-
lego”. Kult Stowackiego wyni6st artysta z rodzinnego
domu. Reminiscencje dnnych utworéw poety: - ,,Be-
niowskiego”, ,,Balladyny”, ,,Kréla Ducha”, przewijaty
sie przez catg twoérczo§é malarza. Wiptyw ,,Anchelle-
go”, znajdujacy odbicie juz we wczesnej jego  twor-
czoSci utrzymal sie i w fazie dojrzatej. MalcZewski
nigdy jednak mnie stat sie ilustratorem ,,Anhellego”,
zaczerpnal z poematu jedynie pewne motywy. Staly
sie one impulsem do stworzenia kolejnych wersji
sSmierci Ellenai”, ,Eloe wunoszqcej ciato Ellenai”,
a takze takich obrazow jak ,Umywanie nég” czy
»Odpoczynek w kopalni”. Biorge za temat swych
obrazéw motywy wzbraniatl sie jednak przed podda-
niém mistycznej wizyjnosci poematu. Wizje Stowac-
kiego urealnit, nadajgc jej cechy konkretnej rze-
czywistodci. Spotykaly go za to zarzuty krytyki, kté-
rych na szczeScie nie brat pod uwage.’! Malczewski
pojmowal swoja sztuke jako patriotyczne postannic-
two, jako artystyczng stuzbe mnarodowi. Sybirskie
obrazy malarza z catg pewno$cig role taka spelniaty.
Pokazywane na wystawach krajowych wzbudzaly
»b0l w 2zabliZnionej ranie”’? wyrywaly brutalnie ze
spokojnej codzienno$ci przypominajgc o niewoli. Te
same obrazy wystawiane za granicg, podobnie jak
eksponowane weczesniej kartony ,Warszawy” Grottge-
ra czy obrazy Sochaczewskiego, poruszaly i mobili-
zowaly opinie publiczng dla sprawy polskiej.ss,
Drugim obok Malczewskiego artysta, w ktérego
tworczosci tematyka sybirska pojawila sie osiggajgc

4. Tadeusz Sulima-Popiel, ,Zestaricy”,
m. Krakowa. Fot. J. Korzeniowski.

najwyzszy poziom artystyczny byt Witold Pruszkow-
ski. Malarz zainteresowal sie nig na sze§é lat przed
$miercig, zapewne pod wplywem Malczewskiego.
Pruszkowski pozostawal bowiem z Malczewskim w
zazyltych, przyjacielskich stosunkach. Podczas poby-
tow w Krakowie, w okresie kiedy juz na stale osiadi
w Mnikowie, Pruszkowski czesto bywal go$ciem Mal-
czewskiego, korzystajac przy okazji z pracowni arty-

sty. Obrazy sybirskie Pruszkowskiego pozostawaly pod

przemoznym wplywem atmosfery ,, Anhellego”. Z poe-
matu Slowackiego czerpal malarz zaréwno tematy
i niezwyklg atmosfere. Pastele Pruszkowskiego: ,,Po-
chéd na Sybir” (1890),5¢ ,,Anhelli” (ok. 1890),5% ,,Umie-
rajgca Ellenai” (1892)56 i ,Eloe” (1892)57 nigdy jed-
nak nie osiggnely tak szerokiego oddzialywania ja-
kie osiggngl Malczewski. Wizyjno§é i zwiewna mgli-
sto§é czynity z nich przedstawienia nierealne, podczas
gdy budzaca sie w narodzie na przelomie wiekéw
potrzeba czynnego patriotyzmu domagala sie przed-
stawien konkretnych, majacych dar sugestywnego
oddzialywania. Tak wiec obrazy Pruszkowskiego za-
chwycaly, lecz obrazy Malczewskiego wyciskaly izy
i budzily emocje.

Jacek Malczewski i Witold Pruszkowski byli naj- -
wybitniejszymi sposréd artystow mlodsze] gemeraciji,
zajmujacych sie tematykg sybirskg. Inni nie doréw-
nywali im talentem ani popularnoscig. Tak byto
w wypadku Stefana Popowskiego i Piotra Stachie-
wicza. Obaj arty$ci czerpali tematy do swoich prac
z poematu ,,Anhelli”. Obrazy olejne Popowskiego sta-
nowily wierng ilustracje tekstu poematu. Malarz nie
potrafit jednak oddaé wymowy ideowej poetyckich
obrazéw Stowackiego. W jego sielankowych ilustra-
cjach, przypominajgcych pogodne senne marzenia,
przestanie poety tracilo swojg moc. Umierajgca Elle-
nai stawala sie odpoczywajgcg beztrosko nimfs. Ry-
cerz, ktory przybyl by wskrzesi¢é Amhellego, bedacy
w poemacie Stowackiego uosobieniem mocy tkwigce]
w narodzie, w plastycznej interpretacji Popowskiego
stawal sie blagdzgcym bez celu po goscincu truba-

kon. XIX w., wt Muzeum Historyczne
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durem.’8 Nic wiec dziwnego, iz obrazy Popowskiego
nie spotkaly sie z tak zZywym odbiorem jak prace
Malczewskiego lub Sochaczewskiego. Bez wiekszego
rozglosu przeslizgnety sie przez salony wystawowe,
witane zdawkowymi wzmiankami w prasie, by znik-
naé z horyzontu artystycznego i popas¢ w zapomnie-
nie. Ten sam los spotkal malowane mna przetomie
wieké6w obrazy Piotra Stachiewicza. Stachiewicz po-
dobnie jak Popowski komponowat swoje obrazy opie-
rajac si¢ na poemacie Stowackiego. Jednak sceny
z jego pltécien niewiele maja wspdlnego z pelng
powagi nastrojowosécia tekstu poety. Pogrgzone sg
w ckliwym tonie charakterystycznym dla religijnych
przedstawien artysty. Ten wiasnie ckliwy ton ksztal-
tuje nastréj zaré6wno ,Smierci Ellenai” % jak i Smierci
Anhellego”, a takze symbolicznego przedstawienia
,Spigcy bohaterowie”.®® Wystepuje tez, cho¢ w nieco
mniejszym stopniu, w ,,Zekuwaniu zestaficow w kaj-
dany”,®t obrazie powstalym poza kregiem oddzialy-
wania ,,Anhellego”.

W tworczosci wszystkich wymienionych artystéw
obrazy o tematyce sybirskiej stanowig znaczng cze$¢
ich dorobku. Obok nich w 2 pol. XIX w. dzialaja
takze malarze, ktérzy siegaja do tematyki spora-
dycznie, niejako na marginesie swych artystycznych
zainteresowan. Do tych artystéw zaliczyé mozemy:
Tadeusza Sulime-Popiela, tworce symbolicznych obra-
z6w ,Zestaficy” (koniec XIX w.)6 i ,Sybir” (kon.
XIX w.),’ Henryka Rauchingera autora m.in. wzo-
rowanego na ,Smierci ma taczce” Sochaczewskiego
obrazu  ,,W katordze” (1886 r) % i Jana Kobera, uta-
lentowanego rysownika, z ktérégo pracowni pochodzi
jedno z mnajpiekniejszych przedstawien pochodu na
Sybir — rysunek ,,Na zeslanie” (1890 r.).85

Watek sybirski stanowil wazny w sensie ideowym
nurt w malarstwie patriotycznym 2 pol. XIX w., choé
nie zdotal zatoczyé szerszych kregéw, ograniczajac sie
do tworczosci waskiego grona artystéw. Analiza te-
matyki powstatych prac pozwala wyrézni¢ kilka wio-
dacych motywéw, najezesciej powtarzajgcych sie w
réznych wariantach w obrazach i rysunkach arty-
stow. Jest to: motyw pochodu ma Sybir, odpoczynku
na etapie, przemarszu do- pracy, zakuwania w kaj-
dany, pracy w kopalni, §mierci na etapie, w wiezie-
niu lub podeczas pracy, a takze zaczerpniete z poe-
matu ,,Anhelli”, z upodobaniem malowane przez ar-
tystow - wybitnych i przecietnych, motywy: $mierci
Ellenai, $mierci Amhellego, Eloe unoszgcej cialo Elle-
nai.

Pod wzgledem rodzaju przekazu wyr6znié mozna
trzy nurty: dokumentarny, symboliczny i realistyczny.
Nurt dokumentarny rozwijany byl przez bylych ze-
stancéw: Sochaczewskiego, Birkmamna, Cywinskiego,
Gtuchowskiego. W swoich obrazach 1 rysunkach
przedstawiali oni przede wszystkim wydarzenia,
w  ktérych sami wuczestniczyli lub ktérych byli
Swiadkami. Autentyczno$é uwiecznionych wydarzen
pogtebiaty dodatkowo portretowe przedstawienia os6b
biorgcych w mich udzial (zjawisko czeste zwtaszeza
u Sochaczewskiego).

Nurt realistyczny tworzg przedstawienia, ktoére nie
bedac relacjami z przezytych wydarzen, przedstawiaja
rzeczywisto§é znang artystom =z przekazu samych
zestancoéw, z pamietnikéw pnzez nich spisanych czy
wreszcie z poezji np. Teofila Lenartowicza. Do przed-

stawien tego typu nalezy znaczna cze$é obrazoéw sy-
birskich Jacka Malczewskiego np. sceny z etapdéw,
»Wigilia na Syberii”, ,Wygnancy”. Realistyczny cha-
rakter majg réwniez obrazy: Walerego Eliasza Ra-
dzikowskiego ,Transport na Sybir’, Jana Kobera ,,Na
zestanie” i Henryka Rauchingera ,,W katordze”.

Prekursorem trzeciego murtu, nurtu symbolicznego
byt Artur Grottger. Nurt ten wywodzil swo6j rodowod
z zyskujgcej z koncem wieku ma aktualnosSci mesja-
nistycznej idei ofiary, upatrujgcej w narodowych
kleskach nieodzowng cene odzyskania niepodilegto$ci.
W my$l historiozofii mesjanistow, podjetej przez no-
wag generacje romantykoéw (Wincenty Lutostawski,
Antoni Chotoniewski, Stanistaw Szczepanowski) los
Polski byt figurg losu Ch)ryssfusa, zbawienie ojczyzny
poprzedzone by¢ musialo mekg i ofiarg. Podobnie
jak Kkleski kolejnych powstan tak i ich sybirskie
epilogi stanowié¢ mialy nieodzowng czg$¢ narodowe-
go misterium. W wymianze jednostkowym katorga
lub zeslanie zyskiwalo w Swietle patriotycznej reli-
gii range ofiary podobnej do ofiary Amnhellego. An-
helli umierat, by mnaréd mo6gt zmartwychwstaé,
a Ellenai dostepowata wniebowstgpienia na skrzy-
dlach Eloe — ofiara mie byla wiec daremmna. Poemat
Stowackiego cieszacy sie duzg popularnodcia w la-
tach szesc¢dziesigtych, a odczytywany na nowo w la-
tach dziewieédziesigtych, jako prorocze przestanie do
narodu,- stanowit dla artystow bogate zZrédito moty-
wow tematycznych.

Popularnosé ,,Anhellego” wsréd artystow, usuwajgca
w cien utwory Mickiewicza i Krasinskiego, wynikata
z tego, iz poemat Slowackiego stanowil najbardziej
spojna i wyrazista wyktadnie mesjanistycznej histo-
riozofii, dostarczajgc réwmnocze$nie motywoéw latwych
do przetransponowania S§rodkami plastycznymi. Duza
atrakcyjno$é ,,Anhellego” sprawita, iz siegajg do
niego: Malczewski, Pruszkowski, Popowski, Stachie-
wicz. .

Watek - sybirski, jak juz wspomniatam, nie zdolal
zatoczyé szerszych kregéw w malarstwie 2 pol.
XIX w. Mimo tego doskonale spelnil swe ideowe
zadnie, zwtaszcza w okresie poprzedzajacym I wojne
Swiatowsq, przyczyniajgc sie podobmie jak poezja, li-
teratura 1 publicystyka do aktywizacji nastrojow
niepodleglto$ciowych. Najwiecej przedstaWieﬁ o te-
matyce sybirskiej pojawilo sie w latach osiemdzie-
sigtych 1 dziewieédziesigtych XIX w. Najwyzszy ar-
tystyczny poziom osiggnely w tworczodci Grottgera,
Malczewskiego i Pruszkowskiego. Stworzone przez
nich dzieta staly sie wzorem do. ktérego siegali ar-
tysci trzeciej juz, poczawszy od Grottgera generacji —
Waclaw Borowski i Zdzistaw Czermanski a takze
artySci starszego pokolenia tworzacy jednak swe
prace o tematyce sybirskiej juz w 1-ej éwierci XX
wieku — Witold Wojtkiewicz i Jozef Mecina-Krzesz.
W tym miejscu pragne uczynié konieczne zastrzezenie.
Omowieni przeze mmnie artysci, zaréwno ci tworzacy
w 2 pot. XIX w. jak i mlodsi dziatajgcy juz na po-
czatku XX wieku =zapewme nie wyczerpujg listy
tworcdéw zajmujgeych sie tematyksg sybirskg. Prze-
prowadzenie wnikliwych i wyczerpujgcych badan nad
watkiem sybirskim w sztuce polskiej wymaga doko-
nania szczegélowych kwernd w muzeach polskich
i zagranicznych a takze w zbiorach prywatnych. Za-
danie takie nie zostato dotychczas podjete.
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