ANNA JODLOWIEC

MALARSTWO I GRAFIRA

Obrazy i grafiki o tematyce zydowskiej stanowig
do$é liczng grupe wsréd eksponatéow skladajgcych
sie na zbiory Oddziatu Judaistycznego. Cechg okres-
lajgcyg je najogblniej jest szeroko pojety temat prze-
szloci Zydéw polskich i ich kultury. Stad zbiory
te obejmujg prace artystéw polskich tak zydow-
skich jak 1 niezydowskiego pochodzenia, a 1aczni-
kiem miedzy twércami tej dziedziny sztuki, w wiek-
szo$§ci przypadkéw, moze staé sie fakt, iz artysci ci
zwigzani byli z naszym miastem poprzez urodzenie
czy zamieszkiwanie w nim lub tez studia w kra-
kowskiej Akademii Sztuk Pieknych. Zbiory groma-
dzone giéwnie pod kgtem waloréw ikonograficznych
maja niejednokrotnie rézng warto§é artystyczna. Stan
ten jest po cze$ci wynikiem pewnej przypadkowosci
pozyskiwania eksponatéw w okresie tworzenia Od-
dzialu w Starej Synagodze, jak i niewielkich mozli-
wosci zakupéw dziel wybitnych twércéw pochodze-

Stara Boznica kazimierska, Kazimierz Podsadecki
(1965 r.)
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nia zydowskiego po tragedii i zniszczeniach II woj-
ny S$Swiatowej. O wartoSci zbioréw decydujg przede
wszystkim portrety, ikonografia zydowskiego Kazi-
mierza oraz sceny rodzajowe i przedstawienia ry-
tuatu religijnego. Te wtladnie tematy oddajg spe-
cyficzne cechy kultury zydowskiej decydujace o jej
odmiennosci, jej tylko wilasciwym kolorycie i wyrdz-
niajace jg zamkniecia w ramach czasowych, w pew-
nej epoce. Brak jest tu przedstawien rejestrujgcych
zmiany zachodzace w ciggu wieku XIX i blisko czter-
dziestu lat XX wieku poza ,$wiatem 2zydowskim”;
tradycyjny ,Swiat 2ydowski” jest wyjatkowo sta-
tyczny. WyjSciem poza ten §wiat stajg sie jedynie
prace o tematyce biblijnej, pejzaze i widoki z Pa-
lestyny, reprezentujgce niewielkg warto$¢ artystycz-
ng i muzealng, a ponadto, przewaznie retrospektyw-
ne prace opisujagce martyrologie narodu zydowskiego
w czasie II wojny $wiatowej.

Ze wzgledu na niemozno$§é uszeregowania dziet ma-
larstwa i grafiki wedlug nazwisk ich twércow lub
epok czy konwencji artystycznych, jedyny mozliwy
do przeprowadzenia podziat tej grupy zbioréw, to
podzial tematyczny:

— dzielnica zydowska na Kazimierzu

— portret

— sceny rodzajowe i satyryczne

— rytuat religijny

— martyrologia.

W ramach tego podzialu uwszgledniam reprezen-
tatywne, ciekawsze i cenniejsze obiekty dajgce po-
glad na specyfike zbiorow.

DZIELNICA ZYDOWSKA NA KAZIMIERZU.

Zydowski i krakowski jednoczeénie, charakter zbio-
ré6w malarstwa i grafiki najlepiej uwidacznia ten
wlasnie zesp6t tematyczny. Uwzglednione w nim
prace to widoki zydowskiej dzielnicy na terenie Ka-
zimierza: ulice, place, domy, boznice, cmentarze, re-
jestrowane przez znanych tworcoOw malarstwa we-
dutowego, poczgwszy od I polowy XIX wieku.

Kazimierz — jedna z najstarszych dzielnic Krako-
wa, od XVII w. popadajacy w ruine, opuszczony iza-
niedbany — stat sie wdziecznym tematem dla ma-

larzy dostrzegajacych malowniczo$é zabytkoéw, zycia
i tradycji jego mieszkahcow przedstawionych na tle
architektury. Na uwage =zasluguje tu w pierwszym
rzedzie Jézef Brodowski (1775—1853) niestrudzony do-
kumentalista Krakowa, w tym i Kazimierza. W ry-
sunkach piérkiem i oldéwkiem utrwalil architekture
dzielnicy: ,Widok domoéw przy ul. Krakowskiej”
(1843), ,,Widok domu koto Starej Boznicy” (1833),
,Widok zydowskiego miasta od ul. Miodowej” (1841),
stwarzajgc prace cenne jako material ikonograficz-
ny, gdyz rysowal najczesciej z natury, systematycz-



Portret rabina, Marcin Gottlieb (1887 r.)

nie i dokladnie. Zostawil w ten sposéb wierne wi-
doki miasta z epoki swego zycia.

W Slady Jézefa Brodowskiego poszedt jego uczen
Bogumit Gasiorowski (1819—1887) malarz o niewiel-
kiej indywidualnosci, reprezentowany w zbiorach ak-
warelg ,,Dom Jordandw” (1850).

Podobng warto$é, takze gléwnie dokumentacyjna
daja: gwasz Teofila Pigtkowskiego (? — ?), row-
niez ucznia Brodowskiego, ,Trzy najcenniejsze pa-
migtki..” (1837) oraz rysunek oldwkiem i pibérkiem
Jana Strozeckiego (1834 — ?) ,Widok Kazimierza od
potudniowego wschodu” (ok. 1850).

W 2 pot XIX w. w klimacie kultu przesziosci,
sprzyjajacego zainteresowaniom malarstwom wedu-
towym, powstalty prace Erazma Fabijanskiego (1826—
1891) o duzej warto$ci ikonograficznej, m.in. ,Zabu-
dowa ul. Dajwér” (1887). Stabsze od prac Erazma
Fabijanskiego sg obrazy jego syna Stanistawa (1865—
1929), doScigajacego ojca tylko w zamilowaniu do
przedstawiania zabytké6w Krakowa i miejskich zaul-
kow. Temat ten prezentuja w naszych zbiorach ,Wi-
dok wulicy nma Kazimierzu” (rys. otdwkiem, 1888) oraz
trzy rysunki po§wiecone zabudowie ulicy Dajwoér
(1885, 1887).

Wéréd obrazéw dokumentujgeych ten okres wy-
rézniaja sie jeszcze: akwarela ,Widok ulicy nma Ka-
zimierzu” (1890) Antoniego Gramatyki (1841—1922),
rowniez akwarela ,,Widok wschodniej pierzei ul. Sze-
rokiej (1896) Karola Hebenstreita (?—?), a w grafi-
kach: rysunek pioérkiem ,Fragment starego cmentarza

z2ydowskiego” (1887) Mariana Wawrzenieckiego (1863—
1943) oraz litografia ,Wnetrze Starej Synagogi” (pocz.

XX w.) wykonana przez profesora litografii w Kra- _

kowskiej ASP Jana Wojnarskiego (1880—1937).

Do cenniejszych obrazéw przedstawiajgcych dawny
Kazimierz zalicza sie olejne nokturny Waclawa Ko-
niuszki (1854—1899). Uczen Jana Matejki i Akade-
mii Monachijskiej, malarz ubogich przedmie$¢ Kra-
kowa, malarz getta i Zydéw, ulegajac urokowi i at-
mosferze Kazimierza, wlasnie w pracach odnosza-
cych sie do tematu getta kazimierskiego ujawnit swe
zalety kolorysty i malarza nastroju. W zbiorach
naszego Muzeum przechowywane sg jego obrazy: , Wi-
dok Kazimierza wieczorem” (1879) i ,Szabas na Ka-
zimierzu” (1888), oba zawierajgce pewng sile dra-
matyczng i zalety kolorystyczne.

W okresie miedzywojennym zabytkom zydowskie-
go Kazimierza poswiecit cze§é swego malarstwa Fran-
ciszek Turek (1882—1946). Utrwalit on w akwarelach
,Starq Boznice kazimierskq” (1923 i 1932), ,Cmen-
tarz Remu” (1930) i ,Dom przy ul. Krakowskiej i
Meiselsa” (ok. 1912).

W tym samym czasie, zaulki dzielnicy zydow-
skiej, jej synagogi i cmentarze uwiecznili réwniez
m.in. Stanislaw Jakubowski (1885—1964) w akwafor-
cie ,Dziedziniec domu przy ul. J6ézefa 10” (ok. 1925),
Ignacy Pinkas (1888—1935) w obrazach olejnych: , Wi-
dok ulicy Szerokiej” (lata 20-te XX w.) i ,,Widok ul.
Szerokiej ze Stara Boznica, Eugeniusz Waniek (1906—

) w rysunkach ulic kazimierskich, wykonanych

w latach dwudziestych XX w. oraz Kazimierz Pu-
chata (1895— ). — Ten ostatni jeszcze w latach
okupacji hitlerowskiej malowal zZydowska cze$é¢ Ka-
zimierza; np. ,Cmentarz Remu” (olej, 1944), czy frag-
ment podworca domu przy ul. Jézefa 117 (akwarela,
1941). :
Po II wojnie $wiatowej opustoszaly z ludnoSci zy-
dowskiej Kazimierz, pozbawiony specyficznej atmo-
sfery getta, budzil mate zainteresowanie malarzy. Wy-
burzane kamieniczki i ruiny jeszcze stojgcych nie
znajdowaly takich malarzy — dokumentalistow jak
w wieku XIX i na poczatku XX. Sporadycznie po-
jawiaja sie widoki niegdysiejszego centrum miastecz-
ka zydowskiego — ulicy Szerokiej ze Starg Syna-
goga — np. ,Stara Boznica” (olej, 1965) Kazimierza
Podsadeckiego (1904—1970).

PORTRET.

Interesujaca i spora grupe w malarstwie i gra-
fice Muzeum stanowia portrety Zydéw polskich, w
tym czesto znanych z nazwiska postaci.

Jednym z najstarszych przedstawien portretowych
w tej grupie zbioré6w jest pastel niemieckiego mala-
rza Johanna Toeodora Goldsteina (1796—1871) , Por-
tret dzieci” (1842), do§é plasko i naiwnie potrakto-
wany. Jest to jeden z nielicznych, w zbiorach judai-
stycznych, przyktadéw prac malarzy obcych.

Rowniez dzielem obcego, lecz nieznanego malarza,
sq portrety pary matzefiskiej Zydéow krakowskich,
rozpoczynajac kolekcje czternastu portretéw rodzin
Feintuchéw, Rosenzweigbw i wywodzacych sie od nich
Feintuchéw-Szarskich. Te dwa portrety to, powstale we-
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Portret chiopca Zydowskiego, Leon Lewkowicz (okr.
miedzywojenny)

diug tradycji rodzinnej w/ Karlsbadzie w latach 1835—
1859, wizerunki Salomei z Dattelbauméw i Marcina Fein-
tuchéw, dobre portrety mieszczanskie, noszgce jed-
nak cechy prowincjonalizmu i czeSciowo tradycji ce-
chowej. Obok nich, w tym samym czasie malowana
druga para malzenska, w podobnym, 6wcze$nie sto-
sowanym schemacie portretowym — Joanna i Hen-
ryk Rosenzweigowie, autorstwa najprawdopodobniej
Jana Nepomucena Glowackiego (1802—1847). Obrazy
te charakteryzuje migkko$§é postaci i pieczotowitosé
w odtwarzaniu szczeg6léw, co stawia je wséréd naj-
lepszych portretéw Glowackiego. Wizerunki obu par
malzenskich tkwig jeszcze w tradycji XVIII-wieczne-
go portretu mieszczanskiego, podczas gdy portrety
nastepnych pokolen przechodzacych juz przyspieszo-
ng asymilacje z polsko$cia, sg Swiadectwem odbicia
w $wiadomosci portretowanych oséb zmiany statusu
spolecznego. Méwig o tym dodatkowo nazwiska ma-
larzy utrwalajgcych dalsze poklenia rodziny Szar-
skich: Andrzej Grabowski (1833—1886), Kazimierz
Pochwalski (1855—1940) i Stanislaw Ignacy Witkie-
wicz (1885—1939).

Obok portretéw mieszczanskich dobry poziom pre-
zentujg, rowniez powstale w XIX wieku obrazy
olejne: ,Portret starego Zyda”’ (2 pol. XIX w.) Wil-
helma Leopolskiego (1830—1892) i , Portret rabina”
(1887) E. Marcina Gottlieba, (1867—1936), mlodszego
brata Maurycego Gottlieba, ktérego obrazy z duzg
zreczno$cig kopiowal. Te zreczno$é warsztatows ar-
tysty ukazuje szczegélnie, witasnie ,Portret rabina”,
utrzymujgc w typowym akademickim stylu statycz-
na powage portretowanego.

W podobnym, tradycyjnym jeszcze w formie ma-
larstwie pozostaje portretowa twdrczo$é Samuela Hir-
szenberga (1865—1908), malarza konserwatywnego,
tworzacego w kategoriach dziewietnastowiecznego re-
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alizmu i nawigzujgcego do tradycji malarstwa ciem-
nego w kolorycie, muzealnego. Taki jest olejny ,Por-
tret lekarza krakowskiego Amnszela Siédmaka” (1906),
chociaz poprzez rozjasnienie tonacji obrazu zaznacza
sie w nim wplyw nowego stylu modernistycznego,
powstajagcego w okresie krakowskich lat twérczosci
tego malarza: Z innych portretéw autorstwa Hir-
szenberga, w posiadaniu Muzeum znajdujg sie male

rysunki: ,,Gtowa mezczyzny” (pocz. XX w.) i ,Por-

tret kobiety” (1905).

Wieksza grupa portretéw powstata juz w innych
konwencjach artystycznych, w zmienionym kanonie
estetycznym, ktéry nastal na przetomie XIX i XX
wieku. W nowym secesyjnym stylu zachowany jest
pastelowy portret ,Mata Zydoéwka” (1901) Jozefa Me-
hoffera (1869—1946), w delikatnych stonowanych bar-
wach, opanowana, plynna linig, stwarzajgcg wraze-
nie lekko$ci oddajacy postaé dziewczynki.

Najliczniejsze w grupie portretéw, sposréod prze-
chowanych w Muzeum, sg portrety pastelowe i olow-
kowe autorstwa Artura Markowicza (1872—1934). Ten
niezmiernie utalentowany rysownik, wrazliwy kolo-
rysta i dobry obserwator byl wychowankiem Loffle-
ra, W. Ruszczkiewicza i J. Matejki w krakowskiej
SSP, po6zniej uczniem Stucka w Monachijskiej Aka-
demii i L. Gérom’a w Paryzu. Od 1904 r. mieszkal
stale w Krakowie. I od tego czasu peryferie Krako-
wa i Malopolska staly sie tematem jego realistycz-
nych przedstawien zycia ludnoSci zydowskiej. Wsrod
tych przedstawien na uwage zastuguja sceny rodza-
jowe, sceny religijne i portrety. Spoéréd tych ostat-
nich dwa autoportrety malarza: olejny (ok. 1928)
i pastelowy ,Autoportret w stroju arabskim” (1900).
Ponadto pastelowy ,Portret Jakuba Blumenfelda”
(1912—13), a oprécz nich wiele pospiesznych, czesto
niedokoniczonych szkicow oté6wkowych catych postaci
i przedstawien gtéw meskich i kobiecych,

Portret krakowskiego Zyda, Wilhelm Leopolski (2 pol.
XIX w.)




Do lekkich, wdziecznych, w pastelowych barwach
zachowanych obrazéw olejnych nalezg wyraziste por-
treciki zydowskich dzieci malowane przez Leona Lew-
kowicza (1890—1950): ,Portret chtopca zZydowskiego”,
dwa ,Portrety dziewczynki”, ,Glowa zydowskiej
dziewczynki”’, powstale w okresie miedzywojennym.
Mimo zafascynowania sztuka Markowicza, w tych
wyrazistych wizerunkach dzieciecych jest Lewkowicz
od niej odlegty.

Zwracaja takze uwage: akwarela ,Portret Zyda”
Jerzego Fedkowicza (1891—1959), ze szkicowg posta-
cig mezczyzny na tle zabudowan miejskich, ciekawy
choéby ze wzgledu na rzadko§é wystepowania mo-
tywu postaci ludzkiej u tego malarza, oraz Dziew-
czynka z pitkq” (1937) i ,Portret chlopca” (1937), oba
obrazy olejne Abby Fenichla (1906— ). Obok nich
,Portret mezczyzny” i ,Portret Zyda w okularach”
Ralfa Immergliicka (1892—1939/45), malarza chetnie
postugujgcego sie niebiesko-zielonym tonem barw
jak to jest widoczne w powyzszych obrazach, w czym
zaznacza si¢ wplyw malarstwa Markowicza, ciesza-
cego sie autorytetem i uznaniem w $§rodowisku ar-
tystow-malarzy.

Wsrod prac portrecistow okresu migdzywojennego,
w zbiorach Muzeum znalazly sig: subtelny, miekki
pastel ,Portret Stefana Bronnera” (1937) Jana Ksiaz-
ka (1900—1964), pieknie modelowany $wiatlem ,Por-
tret starej kobiety” Natana Spiegla (1902—1939/45),
jednego z ciekawszych malarzy zydowskich, ekspres-
jonisty, pastelowe i kredkowe wizerunki starych lu-
dzi malowane przez utalentowanego i wrazliwego
Efraima Mandelbauma (1884—1939/45) i ,,Gtowa mez-
czyzny” (sangwina, 1904—10) Eugeniusza Zaka (1884—
1926) — przyktad wla$ciwego temu malarzowi stylu
malarstwa dekoracyjnego, nawigzujgcego do tradycji
rysunku renesansowego.

W tej grupie mnalezy tez uwzgledni¢ pastelowy
cykl portretow Antoniego Soldingera (1882—1942), wy-
konany juz prawdopodobnie w czasie okupacji hitle-
rowskiej ok. 1941 r. pt. ,Portrety 2ydowskiej rodzi-
ny Stimmleréw — sklepikarzy z Dobczyc”.

Melamed =z uczniami, Jézef Kruszewski (koniec
XIX w.)

Modlitwa poranna, Lazar Krestin (1904 r.)

SCENY RODZAJOWE I SATYRYCZNE.

Juz w XVIII-wiecznym malarstwie, w scenach ro-
dzajowych, w$réd portretowanych postaci ludu pol-
skiego, pojawiajg sie charakterystyczne sylwetki Zy-
doéw. Tak jest w powstajacych pod koniec XVIII w.
obrazach i szkicach Norblina, gdzie w tematyce
Ltargow” odnajduje sie nieco groteskowe zydowskie
postacie. W pewnym sensie kontynuatorem Norblina
w przedstawianiu scen ulicznych i typéw, w tym tez
zydowskich jest XIX wieczny malarz Jan Piwarski,
podobnie Piotr Michatowski. Mimo niecheci krytyki
do tematéw z getta, motywy zydowskie wiaczyt do
swej twérczosei Aleksander Gderymski. Takze w pra-
cach innych malarzy polskich zaznaczaja sie sceny
z zydowskich dzielnic. ,,Medrzec” (1879) Jacka Mal-
czewskiego (1854—1929), rysunek weglem, nalezy do
tego typu obrazéw bedac $Swiadectwem wcezesnego
okresu tworczosci tego artysty i jego zainteresowan
malarstwem rodzajowym. Z tego samego okresu po-
chodzi rysunek tuszem Juliusza Kossaka (1824—1899),
jeden z cyklu rysunkéw powstalych na targowisku
konskim pod Wawelem — ,Konny portret Zyda”
(ok. 1880). Obok nich w tematyce rodzajowej miesci
sie akwarelowe studium dwoéch typoéw zydowskich —
Dwaj Zydzi” (koniec XIX w.) Stanistawa Tondosa
(1854—1917) i , Portret mtodego Zyda’ (1894) znanego
malarza rodzajowego Tadeusza Rybkowskiego (1848—
1926), zatrzymana w akwareli nieupozowana postaé
zydowskiego mlodzienca w lachmanach.

W XIX w. spo$réd malarzy polskich zydowskiego
pochodzenia popularnoéé zyskal sobie Maurycy Tre-
bacz (1861—1941), po ktérym pozostaly obrazy oby-
czajowo-rodzajowe m.in. z zycia Zydéw polskich,
portrety i sceny biblijne. Z okresu jego weczesnej, ale
dojrzatej tworczosci lat 80-tych XIX w. (studibw w
Krakowie lub pbéZniej w Monachium) pochodzi obraz
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wykonany kredka — ,Koncert Jankiela” (1881—84) —
scena zastuchania w gre Zyda-cymbalisty postaci
znanych z ,Pana Tadeusza”.

Inna scena, ktéra sama w sobie moglaby staé sie
motywem literackim zostala namalowana przez anoni-
mowego malarza w 2 polowie XIX w. ,Zabawa w
karczmie” (olej) mogla swo6j pierwowzér znalezé w
Swieckich zwyczajach zydowskich §wieta Purim, zwy-
czajach nakazujacych radosne zabawy i tahce. Mimo
niewielkiej biegtoSci w technice malarskiej artysty
relacjonujgcego sytuacje w pelej rozbawionych gosci
austerii, obraz odznacza sie sporg ekspresja i jest do-
wodem duzej pomyslowosci kompozycyjnej jego auto-
ra.

Oprécz tych pojedynczych obrazéw sg w Muzeum
liczniejsze sceny rodzajowe autorstwa jednego mala-
rza — Artura Markowicza. To wla$nie ten typ ma-
larstwa darzony byl przez niego najzywszym zainte-
resowaniem. Dzieki niemu zyskal sobie przydomek
smalarza getta”. Markowicz uwazany jest za jednego
z wybitniejszych malarzy realistéw poczatku XX w.
obok wielkich malarzy polskich tego okresu: T. Axen-
towicza, J. Chelmonskiego, J. Malczewskiego, J. Me-
hoffera, P. Stanistawskiego, L. Wyczotkowskiego,
S. Wyspianskiego i J. Falata, z ktorymi nalezal do
pierwszego w Polsce stowarzyszenia artystéw ,,Sztu-
ka”, powstatego w 1897 r. Uprawiat przede wszyst-
kim malarstwo pastelowe, rzadziej postlugiwal sie
technika olejng. To pastel umozliwiat temu artyscie
zapis ulotnej chwili, wrazen, w czym zaznaczal sie
wplyw bliskiego mu impresjonizmu. Réwniez w ko-
lorystyce impresjonizm okre§lat styl Markowicza —
kolor stat sie najbardziej wyrdézniajgcg cechg jego
pasteli, przy rozmyciu linii konturéw. Do ulubionych
barw artysty nalezy: niebieska, zimna szara, czer-
wien, z61¢. Charakteryzujac strone formalng obrazéow
Markowicza nalezy podkre§lié ich glebszg wymowe
i artyzm w odzwierciedlaniu liryki, nastrojowosci,
wewnetrznej ekspresji ukazywanych stanéw psychicz-
nych zatrzymywanych w obrazach postaci. Tak na-
lezy patrzeé na ,Interesujgce wiadomosci” (1923),
»Zydowki” (1907), ,Zydowskie kobiety” (1910). Te pra-
ce tez $wiadczg, ze Markowicz w tematyce swych
dziel nie odszed? od swojej wlasnej kultury, co zda-
rzalo sie w przypadku innych twércow zydowskiego
pochodzenia, dazacych do asymilacji z kulturg polsks.

Podczas gdy malarstwo Markowicza ma §cisty zwig-"

zek z otaczajagcym go zydowskim $wiatem XX wie-
ku, tyle ze $wiatem Zydow tradycyjnych, to sztuka
innego zydowskiego malarza, nieprzecietnie utalen-
towanego Maurycego Gottlieba ujawniala czesto
zwigzki z literaturg piekng i historig, takze biblijng.
Tylko w kopii znany jest jeden z najstynniejszych
obrazéw Maurycego ,Shylock i Jessyka” (1875), ale
ze wzgledu na fakt, iz kopia ta wykonana jest przez
E. Marcina Gottlieba (1887), zrecznie kopiujgcego
swego stynniejszego brata, to daje ona pojecie o ge-
niuszu przedwczednie zmartego artysty.

W malarstwie rodzajowym tematyke zydowsks pre-
zentujg tez cale cykle graficzne Ilii Schora (1904—
1961), Wilhelma Wachtla (1875—1942) i Liazara Kresti-
na (1868—1938). Najbardziej interesujacy jest cykl
szesnastu drzeworytéw Ilii Schoral, ucznia warszaw-
skiej ASP, od 1941 r. tworzacego w USA. W czasie

120

pobytu w USA, z dala od swoich rodzinnych stron,
Schor w matych drzeworytach odtworzyl zaginiony
swiat galicyjskich Zydow, zapamiegtany przez artyste,
byé moze szczegdlnie z rodzinnego Zloczowa, 0 czym
wydaje sie $wiadczyé utrwalenie tamtejszej synagogi
na jednym z drzeworytow. Ten zaginiony $wiat, tam-
tg kulture i atmosfere, i ludzi z malego miasteczka
zatrzymal rysownik na papierze w prostych, jakby

~ dziecinnych rysunkach.

W tej grupie tematycznej, ze wzgledu na przed-
stawienia scen rodzajowych znajdg sie takze kary-
katury.

Temat satyry wyolbrzymiajgcej cechy odmiennogci
zydowskiej uprawial popularny krakowski karykatu-
rzysta, ilustrator Jozef Kruszewski (1854—1920). Ma-
lowal przewaznie akwarelg scenki humorystyczno-ro-
dzajowe, cieszace sie powodzeniem z powodu ,do-
skonalei, przesadmej charakterystyki typéw, szczesli-
wego podchwytywania z 2ycia motywdéw i latwego
obrazowania przedstawianych - scen.”? Wykonywat
wiele akwarel o tematyce zydowskiej, niekiedy inspi-
rujac sie utworami A. Kitschmana, zydowskiego
aktora, humorysty. W Muzeum znajdujg sie jego
dwie prace: ,Melamed z uczniomi” i ,Targ w matym .
miasteczku” (ok. 1890). :

Temat nauczyciela prowadzgcego swych ucznidéw do
szkoly powtérzyl, roOwniez w akwareli, w podobnym
ujeciu Mieczyslaw Reyzner (1861—1941) malujge ,,Zy-
dowskie dzieci z chederu” (1897).

Inng tematycznie karykaturg o wydZiwieku anty-
zydowskim, jest akwarela nieznanego blizej rysow-
nika, Macharskiego (?—?), ktéry interesujaco przed-
stawil manifestowanie narodowych uczué¢ Zydéw pol-
skich w 2 pol XIX w., w okresie silnych dazen
asymilacyjnych $rodowisk zydowskich. ,Korowéd”
(1884) to satyra ukazujgca Zydéw ubranych w stroje
krakowskie, tanczacych przy akompaniamencie zy-
dowskich muzykantow.

RYTUAL RELIGIJNY.

W przypadku tematyki zydowskiej, z malarstwa
rodzajowego wydzielié nalezy sceny z rytualem re-
ligiinym. Na pojecie tego rytualu skladaja sig: mo-
dlitwa domowa i synagogalna oraz obrzedy religijne
towarzyszace cztowiekowi od narodzin do $mierci.
Wydzielenie rytuatu religijnego jest uzasadnione i sa-
mym tematem i pewnymi niezmiennymi elementa-
mi, wystepujacymi w sytuacji modlitwy. Narzuca to
stereotypowy sposéb ujeé modlacych sie pojedyn-
czych postaci i grup w scenach zbiorowych. Stereo-
typ ujecia najlepiej widoczny jest w przypadku
przedstawienia modlitwy indywidualnej. W obrazach
tego rodzaju najczesciej wystepuja mezczyZni, co
wigze sie z przekonamiem w mentalno$ci zydowskiej,
o uéwieceniu ich zycia stuzeniem Bogu, nauka i mo-
dlitwa. I tylko u mezczyzn jest wymagany podczas
modlitwy stréj liturgiczny i inne niezbedne akceso-
ria. W jarmulce, w narzuconej na glowe i ramiona
chusécie modlitewnej (talesie), pochyleni nad ksiegami
sg utrwaleni w obrazach olejnych Salomona Brauna
(?—?) i Romana Scipio del Campo (1877—1958).

Chwile skupienia modlitewnego mezczyzn szkicowo,



-Adoracja Tory, Artur Markowicz

w pastelach potraktowal takze Artur Markowicz:
JModlacy sie Zyd”, ,Zyd w stroju rytualnym”.

Podczas gdy dla oddania tematu modlitwy indywi-
dualnej tto nie odgrywa wiekszej roli, to w sytuacji
modlitw zbiorowych da sie okre$li¢ ich miejsce, kto-
re czesto dla artysty stwarza dodatkowe mozliwog$ci
poglebienia atmosfery zastuchania i zapatrzenia w
swe dusze modlgcych sie, dodatkowsg nastrojowoscig
wnetrz modlitewni. Taki efekt nastrojowosci udato
sie uzyskaé Janowi Kantemu Hruzikowi (1809—1891)
w olejnym obrazie ,Sqdny Dzien w Starej Synago-
dze” (1870), gdzie wazny, a zarazem przyttaczajacy
moment modlitwy pokutnej tlumu, oczekujacego od
Boga rozstrzygniecia los6w ludzkich ukazany jest w
pieknym architektonicznie wnetrzu Synagogi, roz-
$§wietlonym plomieniami §wiec zyrandoli i §wieczni-
koéw.

Podobnie stereotypowe ujecie nabozenstwa w boz-
nicy, tyle Ze bez grozy mroku zostawil Maurycy
Gottlieb w przypisywanym jego autorstwu olejnym
szkicu ,Zydzi modlgcy sie w synagodze”, przedsta-
wiajgcym pochylone nad ksiggami postacie Zydéw
w jasnej, drewnianej modlitewni.

Nie zabraklo w tej grupie prac Markowicza —
»Przy modlitwie” (1926), ,Zydzi w boznicy” (1923),
ktérym to scenom nie mozna jednoznacznie przypi-
saé cech ceremonialu modlitewnego, ale bliskie takim
przedstawieniom studiowanie $wietych ksigg, wyma-
gajace takich samych atrybutéw jak modlitwa: sala
modlitewna w synagodze lub pokéj w domu nauki,
stroje liturgiczne i ksiegi rozlozone na stolach. Oba
obrazy wykonane w typowej dla tego malarza techni-
ce pastelowej sg jakby przepelnione nastrojem po-
wagi i skupienia zawartym w blekitnym przeswiet-
leniu tych prac. Jednak najpiekniejsza scene modli-
twy zbiorowej, Markowicz oddat rzadka dla siebie
technika olejng w obrazie , Adoracja Tory”. Obraz

ten nosi w sobie cechy techniki pastelowej. W deli-
katnych, smuklych liniach stwarza grupe Zydow w
szatach modlitewnych, w ekstazie adorujacych zwoj
Piecioksiegu. ‘

Jeszcze jeden wart uwagi obraz religijny — kom-
pozycja zwiazana z oryginalng ceremonig czytania
w $wieto Purim Ksiegi Estery. Obraz ten to akwa-
rela Tadeusza Popiela (1863—1913) ,Swieto Purim”
(pocz. XX w.), odznaczajgca sie duzg dbato$cig o rea-
lia i dokladno$cia w odtwarzaniu szczegdltdow.

Wéréd tematdéw rytualu religijnego, niewiele jest
w Muzeum wyobrazen zwyczajow czy obrzedow
zwigzanych z modlitwg odprawiang poza wnetrzami
boznic i bet ha-midraszy (doméw nauki). Te repre-
zentowaé moze mata akwaforta, studiujacego u Jana
Wojnarskiego grafike, Aleksandra Charkiwa (1897—7?)
»Laszlich” (1925) rysujgca moment oczyszczenia du-
szy ludzkiej z grzechow, podczas modlitwy nad woda.

Jedyny fragment ceremonii religijnej, pozbawiony
akcesoriow niezbednych dla modlitwy, zawart Wil-
helm Griinberg (?—7?) w olejnym wyobrazeniu ostat-
niej drogi czlowieka — ,Pogrzeb” (ok. 1935).

MARTYROLOGIA.

Ostatnig grupe zbioré6w, spbéjng tematycznie, stano-
wig prace oddajace meczenstwo i zaglade narodu -
zydowskiego w czasie okupacji hitlerowskiej. Znaj-
duja sie tu obrazy i grafiki o wydzwieku uniwersal-
nym (bez ograniczenia tematu przestrzenig) i symbo-
licznym (poprzez uogdlnienie totalnej =zaglady) jak
np. wstrzasajacy obraz olejny Jerzego Potrzebow-
skiego (1921—1974) ,,.Dlaczego” (1964). Artysta ten sam
przeszedt droge obozdéw koncentracyjnych, co zna-
lazto odbicie w symbolicznym przedstawieniu tra-
gicznego pochodu kolumny Zydéw idgcych w nico$é.
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Dlaczego!?, Jerzy Potrzebowski (1964 r.)

Inne, réwniez o wydzwieku ogoélnoludzkim, zgru-
powane w calym cyklu dramatéw przezy¢ okupacyj-
nych, sg przejmujgce drzeworyty Stefanii Drettler-
-Flin (ur.1909), utalentowanej graficzki, ktéora w swym
cyklu skupita sie na problemie cierpienia jednostek.

Podobng wymowe ma realistyczna wizja egzekuciji
ukazana w olejnym obrazie ,Rozstrzelanie” (1955)
Danuty Postepskiej (ur. 1928).

Odbiega od tych obrazéw, ale tylko technikg, col-
lage ,Upokorzenie” (1980) Jonasza Sterna (1904—
1988), kompozycja, w ktérej odmiennymi niz w in-
nych pracach $rodkami wyrazu, artysta przekazat
symbolicznie odejscie narodu, ktérego sam byt przed-
stawicielem.

Wymienione w powyzszych grupach tematycznych
nazwiska malarzy i grafikdéw nie wyczerpuja catej
listy artystow, ktérych tworczoéé sklada sig na ko-
lekcje malarstwa judaistycznego Muzeum. W tej pra-
cy uwzglednione sg tylko nazwiska stynniejszych ma-
larzy i ich cenniejsze prace, na podstawie ktérych
mozna uzmystowié sobie zakres tematyczny zbioréw.
Poza tym omoéwieniem pozostaja malarze, ktérych
gromadzone w naszych zbiorach dziela nie kwalifi-
kuja sie do wymienionych powyzej grup tematycz-
nych. Pominieci sg tez amatorzy, sprawiajacy iz
zbiory judaistyczne majg nieréwny poziom. Beda
wérod nich i artysci kopiujgcy dzieta stynniejszych
i stabsi technicznie malarze nie majgcy wiekszych
osiggnieé artystycznych, beda i prace nieznanych z
nazwiska malarzy. Mimo to nie jest jeszcze przesgy-
dzony sktad i poziom tych zbioréow, gdyz ciggle
trwa proces pozyskiwania wybitniejszych zabytkow
malarstwa i grafiki o tematyce zydowskiej. Réwniez
samo przeznaczenie kolekcji tej grupy zabytkéw pod-
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lega zmianom. Jej celem moze byé bowiem nie tylko
wystawiennictwo, zamknigcie w salach muzealnych,
ale w przypadku malarstwa np. wedutowego poswie-
conego Kazimierzowi, takze przydatnos$é praktyczna.
W chwili, gdy ustalane sg plany rewaloryzacji Ka-
zimierza, widoki dziewietnastowiecznych kamieniczek
kazimierskich utrwalone przez krakowskich malarzy
wedutowych mogg staé¢ sie ‘wzorem do odtworzenia
choéby w czesci, dawnej zabudowy tej dzielnicy.

Podczas gdy dzieki malarstwu mozna by przywro-
cié architekture, nic juz nie wréci klimatu i atmo-
sfery getta, zamknietych w scenach malarstwa ro-
dzajowego i rytualnego, podobnie jak mnic nie wréci
charakterystycznych typoéw ludzkich, podobnych do
tych z portretéw zydowskich. Przeznaczeniem tego
wlasnie malarstwa pozostanie dopelnianie i ilustro-
wanie ninych zabytkéw w salach muzealnych, by
staraé sie przyblizy¢ zwiedzajacym zamkniety w ra-
mach czasu $wiat zydowskiej kultury.

P R Z Y P I S Y

i Drzeworyty byly wykonane najprawdopodobniej
jako ilustracje do ksigzki Abrahama Joshuy Heschla
,The Earth is the Lord’s. The inner world of the
Jew in Eastern Europe”. New York, 1949.

2 J. Polanowska, Joézef Wincenty Kruszewski, w:
Stownik Artystow polskich i obcych w Polsce dzia-
laj?cych. Malarze, rzezbiarze, graficy, Warszawa 1986,
t. IV, s. 281.
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