STANISLAWA OPALINSKA

WNETRZA MIESZKALNE MIESZCZAN
KRAKOWSKICH W XVII I XVIII WIEKU'*

IKONOGRAFIA

Temat wnetrz mieszkalnych mato interesowat polskie mala-
rstwo i grafike w XVII i XVIII wieku. Przyczyn nalezy
szuka¢ w ogdlnej sytuacji wigzacej si¢ z problematyka kontr-
reformacji, ktora wyznaczyla malarstwu duzg role propagan-
dowa na polu szerzenia ideologii katolickiej, ustalong przez
sobor trydencki?. Interpretatorzy uchwat trydenckich, glow-
ny nacisk ktadli na taka tematyke, ktora bylaby odpowiedzia
na zarzuty reformatoréw religijnych, podwazajacych dog-
matyke katolickag. Poniewaz protestanci negowali boskodé

1. Fakub Mertens, Zwiastowanie, pocz. XVII w.

Matki Boskiej, malarstwo kontrreformacyjne mialo przede
wszystkim uprawia¢ tematyke maryjng. Protestanci odrzucili
kult $wietych, dlatego tez zadaniem malarstwa kontrrefor-
macyjnego bylo podejmowanie tematyki hagiograficznej. Ko-
$ciol przeciwstawial sie zeswiedczeniu sztuki i wprowadzeniu
do niej elementdéw gorszacych. Za taka ,,trucizn¢ oczng”
uwazano obrazy o tematyce mitologicznej, ktoére potepiono,
domagajgc si¢ ich zniszczenia. Wymowny jest fakt, Ze mar-
szalek wielki koronny Mikotaj Wolski, jeden z najwigkszych
kolekcjoneréw obrazow w Owczesnej Polsce, bedac na lozu
$mierci w 1630 roku wydal polecenie spalenia swej galerii,
obejmujacej gléwnie malarstwo wloskie.

Nic dziwnego, ze nasi malarze tego okresu, wypowiadali si¢
gléwnie w sztuce sacralnej. Ale i w tym zakresie nie byli
catkiem swobodni. Na synodzie, ktéry odbyt si¢ w Krakowie
w 1621 roku, miedzy innymi wydano ostry zakaz nadawania

2. Flaminizujacy malarz, Zwiastowanie, pocz, XVII w.




wyobrazeniom Matki Boskiej cech i ryséw twarzy wspolczes-
nych 0s0b, oraz przedstawiania Jej w stroju zbyt $wieckim.
Nakazywano tez kontrolowanie obrazéw kultowych i usuwa-
nie dziet, ktorych tre§¢ byla potraktowana ze zbytnig swoboda
w stosunku do nauki kosciofa?®.

Nie wszyscy malarze przestrzegali tych surowych zalecen.
W gruncie rzeczy sceny maryjne aktualizowali i przedstawiali
w realiach ziemskich, poslugujac si¢ forma raczej naturalis-

tyczna.

Zwlaszcza sceny Zwiastowania i Narodziny Matki Boskiej

nastreczyly okazje do ukazania wnetrz, lub jego elementow.
Przykladem jest Zwiastowanie z poczatku XVII wieku ant-
werpskiego artysty, ale dzialajacego w Krakowie, Jakuba
Mertensa, znajdujace si¢ obecnie w pralatdwce kosciola Ma-
riackiego“. Scena rozgrywa si¢ na tle bliZzej nieokreslonej
architektury palacowej, ale chcac zaznaczy¢ mieszkalny chara-
kter wnetrza, artysta umiescit w glebi loze baldachimowe.
Stojace na podium loze, nakryte jest plaskim prostokatnym
baldachimem ze sterczynami, do ktorego przypigta jest tkani-
na, oslaniajaca 16zko ze wszystkich stron. Ten typ l6zka
stosowany byl szeroko w XVII wieku. Inny flaminizujacy
malarz z kregu Jakuba Mertensa, dzialajacy na poczatku XVII
wieku, w scenie Zwiastowania pokazal ten sam typ 16zka
baldachimowego z tym, Ze przez rozchylong tkaning pawilo-
nu, mozemy dostrzec jego konstrukcj¢ — kanelowany przy-
czotek i cze$é podpory stupowej podtrzymujgcej baldachim.
Sa tu jeszcze dwa meble precyzyjnie przez artyste odtworzo-
ne — stol nakryty tkaning wykonczona fredzlg i prosta tawa
z lezaca poduszka z fontaziami na narozach *. Obraz Tomasza
Dolabelli, wenecjanina, ale przez dlugie lata pracujacego
w Polsce i wykazujgcego wrazliwo$¢ na polska rzeczywistosé,
przedstawia ,,Smieré sw. Wiadystawa”®. Namalowany w la-
tach 1632-33 do kaplicy krolewskiej w kosciele Kamedutow
na Bielanach, pokazuje Swigtego na reprezentacyjnym lozu
baldachimowym o nieco innej formie. Baldachim, wykonany
zapewne z altembasu, ma ksztalt kopulasty, wykonczony jest
fryzem lambrekinowym, spod ktorego sptywaja kotary. Postac
swigtego przykryta barwng tkanina, zdobng podobnie jak
baldachim motywami kwiatowymi i owocami granatu. Obok
toza, na stole przykrytym bialym obrusem stoja srebrne
naczynia sluzgce do ostatniej posiugi — naczynia na oleje
$wigte i na wode Swiecong, puszka z hostig i dwa lichtarze
z plongcymi $wiecami.

»INarodziny Matki Boskiej” Y.ukasza Porgbiusa, bardzo
cenionego przez wspoOlczesnych malarza krakowskeigo, dziala-
jacego w pierwszej tercji XVII wieku, wyobrazone sg na tle

4. Lukasz Porebius, Narodziny Matki Boskiej, 1619.

3. Tomasz Dolabella, Smieré sw. Wiadysiawa, ok. 1633.

nieokre$lonej architektury z rozleglym wloskim pejzazem?’.
Ale Matka Boska spoczywa na lozu z poscielg realistycznie
odtworzonym. Loze bez baldachimu, z niskimi przyczotkami,
obok proste krzeslo z wyplatanym siedzeniem i misa z recz-
nikiem. Aby zaznaczy¢ niezwyklo$¢ miejsca, w tle loza artysta
rozpigl olbrzymig kotarg.
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5. Fabian M[)'Zler, Narodziny Matki Boskiej, 1636—7.

1 jeszcze jedne ,,Narodziny Matki Boskiej”’, malowane
przed 1627 rokiem przez nieznanego malarza (przypisywany
Tomaszowi Dolacelli) . Tym razem wnetrze komnaty artysta
odtworzyl z detalami architektonicznymi, z wyposazeniem
w meble, na ktore sktada sie loze z wysokim wezglowiem,
ozdobnym motywem wolut i kulistymi sterczynami, u stop
16zka lawa z poduszkami, krzeslo typu poltrone z wysokim
oparciem oraz st przykryty tkaning i lezacymi na nim
naczyniami. Obraz wprawdzie malowany w Polsce, ale wzo-
roéw szukal artysta w sztuce weneckiej, zapozyczajac schemat
kompozycji od Leonarda Bassana. Cechy malarstwa wenec-
kiego znalazly swoj wyraz w wystroju architektonicznym
i wyposazeniu wnetrza, w ostrym realizmie postaci i efektach
luministycznych kompozycji.

Z innych wzordéw korzystal krakowski snycerz pochodzacy
z Gdanska, Fabian Moller®. W zapleckach krakowskich stalli
kosciota Mariackiego, wykonat w latach 16367 plaskorzezby
ze scenami z zycia Matki Boskiej. Wsrod nich sg trzy
przedstawienia, ktdre rozgrywaja si¢ we wnegtrzach. Zwias-
towanie ukazane jest na tle przestrzennej komnaty ze stropem
belkowanym, oswietlonej niewielkimi oknami w uszatych
obramieniach i portalem z trojkgtnym przyczotkiem w wejs-
ciu. Ze sprzetdw, artysta pokazal jedynie klecznik i krzesto, te
ktdre byty mu potrzebne do wyrazenia rozgrywajacej sig¢ akcji.
Scene ,,Narodzin Matki Boskiej”’ umiescit Moller w komnacie
ogrzewanej kominkiem z wysokim okapem, w narozu widzi-
my loze z baldachimem w ksztalcie namiotu czterobocznego,
osadzonego na prostokatnej podstawie, do ktdrej przytwier-
dzona jest tkanina, tworzgca tak zwany pawilon 0.

Inny ksztalt 16zka baldachimowego, pokazal artysta w sce-
nie ,,Zjawienia sie Zmartwychwstalego Chrystusa Matce Bos-
kiej”’. Baldachim ma forme kopulastg z fryzem lambrekino-
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wym, podobng do przedstawionej w »Smierci $w. Wiady-
stawa’ przez Tomasza Dolabelle. Moller jakkolwiek opierat
sie¢ w swej pracy na plaskorzezbach oftarza Wita Stwosza,
powtarzajac czesto kompozycjg, czy sposdb traktowania szat
oraz na grafice niderlandzkiej, staral si¢ uaktualnia¢ elementy
przedstawianych wnetrz.

Duzg warto$¢ ikonograficzng ma polichromowana, drew-
niana plaskorzezba ze zbiorow Muzeum Narodowego w Kra-
kowie, znana w literaturze przedmiotu jako ,,Swmierc bogacza®

“albo ,,Ars moriendi’*'. Autorstwo tej nieposledniej klasy

rzezby, pochodzacej z lat trzydziestych XVII wieku, przypi-
sano ostatnio Janowi Henle, ktéry byl z pochodzenia Wio-
chem, ale zyt i tworzyl w Warszawie 2.

Scena $mierci wyobrazona w wieloosobowej kompozycji,

tworzy obraz realistyczny, odczuwany jako przedstawienie
rzeczywistego wydarzenia. Nie ulega watpliwosci, Ze sprzety,
rozne przedmioty oraz stroje wystgpujacych tam osOb sg
autentyczne i bardzo wiernie odtworzone. Dla nas cenny jest
wizerunek loza umierajacego, odwzorowany ze szczegélami.
Nalezy zalowac, ze scena nie rozgrywa si¢ we wnetrzu
mieszkalnym — tlem jest pdznorenesansowa architektura,
tworzgca jakby kulisy dla rozgrywajacej si¢ sceny na pierw-
szym planie.
Nie mniejszg wartos¢ ikonograficzng maja obrazki wotywne
z kosciola Bozego Ciala, wiazace sie z kultem Stanistawa
Kazimierczyka, ktory rozwinagl si¢ w XVII wieku, wraz ze
wzmozong w tym czasie poboznoscig i dazeniem do ustana-
wiania nowych, narodowych $wietych 3. Stanistaw Kazimier-
czyk zwigzany z Kazimierzem, uwazany za patrona miasta,
pochowany zostal w kosciele Bozego Ciala. Wokdt jego
nagrobka wieszano obrazy jako wota dziekczynne. Najczeséciej
byty to cudowne uzdrownienia, przedstawiajace chorych na
tozach i modlacych sie za nich najblizszych we wnetrzych
mieszkalnych. Malowane r¢ka miejscowego malarza, wypo-
wiadajacego si¢ w formie prymitywne;j jakby na wpot ludowe;j,
ale nie tracace przez to wartosci dokumentalnych.

Podobny charakter majg obrazki wotywne zwigzane z kultem
Izajasza Bonera, zakonnika klasztoru Augustianéw w Kazimie-
rzu, ktéry rozwingt sie w XVII wieku. Z tego okresu zachowaty
sie obrazki wotywne pierwotnie skladane przy grobie $wigtego,
obecnie przechowywane w zbiorach Muzeum Narodowego
w Krakowie 4. Powstawaly jako wyraz wdzigcznosci za odzys-
kane zdrowie i wyobrazaly chorych na lozach.

Przegladniete obrazy i rzezby nie daja wyobrazenia o calo-
$ci wnetrza mieszkalnego w XVII wieku. Prezentujg material
ikonograficzny do$¢ jednostronny i réznej wartosci. Czesto
bedace dzielem malarzy obcych dziatajacych w Polsce, przed-
stawiajg material nie zawsze dla nas adekwatny. Malowane
czy rzezbione wnetrza nie byly celem przedstawienia, lecz ich
tlem czasem bardzo marginesowym, wykorzystywanym przez
artyste w dowolny sposob, podporzadkowanym gléwnemu
tematowi obrazu. Tak wiec ikonografia moze by¢ mniej lub
wiecej wiarygodna, moze czerpa¢ wzory od innych artystéw,
wreszcie moze by¢ wytworem wyobrazni artysty i wprowadzic
odbiorce w biad.

Wiek XVIII jest jeszcze skromniejszy w ikonografi¢ wnetrz
mieszkalnych. Zmienila si¢ konwencja wyobrazania tematow
sacralnych, nastgpila tendencja odrealnienia tematu religij-
nego. Artysta nie musial positkowad si¢ materialem realnym,
mial do dyspozycji arsenal innych srodkéw wyrazu, ktére
pozwalaly mu osiggnaé pozadane efekty. Malarzy i grafikow
nie interesowal temat wnetrz mieszkalnych i nie bylo zapo-
trzebowania na obrazy tego rodzaju.

Nalezy zalowad, ze nie doczekalo si¢ ilustratorow dzielo
Jedrzeja Kitowicza ,,0Opis obyczajow 1 zwyczajow za panowa-



6. Stiuki sklepienia w kamieni-
oy w Rynku Glownym 21.

nia Augusta III”’, napisane okolo 1788 roku. To jedyne
w swoim rodzaju dzielo, malo majgce sobie rownych, jest
prawdziwym zrédlem obyczajowosci staropolskiej. Znajduje-
my w nim miedzy innymi réwniez wiadomosci o wnetrzach,
meblach i réznych przedmiotach, ktorymi si¢ wowczas po-
stugiwano i otaczano. Wielki dar piora i obserwacji Kitowicza
tylko w pewnym stopniu moze nam zrekompensowaé brak
wizualnej formy poznania.

Jedynym zZrédiem ikonograficznym, ktore pozwala wyob-
razi¢ sobie urzgdzenie niektéorych wnetrz mieszczanskich,
mi¢dzy innymi krakowskich, sa rysunki Daniela Chodowiec-
kiego, wykonane w Gdansku w 1773 roku. Chodowiecki,
rodowity Gdanszczanin, w 1743 roku wyjechal do Berlina
i tam osiadl na state. W 1773 roku podjat podréz konno do
rodzimego miasta i domu, prowadzac dziennik i szkicujac
zaobserwowane sceny. Rysunki z tej podrdzy wydane w for-
mie albumu, majg duza warto$¢ ikonograficzna 4. Z niezawo-
dna wiernoscig ilustruja zycie gdariskie we wszystkich kregach
spotecznych. Pokazujg Zycie Gdanszczan w ich wnetrzach
mieszkalnych, a wigc daja okazje pozna¢ rodzaje mebli,
sprzetéw, sposob ich ustawiania, a takze zwyczaje domowe,
ktére thumacza taki a nie inny dobor mebli. Ze mozna siegnaé¢
po to zrddlo ikonograficzne dowodzi fakt, ze wiele mebli
i sprzetow, ktore ogladamy we wnetrzach gdanskich, odnaj-
dujemy w opisach inwentarzowych wyposazenia mieszkan
krakowskich mieszczan. Przy braku innych materiatéw ikono-
graficznych, rysunki Chodowieckiego stajg sie cenng wskazo-
wka do rekonstruowania wnetrz krakowskich.

STAN MAJATKOWY
MIESZCZAN KRAKOWSKICH

Na poziom kultury mieszkaniowej wplyw ma niewatpliwie
0gdlna kondycja miasta. Krakéw w XVII i XVIII wieku
przezywal cigzkie okresy. Brzemienny w skutki najazd szwe-
dzki w 1655 roku, nalozona kontrybucja, a takze kleski

elementarne spowodowaly zubozenie miasta. Na dalsze pogo-
rszenie stanu gospodarczego Krakowa miala druga inwazja
szwedzka w poczatkach XVIII wieku, kolejna kontrybucja,
kolejne ,,morowe powietrze” oraz polska wojna sukcesyjna
w latach 1733-35. Ciggly wzrost cen, obnizenie wartosci
pienigdza i dotkliwe obcigzenie podatkowe, odbily si¢ na
stanie majatkowym ludnosci. Gwaltownie kurczyla si¢ ilosc
warsztatow rzemieslniczych. Rowniez procent nieruchomosci,
stanowigcych wlasnos¢ mieszczanskg ulega szybkiemu ob-
nizeniu. Okolo 1660 roku mieszczanstwo posiadato zaledwie
dwadziescia siedem procent nieruchomosci w miescie.

Nic dziwnego, Ze na ogdtl nie bylo sta¢ mieszczan na budowe
nowych domoéw. Remontowano stare, podpierajac je szkarpami.

W strukturze krakowskiego mieszczanstwa w omawianym
okresie, mozna wyodrebnic trzy zasadnicze warstwy — pa-
trycjat, pospolstwo i biedotg.

Pewne swiatlo na stan majatkowy mieszczan rzuca Rejestr
kontrybucji szwedzkiej, sporzadzony wkrotce po okupacji
Krakowa, z poczatkiem listopada 1655 roku'®. Wedlug tego
rejestru w grupie mieszczan ubogich i wylaczonych spod
obowigzkoéw kontrybucji bylo 540 osOb, mieszczan $rednio
zamoznych 597 oséb i mieszczan bogatych 100 oséb. Ton
kulturze Krakowa nadawal patrycjat. W sklad jego wchodzily
przede wszystkim rodziny kupieckie: Cellarich, Celestow,
Cyruséw, Delpacych, Federicich, Fryznekieréw, Hippolitow,
Kortynéw, Krauzéw, Zacherléw, Zaleskich i inni. Elit¢ miejs-
ka stanowily takze rodziny aptekarzy, lekarzy i zlotnikow 7.
Wielu patrycjuszy wchodzito w sklad Rady Miejskiej. Czlon-
kowie Rady, na ogd! ludzie zamozni, nadawali kierunek
polityce kulturalnej miasta, w ich rgkach koncentrowat si¢ tez
protektorat artystyczny. Ostatnie badania nad mecenatem
mieszczanstwa krakowskiego w XVII wieku dowiodly, zZe rola
jego byla znaczaca!®. Widoczny byl w réznych dziedzinach,
w architekturze, rzezbie, malarstwie, rzemiosle artystycznym,
muzyce. Dla mieszczaistwa pracowalo szereg wybitnych ar-
tystow, miedzy innymi Tomasz Dolabella, Jan Trycjusz,
Y. ukasz Porgbski, Baltazar Fontana, Cornelis Buis i inni. Byli
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tez wérod mieszczan kolekcjonerzy, posiadajacy duze galerie
obrazéw na przyklad Jan Pernus, Zygmunt Zeleski, ktorzy
kupowali obrazy w kraju i za granica.

Istniala olbrzymia przepa$¢ w poziomie zycia miedzy pat-
rycjuszem a ubogim rzemieslnikiem. Zamozny kupiec, dobrze
prosperujacy rzemieslnik inaczej mieszkal, innego uzywat
stroju, innymi otaczal si¢ przedmiotami niz drobny przeku-
pien i czeladnik. Te rdznice wyraznie sg widoczne w miesz-
czanskich inwentarzach ruchomosci, jakie zachowaly -si¢
w krakowskich ksiegach wojtowskich. Od potowy XVII wieku
istnieja specjalne ksiegi, zawierajace wykazy ruchomych débr
mieszczan. Inwentarze te stanowig ciekawe zrddlo, mozna
w nich obserwowac ogromng skale¢ zamoznosci, od kilkustron-
nicowych wykazow przedmiotow zlotych, srebrnych, mie-
dziowych, cynowych, mebli i tp. do spisow obejmujacych
zaledwie kilka lub kilkanascie pozycji®®.

UKLAD PRZESTRZENNY,
WYPOSAZENIE ARCHITEKTONICZNE
I DEKORACYJNE WNETRZ

Juz w ciggu XVI wieku ustalil si¢ typ kamienicy krakows-
kiej, jako domu glebokiego, trzytraktowego, o klatce schodo-
wej w potowie glebokosci, oswietlonej z goéry, sponad da-
chu?’, W przyziemiu najczesciej trojosiowego domu znajduje
si¢ szeroka, sklepiona sieni, a obok niej waski, jednoosiowy
sklep. Od polowy glebokosci domu, poza rozpoczeciem sig¢
schodéw prowadzgcych na pigtra, przechodzi sien w waski
przechdd otwarty na podwoérze. Obok przechodu znajduje si¢
wielka tylna izba dolna z dwoma oknami. Sient bywa sklepiona
kolebkowo lub krzyzowo, zdobiona nieraz plaskg dekoracjg
stiukowg. Podzial funkcji poszczegélnych pomieszczen jest
ustalony. Wnetrza o ktorych bedzie mowa dotycza najczgsciej
pomieszczen na I wzglednie II pigtrze.

Nadgzanie mieszczanstwa za wymogami estetycznymi no-
wej epoki, przejawialo si¢ gléwnie w zakresie zmian detali
architektonicznych, dekoracyjnych i polichromii. Sklepienie
wzglednie strop, polichromia, obramienie okien, portale, uje-
cie kominkow, to elementy, ktore decydowaly o nowych
wartosciach przestrzenno-plastycznych tych wnetrz.

W XVII i XVIII wieku nadal przykrywano wnetrza trady-
cyjna konstrukcjg stropowsg z fazowanych, profilowanych
belek, czgsto polichromowanych. Trzeba przyjac, Ze czasem
bylo to dziedzictwo minionych epok, ktore przejmowano
wzbogacajac 0 nowg polichromie.

Zachowane do dzi$ polichromowane stropy §wiadczg o diu-
gowiecznosci tradycji renesansowej w polskiej sztuce. Od-
kryty w 1947 roku strop w izbie frontowej pierwszego pietra
w kamienicy przy ul. §w. Jana 12, pochodzacy z pierwszej
polowy XVII wieku, pokryty jest intensywna w kolorze
polichromig, oparta na zestawieniu ugru, czerwieni, blekitu,
zieleni, utworzona z ornamentu lisciasto-kwiatowego w formy
kandelabrowe, wzbogacone gidwkami puttéw i duzymi roze-
tami. Traktowane plasko, graficznie kojarza si¢ z rodzimym
smakiem miejscowych tworcow 2*.

Strop belkowany znajdujacy si¢ w pomieszczeniach pierw-
szego pigtra probostwa kosciota §w. Anny, opatrzony datg 1645,
zdobi polichromia w postaci stylizowanej wici ro$linnej, wzoro-
wanej na renesansowych winietach iluminowanych r¢kopisow.

Bardziej barokowy charakter ma polichromia stropu z roku
1688 w domu przy ul. Kanoniczej 22. Wystepujg tu wprawdzie
dalej motywy renesansowe w postaci stylizowanych lisci akantu
i groteski, ale wyrazane sa rysunkiem bardziej swobodnym,
zamaszystym, wzmocnionym efektami $wiatlocienia, przy za-
stosowaniu zupelnie odmiennej kolorystyki granatowo-zielonej.
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Obok stropéw belkowanych, wystepuja w tym czasie stropy
kasetonowe. Takim dowodem dilugowiecznosci tradycji ren-
esansowej jest strop we wnetrzu kamienicy w Rynku Glow-
nym 10. Zdobigca go polichromia, datowana na pierwszg
polowe XVIII wieku, zdecydowanie odbiega od tradycyjne;j.
Roznorodne motywy ornamentalne, pokrywajgce cate belki
nie liczg si¢ juz z konstrukcjg stropu, robia wrazenie wWzorzys-
tego kobierca. Jest to typowa dla baroku sklonnos¢ do
maskowania konstrukeji stropu. Dekoracja z konca XVII
i pierwszej polowy XVIII wieku staje si¢ bardziej szablo-
nowa, mechaniczna, w zakresie koloru widoczne jest dazenie
w kierunku wiekszego sharmonizowania zestawienn barwnych
i podporzadkowania ich dominujacemu tonowi, co prowadzilo
niekiedy do ograniczenia gamy kolorystycznej 2.

Drugim elementem wspéldzialajacym $ciéle ze stropem
byla dekoracja malarska, przybierajaca forme fryzu podstro-
powego, ktory wieiczyl $ciang, stanowiac zarazem podpore
optyczng dla ciezkiego stropu. Ten typ dekoracji byl we
wnetrzach krakowskich czestym zjawiskiem, rozpowszechnio-
ny w renesansie, nadal stosowany byt w XVII i XVIII wieku.
Popularnos¢ tego schematu dekoracji malarskiej narzucaly
horyzontalne elementy wnetrza — strop oraz poiki i lawy
przyscienne, nalezace do stalego wyposazenia. Nie wiele
zachowalo sie polichromii z omawianego okresu.. Liczne
przebudowy domdw narazaly je na zniszczenie. Zmieniajgce
si¢ gusta kolejnych wiascicieli powodowaly zastanianie stro-
poOw klasycystycznymi sufitami, likwidacje¢ fryzow i zastepo-
wanie ich innymi elementami dekoracyjnymi.

W 1959 roku odkryto w dwu pomieszczeniach frontowych
drugiego pietra kamienicy w Rynku Gléwnym 10, wspomiane
juz malowane stropy kasetonowe oraz fryzy z pierwszej
potowy XVII wieku. Jeden z nich stanowigcy jednolitg calos¢
z polichromig stropu, tworzyty motywy dwu wolut zwréco-
nych parami ku sobie, w partii nadokiennej fragmenty attyki
Sukiennic z ptakami siedzacymi na sterczynach.

W XVIII wieku zmienia si¢ charakter polichromii, zwigksza
si¢ jej rola we wnetrzu; w miare jak wychodzity z uzycia
szpalery, zaczyna obejmowaé prawie calg powierzchnig $ciany.
Odkrywane ostatnio polichromie z drugiej polowy XVIII wie-
ku, $wiadczg o Zzywszym reagowaniu na aktualne prady w sztu-
ce. W polowie wieku stosowano malowidla o motywach roko-
kowych. Przykladem jest odstoni¢ta polichromia w pomiesz-
czeniach pierwszego pi¢tra w domu Hippolitéow przy pl. Ma-
riackim 3. Utrzymana w typowych dla rokoka pastelowych to-
nacjach blekitno-rézowych, obejmuje strop belkowany i $ciany.
Belki stropu i pola migdzy nimi pokrywajg galgzki lisciaste
i ornament rocailli, $ciany zdobig tafle lustrzane, ujete orna-
mentem rocailli oraz delikatne galazki kwiatowe. Nad drzwiami
umieszczono supraporty utworzone z ornamentu rocailli.

Polichromia typu rokokowego zostala w ostatniej cwierci
XVIII wieku zastgpiona malowidlami klasycystycznymi. Czes-
to laczono w nich we wspoélne calosci elementy ornamentalne,
pejzazowe i alegoryczne lub historyczne sceny typu antycz-
nego, malowane en grisaille imitujgce ptaskorzezby. W nawig-
zaniu do malarstwa rzymsko-pompejaniskiego i renesansu sto-
sowano Kklasycystyczne fryzy ztozone z motywdow kandelabro-
wych, waz, wici roslinnych, skladajgce si¢ na swoiste groteski.

Tego typu dekoracje stosowal Dominik Estreicher, artysta
sprowadzony do Krakowa w 1778 roku przez Hugona Kotllig-
taja?? i jego uczniowie. Polichromia o takim charakterze zdobi
niewielkie pomieszczenie pierwszego pigtra w tylnym trakcie,
w kamienicy przy ul. Floriaiskiej 9. Skomponowana jest
z dwoch luster oraz motywow kandelabrowo-groteskowych, wici
ro§linnej, waz, ptakéw, a nad kominkiem w prostokgtnej plycinie
Kklasycystyczne malowidlo wyobrazajace zab6jstwo Abla.



Nie zachowaly si¢ dekoracje $cienne Dominika Estreichera,
ktorymi ozdobil swoje mieszkanie we wiasnym domu przy
placu Szczepanskim 2. W salonie na pierwszym pigtrze,
w supraportach w prostokatnych plycinach znajdowaly si¢
malowidta $cienne, wyobrazajace: Pogrzeb Hektora, Spor
o Bryzejde, Personifikacje kontynentu Azji*.

Przypuszcza sig, ale to potwierdza przeprowadzane obecnie
badania, ze Dominik Estreicher zdobit malowidtami wnetrza
kamienicy nalezacej do Hugona Kollataja przy ul. $w. Jana 20%.

Inny charakter ma polichromia pomieszczenia pierwszego
pietra w kamienicy przy ul. Florianskiej 28. Pokrywajace cale
éciany malowidlo, wyobraza starozytne wnetrze rzymskie
2z duzych kamiennych cioséw, z oknami, przez ktore widoczny
jest antykizujacy pejzaz. Podobna polichromia znajduje si¢ we
wnetrzu pierwszego pi¢tra w kamienicy przy ul. Kanoniczej 6.
Cate $ciany pokrywa malowidlo trojstrefowe, skiadajace si¢
2 arabeskowego fryzu, motywu gladkich luster oraz cokotu
z duzych blokéw kamiennych; nad drzwiami w supraporcie
znajduje si¢ sielski pejzaz z miynem nad wodg?®.

Obok tradycyjnych stropéw belkowanych, stosowano na
sklepieniach dekoracje stiukowa. Nie wiele wnetrz ze stiukami
dotrwato do dzi§. Nie sg tez wymieniane w inwentarzach.
Nalezy przypuszczaé, ze nalezaty do rzadkosci. Mimo, ze byta
to moda elitarna, mozna ja bylo spotka¢c we wnetrzach
mieszczanskich. W kamienicy Bolepinowskiej ,,Pod Ewan-
gelistami” w Rynku Giéwnym 21, w pomieszczeniu pierw-
szego pietra w tylnym trakcie, zachowala sie dekoracja stiuko-
wa pochodzaca z polowy XVII wieku, pokrywajaca beczkowe
sklepienie z lunetami, wsparte na pilastrach. Skiada si¢ ona
z takich elementdw jak pola prostokatne w uszatych, ozdob-
nych obramieniach, owalne kartusze, festony z owocéw pod-
trzymywane przez anioly, ornamentu kandelabrowego i ros-
linnego. Tworzg bogata, $wiatocieniowa, ruchliwa kompozy-
cje dominujaca we wnetrzu. Styl dekoracji pozostaje w kregu
rzymskiego sztukatora Jana Chrzciciela Falconiego, zatrud-
nionego w latach 1619-1633 przy dekoracji kosciota §s. Piotra
i Pawla?’,

7. Stiuki Baltazara Fontany
w kamienicy Hippolitow przy
pl. Mariackim 3.

Nieco wigcej wnetrz ze sklepiennymi dekoracjami stiuko-
wymi, zachowalo si¢ z okresu pdzniejszego, okolo 1700 roku,
kiedy w Krakowie dzialal wloski artysta Baltazar Fontana.
Silne wrazenie jakie wywarta efektowna dekoracja uniwer-
syteckiego kosciola spowodowala, ze w krotkim czasie stat sig
modnym artysts, zatrudnianym réwniez do dekoracji wnetrz
mieszkalnych 28,

Oprécz dekoracji stiukowych wykonanych dla stolnika
i chorazego krakowskiego Jana Zydowskiego w domu ,,Pod
gruszkq’’ przy ul. Szczepanskiej i Marii Wodzickiej w ,,Krzy-
sztoforach” w Rynku Gléwnym, Baltazar Fontana ozdobit
stiuvkami sklepienie w niewielkim pomieszczeniu na pierw-
szym pietrze w domu Hippolitéw przy placu Mariackim 3.
Dekoracja tchnie lekko$cia i barokowym urokiem. Srodek
kompozycji sklepienia tworzy tondo z malowidlem wyob-
razajacym unoszgce sie anioly, okolone wiencem z lisci.
Pozostale partie sklepienia podzielone ramami na cztery pola,
zdobig typowe dla Fontany putta dzwigajace girlandy roz,
tonda z puttami w uje¢ciu laurowych i palmowych gatgzek.

Te¢ pelna uroku dekoracje¢ zamowil u artysty Zygmunt
Zaleski, pochodzgcy z bogatej rodziny mieszczanskiej, jedna
z ciekawszych postaci przelomu XVII i XVIII wieku?°. Byl
synem rajcy krakowskiego, sukiennika Jana, i Anny, corki
Pawtla Hippolita. Studiowat w Krakowie i za granica. Przeby-
wat we Wiloszech, zwiedzal Padwe, Ferrare, Rzym. Wyjazd do
Wioch wywarl na nim wielkie wrazenie, zamierzal nawet
wydaé drukiem przewodnik dla rodakow wyjezdzajacych do
Wioch. Byt wielkim milosnikiem sztuk pigknych, kolekc-
jonowatl sztychy i obrazy mistrzow wtoskich. Nic dziwnego,
ze Zaleski chcial mie¢ w swoim domu dzielo wybitnego
sztukatora wloskiego.

W tymze pomieszczeniu znajdowatl si¢ kominek wykonany
sztukatorskg robotg, prawdopodobnie réwniez dzielo Bal-
tazara Fontany (niestety dzi§ nie istniejacy).

Stiuki wloskiego sztukatora zdobily tez wnetrze na parterze
dawnej kamienicy bogatego kupca Szasterberga (obecnie
wchodzaca w skiad palacu ,,Pod Baranami’)3*°. Tym razem
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8. Kosciol Bozego Ciala — Obrazek worywny ksiginy Czartoryskiej, 1672.

jest to przyklad skromniejszej dekoracji, ograniczajacej si¢ do
umieszczenia na zwierciadlanym sklepieniu obwiedzionym
stiukowg listwa, dwdch medalionéw z puttami, ujetych w pal-
mowe galezie.

Waznym elementem plastycznym wnetrza byl kominek
i piec. Spelnialy rolg zarowno uzyteczng jak dekoracyjna.
W XVII wieku najczesciej spotykane w krakowskich domach
mieszczanskich byly kominki ,,krajowe zwyczajne”, z oka-
pem, tak zwane kapiaste, ustawiane w narozu wngtrza3?,
Zamozniejsi mieszczanie wykonywali ujecia z marmuru. Wie-
lkos¢ kominkéw byla uzalezniona od rozmiardéw wnetrza.
Czasami w jednym pomieszczeniu znajdowaly si¢ dwa kom-
inki. Obok krajowych, u zamoznych mieszczan spotykato sie
kominki francuskie, majace ognisko wzniesione ponad pod-
toge i holenderskie rowne z podlogs, uwazane za lepsze, bo
ogrzewajgce i stopy.

Niewiele barokowych kominkéw zachowalo si¢. Zniszczony
zostal kominek w domu u Hippolitéw. Rowniez tylko z opi-
sOw wiemy, ze pigkne kominki znajdowaly si¢ w nie ist-
niejacym dzi§ palacyku rajcy Jana Pernusa, ktéry stal za
bramg Florianska na Kleparzu. Wykonane w trzeciej ¢wierci
XVII wieku sztukatorskg robotg, jeden z wyobrazeniem
aniola i sentencjg Ignemu cultro ne fotido, na drugim byta postac
Kupidyna z luczkiem i napisem Calor amicus naturae3?.

W nie istniejacej dzis$ sali Porcelanowej w domu Wojewo-
dzinskim przy ul. Krakowskiej 20, znanej z rysunku Jozefa
Brodowskiego wykonanego okolo 1830 roku, przy krotszej
$cianie miedzy dwoma drzwiami znajdowat si¢ kominek i piec.
Byla to czesta praktyka — niedostateczne ogrzewanie sys-
temem kominkéw doprowadzilo do tego, ze coraz czesciej
stawiano oprocz kominka piec 3. Kominek w sali Porcelano-
wej byl bardzo okazaly, przypuszczalnie wykonany z mar-
muru. Wneke paleniska ujmowaly bogato profilowane wegary
i nadproze, powyzej znajdowalo si¢ zwienczenie w formie
polkolistego przerwanego przyczolka z ptomienistymi kulami
i tarczg herbowa posrodku.

Siedemnastowieczne inwentarze wymieniajg piece floryzo-
wane, czyli z kaflami malowanymi, najcz¢Sciej we wzory
kwiatowe 3. Najpopularniejsze byly piece zielone, zwlaszcza
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w drugiej polowie XVII wieku, byly tez gladkie w kolorach
bialym i niebieskim. Forma piecow zmieniata si¢ w kierunku
urozmaicenia ich bryly, dzieki zastosowaniu profilowan i sil-
nie wysunietych gzymsow. W XVII wieku stawiano jeszcze
wielkie grubo wylepiane piece, w nastgpnym stuleciu sylweta
ich stala sie¢ lzejsza. Stawiane byly na rzucie kwadratu,
prostokata lub kota na podmurowce, najczesciej byty dwukon-
dygnacjowe, o gornej wezszej niz dolna, z silnie wysunietym
gzymsem wienczacym.

Niewiele piecow zachowato si¢ do dzi$, a ocalate rzadko
stoja w swym pierwotnym miejscu . Znajduja si¢ przede
wszystkim w zbiorach muzealnych. W Collegium Maius jest
jeden z niewielu zachowanych piecy siedemnastowiecznych,
przeniesiony z palacu w Glegbowicach. Wykonany w 1647
roku w formie walca o wyodrebnionych dwoch kondygnac-
jach, z kafli pokrytych bialym ornamentem na granatowo-
niebieskim tle. Ponadto, piece znajdujg si¢ w Muzeum Naro-
dowym w Krakowie, na Zamku Wawelskim (z 1752 roku
przeniesiony z domu przy Rynku Gléwnym 12). W kamienicy
Krauzowskiej przy ul. §w. Jana 12, znajduja si¢ dwa piece
z poltowy XVIII wieku, przeniesione z klasztoru Klarysek
przy kosciele $§w. Andrzeja. Jeden z nich w formie dwukon-
dygnacjowej, na podmuréwce utworzony jest z kafli z plas-
tycznymi uskokowymi ramkami ujmujacymi malowany mo-
tyw kwiatowy. Gérng kondygnacj¢ wyodrgbniono przez $cig-
cie naroznikéw i ozdobienie motywem krgconych kolumn.
W sali Porcelanowej, znanej z rysunku Brodowskiego, gdrna
kondygnacja pieca miala wklgsto $cigte narozniki, przez co
sylweta jego nabrala lekkos$ci. W kamienicy w Rynku Glow-
nym 15, nalezacej w 1625 roku do burmistrza i sekretarza
krolewskiego Hieronima Pinocciego, znajdowat si¢ piec okrqg-
1y, malowany wszystek 3°.

Zbiory kafli przechowywane w muzeach swiadcza, Ze w pie-
rwszej potowie XVII wieku kontynuowano w znacznym
stopniu rozwigzania renesansowe, w ktorym kazdy kafel
stanowil odrebng kompozycje. W pdzniejszym okresie stoso-
wano system tapetowy to znaczy ornament kafli komponowa-
no w ten sposob, ze przechodzil on z jednego na drugi,
tworzac cale plaszczyzny dekoracyjne.



W opisach doméw mieszczanskich dos§¢ czgsto spotykamy
wzmianki o odrzwiach lub wegarach kamiennych, nie tylko na
sewnatrz domoéw, w sieniach, ale i migedzy izbami mieszkal-
nymi. W 1608 roku w taksacji kamienicy Wierzynka przy ul.
Stawkowskiej zapisano, ze wszystkie odrzwia sa kamienne
zamszowane to znaczy oprofilowane *”. W kamienicy Michata
Lerego w Rynku Gléwnym 21, w 1615 roku byly na wzdrem
pietrze odrzwia koscielnym ksztaltem. Te lakoniczne okresle-

nia nie pozwalaja stwierdzi¢, czy s3 to portale barokowe,

czy wczesniejsze. O obecnosci we wnetrzach kamiennych
portali $wiadczylby takze obrazek wotywny Aleksandra Ma-
nikowskiego, z kosciota Bozego Ciata. W wejsciu do komnaty
widoczny jest prostokatny portal o profilowanych wegarach
i wydatnym gzymsie oraz drewniane drzwi z Zelaznymi
okuciami. Obrazki wotywne z kosciota Bozego Ciala rejes-
trujg takze inne elementy wnetrza. Widoczne sg kamienne
posadzki z kwadratowych ptyt o mijajacych si¢ fugach; wyko-
nywano je zazwyczaj z piaskowca, kwadraty mialy wymiary
40 x 40 cm38.

W inwentarzach wymieniane sg takze posadzki ceglane, nie
tylko w sieniach i izbach parteru, ale i w pomieszczeniach
pierwszego pietra, oraz podlogi z tarcic, tafli czyli z drewna,
najczeéciej sosnowego lub debowego .

Otwory okienne, w zaleznosci od rodzaju wnetrza, byly
roznej wielko$ci, dzielone szprosami na cztery lub osiem
kwater. Na obrazku wotywnym ksi¢znej Czartoryskiej, z kos-
ciota Bozego Ciala, widoczny jest siedemnastowiczny sposdb
oszklenia okragtymi szybkami oprawnymi w otéw, pochodzg-
cymi z hut krajowych. Zamozni mieszczanie sprowadzali
przejrzyste szyby weneckie *°. W osciezach okiennych umiesz-
czane byly ceglane lub kamienne taweczki, forma stara jeszcze
sredniowieczna, bardzo praktyczna, pozwalajgca wykorzystac
dzienne $wiatlo przy réznych czynnosciach. Takie taweczki
widzimy we wnetrzu sali Porcelanowej, po obu stronach
olbrzymich o$miokwaterowych okien, umieszczonych w gle-
bokich wnekach, wyznaczonych przez lunety sklepienne.

Stanistaw Tomkowicz, ktéry przejrzal inwentarze domow
mieszczanskich, gléwnie z pierwszej potowy XVII wieku
stwierdza, ze wystrdj architektoniczny kamienic mniej i bar-
dziej zamoznych mieszczan niewiele si¢ réznit — moze

9. Kosciél Bozego Ciala — Obrazek wotywny Aleksandra
Manikowskiego, 1665.
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wigkszg przestronnosciag i iloScia pomieszczen*'. Dopiero
wyposazenie ruchome, meble, sprzety, wyroby rzemiosta
artystycznego roznice te powigkszaly.

URZADZENIE WNETRZ
MIESZCZANSKICH W XVII WIEKU

Problem wnetrz mieszczanskich w XVII i XVIII wieku nie
jest latwy do opracowania. Wiasciwe naturze ludzkiej nie-
ustanne dgzenie do zmian urzadzenia i modernizacji wnetrza,
a takze burzliwe okresy jakie pdzniej nastgpily, spowodowaty
catkowite zatarcie tego obrazu kulturowego. Wystroj architek-
toniczny wnetrza do pewnego stopnia dalo si¢ odtworzyd,
dzieki wiekszej trwatosci elementéw i zespolenia z architek-
turg domu. Wyposazenie ruchome, meble i inne przedmioty
rzemiosta artystycznego i z zakresu kultury materialnej, za-
chowane w niewielkich ilo$ciach, wyrwane z kontekstu pier-
wotnej calosci, trudne jest do odtworzenia. Mozna go rekon-
struowacé tylko z pewna doza prawdopodobienistwa, opierajac
si¢ na zrodlach pisanych, ikonografii i zachowanych przed-
miotach. Kazde z tych Zrodel nie jest samowystarczalne do
odtworzenia obrazu wnetrza w omawianym okresie. Jak wie-
my material ikonograficzny jest mizerny i wymaga weryfika-
cji; najbardziej cenne i wiarygodne sg inwentarze, sprawo-
zdania z lustracji i spisy z natury, chociaz niezbyt $ciste
i lakoniczne okreslenia przedmiotow nie zawsze pozwalaja na
trafng identyfikacje. Czesto tez wymieniano sprzety bez poda-
nia miejsca gdzie sie znajdowaly. Przetrwale zas obiekty,
najczesdciej nieznanej proweniencji, z trudem mozna skom-
pletowa¢ w dawne zespoly wyposazajace wnetrza.

Wnetrze mieszkalne jest zawsze odbiciem zycia obyczajo-
wego i kulturowego. Wiek siedemnasty, hotdujacy sarmatyz-
mowi, sprzyjal rozwojowi stylu narodowego, opartego na
tradycji sztuki polskiej. Sarmatyzm byl zjawiskiem zlozonym,
pelnym sprzecznosci, na przyklad charakteryzowala go nie-
che¢ do cudzoziemszczyzny, a zarazem instynkt nasladownic-
twa, potrzeba panegiryzmu a réwnocze$nie naiwny prowinc-
jonalny realizm. W dziedzinie sztuki reprezentowal formy
czesto konserwatywne 2.

Sarmatyzm odcisngl swe pietno na wnetrzach gidwnie
dwordw szlacheckich, ale nie tylko, duzo jego elementdéw
znajdziemy w mieszkaniach mieszczanskich. Ow tradycjona-
lizm i brak potrzeby nowosci powodowal powszechne stoso-
wanie stropow belkowanych i kasetonowych jeszcze w XVIII
wieku, pokrywanie ich polichromia o motywach wcale nie
nowatorskich, ze malowano nadal kratce podstropowe jak
w ubiegtych epokach. Przejawil si¢ w konserwatyzmie urza-
dzania wnetrz — stosowaniu dawnych form mebli, prostych
polek, przysciennych law. Ale przede wszystkim przejawil sie
w zamilowaniu do barwnej tkaniny dekoracyjnej. Siedemnas-
towieczny mieszczanin czul sie dobrze we wnetrzu bogatym
w barwng polichromi¢ i dekoracyjng tkanine.

Réznorodnos¢ tkanin jakie wowczas uzywano $wiadczy
o niebywatej popularnosci tego rodzaju dekoracji i to nie tylko
w domach patrycjuszy, lecz takze u bardzo skromnych miesz-
czan. W XVII wieku powszechnie stosowano szpalery, daw-
niej zwane oponami, wykonywane tapisjerska robota 3. Swia-
dcza o tym czeste wzmianki w inwentarzach wyposazed
wnetrz mieszkalnych 4. W roku 1620 czytamy szpalery zielo-
ne, rakuskie po listwe, byly to zwykle gobeliny z krajobrazami
lub partiami drzew. W inwentarzu z 1603 roku zawierajacym
rzeczy po Stanistawie Zawadzkim, doktorze medycyny, wy-
mieniono szpalerki niderlandzie wldczkowe, szpalery wioskie.
Szpalerami nazywano rowniez bryly materii w dwoéch kolo-
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rach, pionowo zwisajgce ze $cian, wykonywane z adamaszku,
aksamitu i brokatu, a takze z jedwabiu lub péljedwabiu 5.

U mieszczan mniej zamoznych czesciej wystgpowaly szpa-
lery wykonane z podobnego do adamaszku, lecz znacznie
taszego brokatelu, kitajki, musumbasu, plisiu, wtoczki, czy
,-krosnowej roboty”. I tu przewazal w ukladzie paséw piono-
wych zestaw dwukolorowy: czerwono-zolty, zolto-niebieski,
CZerwono-granatowy.

Popularne byly w tym czasie o wiele tanisze tak zwane kol-
tryny z papieru lub pldtna, pokryte odbijanym wzorem, ktore
speliaty role zblizong do obecnych tapet. Pokrywano nimi
zardwno $ciany jak i stropy. Koltryny plocienne, malowane na
pldtnie spoiwem klejowym lub olejnym, importowano z Wioch,
pozniej przewaznie z Gdanska, Wroclawia i Norymbergi.

Kottryny wykonywane z papieru, drukowane byly technikg
drzeworytniczg. Stosowano roéznorodne typy i wzory dekora-
cji ornamentalnej, roslinnej, figuralnej, a nawet pejzazowej.
Koltryny wyrabiano tez w Krakowie, wykonywali je kolt-
ryniarze, nalezacy w poczatku XVII wieku do cechu malars-
kiego“¢. Jako dekoracje latwe do wymiany, konkurowaty
zapewne z malarstwem $ciennym.

Nad obiciem malowanie, pod wierzchem floryzowanie — tak
opisuje okolo polowy XVII wieku dekoracje wspdiczesnego
wnetrza przykrytego stropem Adam Jarzebski4’. W dolnej
czesci az po listwe to jest do wysokosci potek przysciennych,
$ciany pokrywaly szpalery lub koitryny, wyzej polichromia
najcz¢sciej w postaci fryzu oraz przykrywajacy wnetrze strop
tez z barwna polichromisg.

Bogactwo dekoracji s$cian i stropu dopelnialy kobierce
i kilimy. Rozwieszano je na $cianach, kladziono na meblach,
rzucano na podloge. Wschodni w swej genezie zwyczaj
ozdabiania wnetrza duzg ilo$cig tkanin, przybral wéréd miesz-
czan cechy nagminnej mody. Mieli je w swoich mieszkaniach
nie tylko zamozni patrycjusze lecz nawet bardzo skromni
mieszczanie.

Byly to kobierce, dywany, kilimy i makaty. Przewaznie
pochodzity z Turcji, Persji, Flandri, ale w czesci stanowily
produkt krajowy. W spisach inwentarzowych figuruje w 1631
roku kobierzec zielony mazowiecki*® (egzemplarz takiego ko-
bierca znajduje si¢ w zbiorach Muzeum Narodowego w Kra-
kowie). W testamencie mieszczanina krakowskiego Wojciecha
Domzala, z roku 1646 wymieniane sa kilim turecki czerwony,
kobierce perskie 4, turecki 1. Zamozniejsi mieszczanie mieli
cate kolekcje. W testamencie doktora Roskowicza czytamy, ze
mial kobiercow 12 nowych i starych .

Uzywano tez duzo kiliméw i to zaréwno wschodnich jak
i krajowych, wyrabianych w dworskich manufakturach, ktére
wieszano na $cianach, przykrywano loza, lawy i stoly. Przy-
kladem jest barwny kilim z motywem bukietu kwiatowego
w wazonie, wykonany w manufakturze dworskiej w XVII
wieku, ze zbioru Muzeum Narodowego w Krakowie.

Istotnym elementem wurzadzenia wnetrz byly meble.
W XVII wieku rzemioslo stolarskie stoi na wysokim pozio-
mie. Wprawdzie mebli uzytkowych §wieckich zachowato sie
niewiele, ale o ich kunszcie mogg $wiadczyé powstate w tym
czasie bogate wyposazenia wnetrz koscielnych: ottarze, stalle,
choéry, meble zakrystyjne. Wcigz dzialaly miejskie cechy
stolarzy, osobno dla Krakowa, Kazimierza i Kleparza. Jeszcze
w 1574 roku Scisle okre§lano kompetencje stolarzy i ciesli,
ktdrzy nie mieli stolarskiej robory robié, jak stotéw, almarii,
skrzyn, law, lawek, drzwi, listew 1 inszych rzeczy . Z koncem
XVII wieku pracowalo w Krakowie co najmniej kilkudziesie-
ciu stolarzy i snycerzy.

‘W meblach kontynuowano rozwigzania renesansowe. W de-
koracji nawiazywano do motywdw, ktore Piotr Kalina za-
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stosowal w drzwiach do Izby Pariskiej krakowskiego Ratusza.
Stosowano elementy architektoniczne oraz intarsjowany lub
malowany ornament ro$linny lub okuciowy. Siedemnasto-
wieczne krzesta, nawigzujac do form renesansowych, mialy
wysokie oparcia, proste nogi polaczone réwnoleglymi do nich
rzezbionymi poprzeczkami i do$¢ sztywne w formie porecze.
W skrzyniach wystgpowaly podzialy architektoniczne, czasem
pilastry tworzyly na frontowej $cianie pola, ktére wypelniano
motywem portali lub aediculi.

Bardziej rodzime cechy z tendencjg do grawitowania ku
sztuce ludowej mialy meble malowane, wykonywane z mate-
riatlu miejscowego, najczesciej sosny, jodly, swierku, zazwy-
czaj o prostej formie, powlekane farba z pokostem, tak zwane
meble pokoszczone. Malowano je na ,,marmur’’ albo na rézne
kolory, najczeéciej na zielony, niekiedy z malowanymi or-
namentami 5,

Forme barokowych mebli polskich narzucit Gdarisk 2.
Stale z Polska zlgczony, nalezal jednak do kregu zachodnio-
europejskiego, mial kontakty z Hamburgiem, Amsterdamem.
Meble gdaniskie cieszyly si¢ wielka popularnoscig i rozpo-
wszechnily si¢ w catej Polsce, zardéwno w dworach jak i u za-
mozniejszych mieszczan.

Produkowane byly w Gdansku oraz w Elblagu, Toruniu,
Nieswierzu. Barok gdanski okoto 1700 roku staje si¢ jednym
z narodowych stylow w meblarstwie. Formy mebli w tym ’
okresie s3 ciezkie, masywne, o elementach architektonicznych,
w postaci wydatnych, profilowanych gzymsow, wysuwajgcych
sie poza lico mebla. Charakterystyczne sa nogi foteli, krzeset,
stolkdéw w formie spiralnie skreconego elementu, bogata
dekoracja rzezbiarska, ro$linna i figuralna. Charakter mebli
zwigzany byl z funkcjg uzytkowa. Najpopularniejszym meb-
lem w Gdansku byla szafa, dwuskrzydlowa, wsparta na
kulistych nogach, z bogatym zwienczeniem gzymsowym,
o wybujalej ornamentyce snycerskiej, a takze stdl gdanski do
rozkladania, wspierajgcy si¢ na spiralnie skreconych nogach,
polaczonych profilowana rama. Robiono tez ,tlocznie do
bielizny” czyli prasy, ktore przybieraly forme ozdobnego
sprzgtu, przez zastosowanie elementdw spiralnych i dekoracji
snycerskiej, a takze skrzynie, komody, biurka, zwierciadla,
sepety, stoliki oraz drobne przedmioty z zakresu sprzetow.

W okresie wczesnego baroku stosowano okladzine debowa
i ptaskg dekoracje w duchu Cornelisa Florisa, okolo 1700 roku
oprécz debu uzywano orzech, wiaz, a dekoracja przybiera
bogata forme rzezbiarskg. W drugiej potowie XVIII wieku
meblarstwo gdanskie uleglo nowym inspiracjom zachodnim,
gléwnie Holandii, Anglii, Francji, motywom rokoka, chinsz-
czyznie i stylowi Chippendale’a. Stosowano nowe techniki,
intarsj¢ réznorodnym drewnem, kos¢ sloniows, ale réwno-
czednie az do konica XVIII wieku robiono meble o tradycyj-
nych barokowych formach. }

Sprobujmy teraz rozpatrzeé jak wygladaly siedemnasto-
wieczne wnetrza mieszczan w $wietle przedstawionej sytuacji
w meblarstwie. Konfrontujac wnetrza z obrazéw wotywnych
z kosciota Bozego Ciala z opisami inwentarzowymi, nalezy
stwierdzi¢, ze oba te zrddla uzupelniajg si¢ i dopiero razem
rozpatrywane pozwalajg wigcej powiedzie¢ o zagadnieniu
wnetrz mieszkalnych.

Opisy inwentarzowe nie podajg blizszych okreslen poszcze-
golnych wnetrz, pozwalajacych rozeznaé ich uZzytkowanie.
Pokoje mieszkalne okresla si¢ jako izby wielkie, sale, komnaty.
Najczesciej opisy odnoszg si¢ do wnetrz pierwszego pietra od
frontu domu.

Duza role w wyposazeniu wnetrza mieszkalnego odgrywaty
meble zlgczone bezposrednio z architektura. Traktowane byty
jako element nieruchomosci, przy sprzedazy domu mebli tych



nie demontowano . Prawie w kazdym pomieszczeniu byly
listwy czyli polki i przyscienne lawy. W pierwszej polowie
XVII wieku byly w tak powszechnym uzyciu, ze ich brak
notowano w inwentarzach jako wyjatkowy. Potki byty umiesz-
czane na dos$¢ znacznej wysokosci wokoét $cian. Stuzyly do
stawiania rozmaitych naczyn, niektére z nich mialy kotki na
dzbanki 5. W jednym z opiséw, z roku 1600 wymienione sg
listwy biale ¢ malowane z poranczkami do ceny, to znaczy polki
z galeryjkami na naczynia cynowe *. .

Drugim stalym elementem wyposazenia byly lawy. Umie-
szczano je pod $cianami, oknami, piecem, okrazaly nieraz cate
wnetrze. Lawy byly proste np. lipowe pokoszczone, czyli
malowane farbg z pokostem. Byly tez fawy skrzyniaste,
2 drzwiczkami na zawiasach i zamkami, lawy z szufladami,
lawy podnoszone oraz lawy z oparciem. Lawa skrzyniowa
wywodzila si¢ od tak zwanej fawy podnoszistej, mebla whos-
kiego, renesansowego zwanego cassapanca’. Miala szersze
zastosowanie, stuzyla rowniez do spania, w skrzyni za$ znaj-
dujacej si¢ pod plyta siedzenia przechowywano odziez.

Mimo panujgcej w baroku tendencji wyréwnywania wszel-
kiego typu wnek, charakterystycznych dla kamienic gotyc-
kich, spotykamy do$¢ czesto szafy w murze zwane almariami.
Byly dwojakiego rodzaju, z pétkami nie zamykane, albo
opatrzone drzwiczkami z zamkiem, czasem dwukondygnac-
jowe. W zamozniejszych domach byly wykonywane stolarska
robota i ,,fladrowane’, czyli malowane stoje imitujace natura-
Iny kolor drewna pod politura.

Przypatrzmy si¢, jak wygladalo wnetrze mieszkania kazi-
mierskiego cyrulika Aleksandra Manikowskiego, wyobrazone
na obrazku wotywnym z kosciola Bozego Ciala. Pomiesz-
czenie o$wietlone trzema niewielkimi oknami, ma niewiele
sprzetow. Pod $ciana stoi prosta lawa i prostokatny stél
przykryty ciemng tkaning. Na stole flakon z kwiatami, cynowy
dzban, kubek, spodek i otwarta ksigzka. Z prawej strony szafa
kredensowa, dwukondygnacjowa, w dolnej czesci szafka dwu-
drzwiowa z prostokatnymi, profilowanymi plycinami, gérna
cze$¢ plytsza w formie nastawy z otwartymi trzema poétkami,
zwieniczona gzymsem. Blat szafy oraz potki zamkniete drucia-
ng czerwong kratg®°. Zapewne jest to szafa okres§lana w in-
wentarzach jako ,,szafa z kratq’, stuzaca do przechowywania
cyny i naczyn srebranych. Tg sama funkcje¢ pehlily kreden-
sy zwane sfuzbg, meble rodzime, réznigce si¢ od kreden-
sow wykonywanych na wzér wloski tym, Ze mialy otwartg
partie goérng zaopatrzong w poiki na naczynia i byly przewaz-
nie malowane. W jednym z inwentarzy wymieniana jest

11. Plaskorzesba ,,Ars morien-
di”, ok. 1630.
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10. Kosciél Bozego Ciata — Obrazek wotywny ks. Fana Bro-
dowskiego, 1672.

w izbie frontowej ,,stuzba u ktorej noga zelazna krzyzowa
2 rézyczkami” czyli z podstawka pod szuflade albo wysuwany
blat stotu .

Najbardziej wyeksponowanym meblem w omawianym
wnetrzu jest 16zko w formie niskiego, szerokiego, wyscielane-
go tapczanu, sktadajgcego si¢ z prostego oskrzynienia, spoczy-
wajacego na czterech niskich ndézkach. Widoczny jest tez
sposob $cielenia — obszerne przescieradlo zwisajace ze wszys-
tkich stron 16zka jest naszpanowane, jakby naciagnig¢te na
rame. Ilo$¢ kladzionych poduszek jedna na drugiej swiadczyla
o zamoznosci wlasciciela. Chora nakryta jest tkanina w kolo-
rze czerwonym.

Podobny typ 16zka — tapczanu wystgpuje w obrazku
wotywnym ks. Jana Brodowskiego, zakonnika klasztoru Ka-
nonikéw Regularnych przy kosciele Bozego Ciata. Tym razem
jest to wnetrze klasztornego infirmarium. Artysta chcac to
podkresli¢, w glebi po lewej stronie przedstawil fragment
nawy ko$cielnej z nagrobkiem Stanistawa Kazimierczyka.
Wnetrze infirmarium niczym nie rézni si¢ od wngtrza miesz-
kalnego. Wygodny tapczan z pigtrzacymi si¢ poduszkami stoi
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obok szafy bibliotecznej. Umeblowanie dopelnia prosty stot
z listwg laczaca nogi, nakryty brazowsa tkaning. Na stole stoi
krucyfiks, klepsydra, kalamarz z gesim pidrem i otwarta
ksigzka — atrybuty okres$lajace wiasciciela.

Powtarzajgce sie formy mebli w obu obrazkach, 1dzka,
stoly, identyczna w szczegoélach szafa kredensowa i szafa
biblioteczna (brak jedynie kraty przestaniajgcej potki) budzi
podejrzenie, Ze artysta malujgcy oba obrazki, nie odtwarzal
konktretnych wnetrz, lecz pokazal meble powszechnie uzywa-
ne przez zamoznych mieszczan.

I jeszcze jeden obrazek wotywny z kosciota sw. Katarzyny,
kierowany do Izajasza Bonera. I tu chory lezy na tapczanie,
a obok bezradne postacie zydowskich lekarzy w czarnych,
dhugich ptaszczach i wysokich filcowych kapeluszach, z kto-
rych jeden trzyma naczynie na uryne®.

Ze tapczany byly t6zkami zamoznych mieszczan, najlepiej
$wiadczy drewniana polichromowana plaskorzezba z okoto
1630 roku, okreslana jako ,,Smieré bogacza’ wzglednie ,,Ars
moriendr”. Scena $mierci rozgrywa si¢ we wnetrzu klasztor-
no-szpitalnym, a wigec znowu pomieszczenie nie typowo
mieszkalne. 1.6zko stanowigce centrum kompozycji artysta
odtworzyl bardzo szczegdélowo. W gornej czgdci, niezbyt
dokladnie zascielonego tapczanu, mozemy zobaczy¢ fragment
wystajacej ramy stuzacej do naciagnigcia przescieradla.
Oskrzynienie tapczanu bardzo niskie, wsparte na czterech
niskich nogach. Ze szczegdlami pokazana jest posciel i ubior
konajacego. Przescieradlo ozdobione jest szeroka falbang z ko-
ronkg, trzy poduszki zréznicowane pod wzgledem wielkosci,
najmniejsza pod glowa chorego, ozdobione sa na brzegach
azurowg wstawka. Umierajacy odziany w bialg marszczong
wokot szyi koszule i bigkitng nocna czapke, nakryty jest
wzorzystg kapg z fredzlami.

Fakt umieszczenia tej formy 16zka w infirmarii czy szpitalu
klasztornym, nie jest rownoznaczne, ze takie sprzety wowczas
tam uzywano. Wydaje si¢ bardziej prawdopodobnym, Zze
artysta pokazal ten rodzaj 16zka, zeby zaakcentowac, Ze jest to
czlowiek zamozny, stad tez dbalosé o ozdobnos$é poscieli, ilos¢
poduszek, ktore byly synonimem bogactwa.

Ubogie mieszczanstwo uzywato prostych 16zek, czesto cie-
sielskiej roboty, chetnie malowane na kolor zielony 3. Ten typ
16zka mozna zobaczy¢ na obrazku wotywnym z kosciota
Bozego Ciala, ukazujacym uzdrowienie ks. Mikotaja oraz
uzdrowienie dziesieciu umierajacych. Nie bylo ono zbyt
wygodne — waskie oskrzynienie wspierajgce si¢ na czterech
nogach stupkach. Bywaly tez z dwoma niskimi przyczoétkami
jednakowej wysokosci. Prawdopodobnie te 16zka byly uzywane
w szptialach i lazaretach. Scielono je troche inaczej, prze-
$cieradlo chowano do $rodka, tylko kapa spltywala po bokach.

Pomieszczenie, w ktorym znajdowalo si¢ 16zko, nie spel-
nialo wylacznie roli sypialni. Byl to pokdj dzienny, w ktorym
koncentrowalo si¢ zycie, podejmowano gosci. Stad istniala
potrzeba wyizolowania lezacego od reszty otoczenia. Spelnial
to typ 16zek baldachimowych, powszechnie uZywanych
w XVII wieku, wymieniany w inwentarzach jako 1d6zko
Z ,,podniebieniem 1 stupkami” albo loze z ,,namiotkiem’. L.6zko
nakryte bylo baldachimem wspartym na czterech stupkach
bedacych przedtuzeniem noég, przystonietych tkaning przy-
twierdzona do baldachimu i ostaniajgca 16zko ze wszystkich
stron, tworzaca tak zwany pawilon. Baldachim bywal najcz¢s-
ciej plaski (obraz zwiastowania J. Mertensa i malarza z jego
kregu), ale przybieratl tez forme namiotu lub bardziej kopulas-
tg (plaskorzezby z zapleckow stalli mariakich F. Mollera
i,,Smieré sw. Wiadystawa” T. Dolabelli). Do} t6zka zaslaniata
falbana zwana ptotkami. Baldachim, kotary i ptotki sporza-
dzano na ogot z identycznej tkaniny, u patrycjatu i zamozniej-
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szego pospOlstwa z adamaszku i bagazji, u §rednio zamoznych
ze szkotu lub kitajki, przewaznie w kolorach karmazynowym,
zOltym i zielonym 4.

Mimo dekoracyjnosci tkanin zdobiono je dodatkowo fal-
banami, fredzlami, koronkami i tp. Szymon Starowolski
w Robaku sumienia ostro krytykowat t¢ przesade w zdobie-
niu: ,,Takie 16zka pozilociste miejscami, 2z namiotkami i plot-
kami, z fredzlami jedwabnymi, z pasamonami zlocistymi, jakie

‘rzadko u szlachty majetnej widzie¢, z kosztem wielkim, nad

stanu swego powolanie sprawujq, przy 16z2ku na ziemi kobierce
Sciela, chociazby rogoza dobra byla® 3.

Zamozni mieszczanie dbali o komfort swych postan. £.6zka
byly zaopatrzone w materace z sierSci, z wlosow konskich,
pokryte drelichem, suknem, a nawet skorg juchtows ®®.

Dzigki inwentarzom mozemy wymienié zestaw uzywane;j
wowczas poscieli: przescieradlo grube lub cienkie, czasem
obszyte koronkami, spodnia pierzyna ,,mchowa’ lub ,,pierzo-
wa’’, wierzchnia pierzyna, koldra i poduszki. Koldry w dru-
giej polowie XVII wieku uzywane powszechnie, pokrywano
barwnymi materialami, w zalezno$ci od stopnia zamoznos$-
ci — atlasem, adamaszkiem, tkaninami wschodnimi, kitajka
i bawelng. Wyposazenie 16zka bylo niekiedy bardzo barwne.
U bogatego kupca Zacherli, mieszkajgcego w Rynku Glow-
nym 42, w spisie z roku 1697 czytamy, ze namiotek nad
16zkiem byl karmazynowy, zastonki zielone atlasowe, posciel
blekitno-lazurowa z bialym obszyciem ¢’.

Meble wyposazajace mieszkania zamoznego patrycjatu byly
bardzo réznorodne. Swiadcza o tym wnetrza wspomnianego
wczesniej Zygmunta Zaleskiego, zajmujacego w drugiej poto-
wie XVII wieku kamienice Hippolitow przy placu Mariackim
3. Mozemy je czeSciowo odtworzy¢ dzigki opisowi domu
przez wirtelnikow i zachowanemu rejestrowi nieruchomosci,
sporzgdzonemu po jego $mierci 8.

Pomieszczenia parterowe, stuzace zapewne jako rodzaj kan-
toru dla pana domu, kupca sukiennego, mialy posadzki jedna
kamienna, druga ceglana, ogrzewane byly piecem floryzowa-
nym na fundamencie kamiennym. Wsrdd sprzetow, ktore tu
sie znajdowaly byly tradycyjne szafki w murze pod oknami
i w S$cianach, dwie wielkie ,,sfuzby” czyli kredensy, a wigc
o dwukondygnacjowej formie, z otwartg partia gorng z poi-
kami na naczynia, byla tez wielka szafa szaro malowana
z pewnoscig rodzimego wyrobu. Oprocz tych sprzgtéw wyko-
nanych przez miejscowych stolarzy, byly meble zapewne
gdanskie, a to szafa ,,w compardyment rznigta” i wielki stol.
Wymieniana jest takze szafka w formie skrzynki z szufladami,
przypuszczalnie sepet, oraz szeS¢ krzesel bialych zlotych,
cztery zlociste, sze$¢ stotkow pstrych skoérzanych i czternadcie
pstro-czerwonych. W XVII wieku krzesla nawigzywaly do
XVI-wiecznych typow wioskich. Oparcia i siedziska krzeset
wykladano skéra i przymocowywano duzymi ozdobnymi
gwozdziami z mosigdzu. W drugiej polowie XVII wieku
oparcia krezsel staja si¢ wyzsze, a siedziska otrzymujg state
wyScielanie. Taki typ krzesel utrzymal si¢ do korica XVIII
wieku. Krzesta na rysunkach Chodowieckiego z r. 1773 sg
typowym przykladem siedemnastowiecznych krzesel tak zwa-
nych gdanskich. Wysokie, proste oparcia z azurowym zwien-
czeniem i galkami, toczone, przerywane kostkami nogi i tra-
wersy. Do pokrycia uzywano skory, czesto farbowanej na
rézne kolory, jak zielony, szafirowy, czerwony i tak zwany
farfurkowy, a takze wyciskanej, malowanej i zloconej czyli
kurdybanu, uzywanego gtéwnie w XVII i z poczatkiem
XVIII wieku®. W XVIII wieku zastgpowano skore tkani-
ng — adamaszkiem, brokatela, ptétnem zwyklym lub wosko-
wanym. Popularniejsze od krzeset byly stotki — u Zaleskiego
byly wyscielane barwiona skora i malowane, ale bywaly tez



wyscielane suknem i plétnem woskowanym’. Ponadto
w omawianych pomieszczeniach bylo sze§¢ szaf z ksigzkami,
jak na owe czasy spora bilioteka. Jak wygladata szafa biblio-
teczna, pokazuje nam wspomniany juz obrazek wotywny ks.
Jana Brodowskiego. Byl to typ szafy dwukondygnacyjowej,
dolna czes¢ szersza, stanowita szafka dwuskrzydlowa, gérng
wezsza nastawa z otwartymi polkami zwieniczona gzymsem.
Ksiggozbior odpowiadal zainteresowaniom wiasciciela, zawie-
ral miedzy innymi ,,Rsigge architektom potrzebng”, szereg
ksiazek z kopersztychami zabytki architektury przedstawiajg-
ce. Posiadatl zbiory kopersztychow, jak Templi Vaticani His-
toria, Le Fontane di Roma, Li vestigi della Antiquita di
Roma. W bibliotece znajdowaly si¢ tez manuskrypty Zyg-
munta Zaleskiego — sub titulo clari archivi urbs Cracoviae,
w ktorym continentur provilegia i drugi zawierajgcy variarum
notationum miasto Krakéw concernentium i trzeci nie mniej
ciekawy continens jego itinerarium w cudzych krajach7!.

Dekoracje $cian tworzyla rozwieszona bron wlasciciela,
skladajaca si¢ z pigciu strzelb, paru pistoletow i szabli blach-
malowej (czyli emaliowanej) w srebro oprawnej. W sali tej
znajdowala si¢ takze szkatulka okuta, kieleckiej roboty, przy-
puszczalnie sluzaca jako kasa ogniowa.

Na pierwszym pigtrze pomieszczenia mialy wyposazenie
bardziej zroznicowane. Wszystkie byly nakryte stropami bel-
kowanymi i mialy kamienne posadzki, przewaznie ogrzewane
byty piecami kaflowymi floryzowanymi. Mebli bylo niewiele.
W srodkowej sali §ciany mialy obicie szkotowe czyli szpalery,
pod $ciang okienng byly lawy debowe, posrodku wielki stol.
Sasiednia sala z prawej strony miala otaflowanie stolarska
robotg z fladréw zrobione, czyli drewniang boazeri¢ oraz
lawetarz cynowy 2. Sasiednie pomieszczenie w drugim trak-
cie, nakryte kopulastym sklepieniem z dekoracjg stiukowa
Baltazara Fontany i nie istniejacym dzi$ kominkiem sztukato-
rskiej roboty, mialo kamienng malowang posadzke i opong
szkotowg do drzwi. Nie bylo tu mebli. Rozmiary pomiesz-
czenia, usytuowanie go w drugim, ciemnym trakcie kamienicy
i charakter dekoracji stiukowej, nasuwa przypuszczenie, ze
mogla to by¢ kaplica domowa. Podobne rozwigzanie miala
kaplica Marii Wodzickiej w patacu Krzysztoforskim, réwniez
aranzowana przez Baltazara Fontang¢’3. Dekoracja sklepienia
u Hippolitow, wprawdzie skromniejsza, nie zawierajgca tak
rozbudowanego watku ikonograficznego, ale charakter obu
wnetrz bardzo zblizony 74.

Obok znajdowato si¢ niewielkie pomieszczenie o wydluzo-
nym, prostokgtnym ksztalcie, nazwane galeria, z podloga z tar-
cic (drewniang) i drewnianym malowanym stropem. Na wypo-
sazenie jego skladala si¢ zachowana do dzi§ szafka w murze,
z drzwiczkami i kratg, blizej nie okreslony piecyk, antwos
cynowy oraz dwa stoliki, jeden z szufladami, drugi owalny.

O wiele bogaciej urzadzone byly pomieszczenia drugiego
pietra. Wprawdzie spis o tym nie wspomina, ale prace
konserwatorskie bedace w toku ujawnily, ze wszystkie pomie-
szczenia mialy drewniane belkowane stropy. Na S$cianach
znajdowaly si¢ szpalery na plotnie, niektore malowane. Ponad
to, wymieniana jest portiera z zielonej brokateli, osiem kobie-
rcodw, dywan wielki, z mebli za$ stot drewniany, szafy z szuf-
ladami, obok skrzyni okowanej szaro malowanej staly dwa
stoliczki inkrustowane, z ktérych jeden w gwiazde. Urzadze-
nie dopetniata ,,sfuzba”, czyli kredens na naczynia, okreslana
jako staro$wiecka, nasadzana, wierzchem krotka z osobg
s»Hosii Cardinalis’”. Ponadto znajdowal si¢ tu krucyfiks
drewniany, zegarek cynowy okragly oraz zwierciadlo blaszane
i trzechéwierciowe w ramach gruszkowych. Zwierciadia bla-
szane bedgce w uzyciu w XVI wieku, wymieniane s3 jeszcze
w inwentarzach na poczatku XVII wieku jako zwierciadto

»outatne” czyli miedziane’. Zwierciadla szklane w XVII
wieku sprowadzane z Murano, sg jeszcze przedmiotem zbytku
w krakowskich domach, ale juz pod koniec wieku staja sie
dos¢ powszechne 7°.

Dom Zaleskich zasobny byl w naczynia srebrne, miedzy
innymi byta konewka srebrna zlocista i dwie tace augsburskiej
roboty, puchar srebrny zlocisty z pokrywka, czarki, nalewki,
koszyki, szczypce, kropielniczka robiona filigranows robota,
siedemdziesiat pig¢ lyzek srebrnych, w tem dziesie¢ z apos-
tolami, jedna majaca zakoniczenie w formie kurzej nogi. Spis
wymienia i inne srebrne przedmioty, jak pas staro§wiecki,
pugilares, oprawy ksigzek do nabozenstwa.

Nie wymieniono w spisie naczyn cynowych, ktore w drugiej
potowie XVII wieku byly w powszechnym uzyciu. Naj-
popularniejsza w XVII i XVIII wieku byla cyna krakowska,
gdaniska i angielska. Wyrabiano z niej wszystkie najpotrzeb-
niejsze naczynia: miednice i dzbany do mycia, garnki, kociolki
do gotowania, cale zastawy stolowe””. Naczynie srebrne bylo
luksusem i uzywane bylo na wyjatkowe okazje.

Warto wspomnieé, ze Zaleski pozostawil takze sporg kolek-
cj¢ klejnotow, zawierajacg miedzy innymi wspaniate nausznice
z diamentow, trzgsidla z rubindw, kanak na szyje z perel
i diamentdw, pierScienie z diamentami.

Przede wszystkim na uwage zastuguje zbior obrazéw w ilo-
$ci 120, ktory tworzyl pokazng galerie. Spis wymienia obrazy,
nie podaje miejsca zawieszenia. Nalezy przypuszczad, ze
eksponowane byly glownie w pomieszczeniach pierwszego
pi¢tra, gdzie $ciany nie byly pokryte szpalerami’®.

Wsrdd obrazéw dos¢ duzo jest plocien wiloskich, przede
wszystkim o tresci religijnej, a takze martwe natury i pejzaze.
Sg tez obrazy holenderskie — pejzaze, rodzajowe, oraz malar-
stwo polskie, gléwnie portrety, wérdd nich ,konterfekt pana
domu i samej imosci, konterfektow ovali figurae dziesig¢”’, na
ktérych sa patrycjusze krakowscy.

Przytoczony opis rysuje obraz domu zasobnego, wygod-
nego, w ktorym znalazlo odbicie niezwykle zainteresowanie
wlasciciela sztukami pieknymi i historia, przez wzbogacenie
wnetrz o pigkna sztukateri¢ Baltazara Fontany, galeri¢ obra-
zOw i kunsztowne wyroby przemystu artystycznego.

Nie przywiazywano natomiast wagi do jednolitego wyposa-
zenia wnetrz jezeli chodzi o meble. Bylo ich niewiele i byly
bardzo réznorodne. Nowymi sprzetami uzupelniano stare juz
istniejgce, ktérych sie nie pozbywano. Tradycyjne meble
rodzime, jak szafy malowane, staro§wieckie ,,sfugby’”> — kre-
densy, lawy debowe, skrzynie okowane, almarie, staly obok
mebli gdanskich i bardziej ozdobnych, inkrustowanych stoli-
kéw. Nie istnialo wtedy pojecie kompletdw mebli, nadrzed-
nym celem przy urzadzaniu wnetrz byla wygoda.

Inny, bardziej reprezentacyjny charakter, mial dom Per-
nusowski, a wlasciwie podmiejski dwor, nalezacy do bogatego
mieszczanina krakowskiego, znanego aptekarza, rajcy miejs-
kiego i sekretarza krolewskiego, Jana Pernusa. Znajdowal si¢
za brama Florianska, miedzy dzisiejszymi ulicami Zacisze
i Pawia’®. Zbudowany zostal zapewne po najezdzie szwedz-
kim. Byl to typowy dwoér barokowy, parterowy z facjata,
murowany, nakryty lamanym dachem z gontem. Wzniesiony
na rzucie prostokgta, o ukladzie symetrycznym, dwutrak-
towym. Na parterze znajdowala si¢ sieri, izba stolowa i cztery
sale, na pietrze duze pomieszczenie z wewnetrznym alkierzy-
kiem. W amfiladowych przejéciach miedzy salami byly ka-
mienne barokowe portale, w oknach kamienne opaski, podlogi
wykonane byly z tarcic.

Dwor nie istnieje, zostal zniszczony w okresie konfederacji
barskiej, gdy w czasie star¢ z Moskalami podpalono przed-
miescia. Jézef Brodowski jeszcze w 1820 roku rysowat widok
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ogrodu, zabudowan gospodarczych i ogrodzenie realnosci®°.
Dzieki zachowanemu inwentarzowi z 1680 roku, sporzadzo-
nemu po $mierci Jana Pernusa, mozemy mie¢ wyobrazenie jak
wygladalo jego urzadzenie. W sieni sklepionej zapewne koleb-
kowo, znajdowaly si¢ trzy barokowe portale ujmujace wejscia
do przyleglych pomieszczen, na $cianach wisialo jedenascie
obrazow, wyobrazajacych migdzy innymi martwe natury,
portrety, pejzaze marynistyczne, sceny batalistyczne oraz
cztery sztychy. Na prawo znajdowala si¢ sala ze stropem
malowanym, przedstawiajgcym krola Jana Kazimierza na
wojnie pod Beresteczkiem z Kozakami i Tatarami. Ogrzewana
byla piecem kaflowym we floresy, znajdowal si¢ tu stél
marmurowy i krzesla skorzane. Na scianach wisialy obrazy
miedzy innymi wielkie ptétno z Aleksandrem Wielkim zdoby-
wajacym Tyr. W sgsiedniej sali rowniez byl strop malowany
z kompozycjs wyobrazajaca ,,Bankiet bogéw na Olimpie”.
Wnetrze ozdabial kominek wykonany sztukatorskg robotg
z aniotem na okapie i sentencja lacinskg moéwigca, ze przyjaciel
znajdzie ciepto przy ogniu, oraz obrazy wiszace na $cianach,
gléwnie martwe natury. Urzadzenie dopelnialy meble gdans-
kie i wielki zegar ,,podiuzni na godzin dwanascie”. Sala
Stotowa, usytuowana posrodku budynku, byla duzym re-
prezentacyjnym pomieszczeniem, oswietlonym trzema okna-
mi i ogrzewanym piecem we floresy. Oczywiscie $ciany
zdobily obrazy — nad oknami wisialy portrety kréla Michata
Korybuta Wisniowieckiego, wizerunki Opalinskiego i Lubo-
mirskiego, obraz Chrystusa uzdrawiajacego chorego i slepego
oraz trzy pejzaze. Umeblowanie sali §wiadczylo, Zze dbano
o wygode podejmowanych gosci, starano si¢, aby czas spedza-
ny uprzyjemni¢ muzyka. Znajdowal si¢ tu stél i krzesta
gdanskie, szpinet z klawikordzikiem oraz ,,korab alia skrzynia
rozkiadajqca sig do sypiamia’, czyli cassapanca, wloski ren-
esansowy mebel, zajmujacy gléwne miejsce w sali przyjec
patrycjuszowskiego domu, wywodzacy si¢ od lawy z opar-
ciami ze skrzynig, majacy wielorakie zastosowanie.

W nastepne;j sali strop zdobil malowany ,,konterfekt krila
Zygmunta siedzqcego na krzesle z senatorami”. Znajdowal sie
tu kominek wykonany sztukatorska robota z wizerunkiem
Kupidyna z tuczkiem i sentensja lacinska gloszaca, zZe ciepto
jest przyjacielem natury. Na $cianach wisialy obrazy o rézno-
rodnej tematyce, wsrod nich Salome, Wojna z Amazonkami,
martwa natura, a nawet wizerunek malpy. Umeblowanie
tworzyl o$mioboczny marmurowy stolik, gdanskie krzesla,
szafa w murze i dwie katowki. W ostatniej sali rOwniez na
Scianach wisialy obrazy, z mebli oprocz marmurowego stotu
i gdanskich krzesel znajdowala si¢ okazala prasa do bielizny
oraz ,,korab” czyli cassapanca. Z sieni prowadzily na goére
krecone drewniane schody, o ozdobnych tralkach do tak
zwanej altany alias sale. Bylo to duze pomieszczenie z szescio-
ma oknami, ze stropem malowanym, ukazujacym ,,konterfekt
grajacej muzyki za balasami”. Na $cianach wisialy portrety
biskupow, pralata i ,,landszaft kuchenny”. Przy jednej ze scian
znajdowat si¢ alkierzyk wybity kurdybanem roboty gdanskiej,
w ktorym stalo drewniane loze. Wokot domu rozciagat si¢ kwa-
terowy ogrod wloski, gdzie staly altany, rownie bogato wyposa-
zone w dekoracje malarskie na stropach, obrazy na $cianach
i marmurowe stoly. W osobnym drewnianym budynku mies-
cila si¢ lazienka, wyposazona w wanny i miedziany kociolek 3.

Opis ten jest interesujacy z wielu wzgleddéw. Pozwolil
poznac obiekt wyjatkowy dla sztuki baroku, tak pod wzgle-
dem architektury jak i wyposazenia, obiekt, ktory byl wyra-
zem upodoban artystycznych bogatego mieszczanina Jana
Pernusa, namigtnego zbieracza dziel sztuki.

Dwoér Pernusowski, byl jednym z nielicznych obiektéw
barokowych jednorodnych tak pod wzgledem formy architek-
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tury, elementéw dekoracyjnych w postaci kominkow, portali,
malowanych stropéw, nieraz o aktualnych tresciach, jak i wy-
posazenia w meble gdanskie, efektowne stoly marmurowe,
przez co tworzyt jednolity obraz stylowy. Zapewne urzadzenie
wnetrza dopelnialy tkaniny, kobierce, kilimy i inne wyroby
przemystu artystycznego. Dwor Pernusa jest przykladem wy-
sokich aspiracji artystycznych mieszczanstwa, ktére majac od-
powiednie $rodki, potrafito doréwnac siedzibom magnackim 2.

WYPOSAZENIE WNETRZ
MIESZKALNYCH W XVIII WIEKU

Wiek osiemnasty jest w calej Europie okresem ogromnego
rozwoju meblarstwa. W Polsce réwniez nastapil rozkwit tej
dziedziny rzemiosta, ale nie bez opordw 3. Broniono si¢ przed
nowoscia, przed obcg moda w imi¢ obrony cech narodowych.
Ten konserwatyzm, bedgcy przejawem sarmatyzmu powodo-
wal, ze w dalszym ciagu produkowano barokowe meble
gdanskie i tradycyjne meble polichromowane. Miejscowi lub
z okolicznych miejscowosci stolarze wyrabiali proste krzesta
malowane, prymitywne 16zka z desek na sienniki, zwykle lawy
oraz stoty w postaci kilku desek w formie plyty ustawianej na
koztach. Takie meble uzywano powszechnie. Niskg kulture
zycia wytyka Eukasz Gotebiowski opisujac barokowe wnetrza’
mieszkalne: ,,AZ% do korica panowania Sobieskiego, wyjawszy
bogaczéw domy, kilka stotkéw drewnianych, dwie deski pokryte
siennikiem, o0s6b mniejszego stanu i dos¢ majetnych nawet,
Jedynym bylym sprzetem5*.

W mieszkaniach mieszczanskich jak i wnegtrzach arysto-
kracji, znajdowaly si¢ podobne meble. Rzemie$lnik wykonuja-
cy sprzety dostarczal je do roznych odbiorcow. Swiadczy
o tym statut krakowskich stolarzy, zatwierdzony przez Augus-
ta IT, w ktérym cech nakazuje konfiskate wszystkiej, wykona-
nej przez ciesli roboty stolarskiej ,,kiedykolwiek si¢ [znaj-
dujacej] po kamienicach, dworach albo domach duchownych,
szlacheckich i miejskich tak w muescie stotecznym Krakowie,
jako i na przedmiesciach™ ®5. W tym samym statucie wymienie-
ni sg jako dostawcy mebli do miasta Zydzi i chlopi, przeciw
ktorym cech ostro wystepuje. Dostawcey ci ,,2 gor” ¢ mias-
teczek rézmych, roboty gotowe: stolki, stoly, skrzynie, l6zZka,
kolebki i insze stolarskiej roboty mna sprzedaz do Krakowa
preywozq i po kamienicach roznoszq.”

Obce wplywy w zakresie kultury zycia zacze¢ly uwidaczniaé
sig, gdy nastaly ,,spokojne czasy saskie”. Nowe obyczaje, nowe
mody, wprowadza ogromny dwor Augusta Mocnego. Za-
chodnia kultura wnetrz reprezentacyjnych przenika do siedzib
magnackich, a potem z kolei do innych srodowisk.

Jedrzej Kitowicz w swoim Opisie obyczajow i zwyczajow za
panowania Augusta III, pisze: ,,0d polowy panowania Augus-
ta 111, gdy weszlo w modg powszechng synéw paviskich i majetnej
szlachry prosto ze szkot wysytaé za granice dla nabycia poloru
1 dobrego gustu, wszczelo sig obrzydzenie w narodzie calym do
starych struktur, do starych meblow czyli ruchomosci’ ®.

W czasach saskich wplywy z zagranicy docieraja do Polski
przede wszystkim przez zywe kontakty z Dreznem. W drugiej
potowie wieku, najwazniejszy jest wplyw kultury francuskiej,
wytwarzajacej typy wnetrz i mebli, przyjmowane na terenie
catej Europy. Drugim osrodkiem, ktéry miat duze znaczenie
w tym czasie w dziedzinie meblarstwa byla Anglia. Style
meblarskie wytwarzane przez nia rozpowszechnialy si¢ w catej
Europie, docieraly tez do Polski®. Ruch ,,cudzoziemszczyz-
ny”, przyzwolenie dla zmian, wywolaly zasadnicze zmiany
w naszym meblarstwie, wplynely na wystrdj wnetrz takze
doméw mieszczanskich.



Powstal odpowiedni grunt pod rozwéj nowego, rodzimego
meblarstwa migdzy innymi kolbuszowskiego. Meble kolbu-
szowskie byly duzym osiagnigciem polskiego meblarstwa 5.
Charakterystyczng cechg ich bylo fornirowanie masywu, spo-
rzadzonego z sosny lub debu, szlachetnymi gatunkami drewna
grubg okladzing, przewaznie z orzecha albo cisu, jesionu,
czeczotki, cieta za pomoca pitly, w niewielkich rozmiarach,
uktadanych w chrakterystyczne paski, ramki, podkreslajace
uklad kompozycyjny mebla. Istotng cecha mebli kolbuszows-
Kich stanowita dekoracja intarsja o motywach wsteg, gatazek
z li$émi i kwiatami, gwiazd, promienistych sloneczek, serc
i tp., ukladane z kolorowego drewna roéznych krajowych
gatunkéw. Meble kolbuszowskie najbardziej zblizone byly do
mebli wiedenskich z czaséw Marii Teresy i Jozefa I1. Podob-
ne sa w formie wciaz jeszcze barokowej, w symetrii uktadéw
kompozycyjnych intarsji, podporzadkowanej tektonicznej bu-
dowie mebla oraz czestym uzyciu motywu wstegi zwanej
Bandelwerk. W zestawieniu z wiedeniskimi, meble kolbuszow-
skie zdradzajg rodzime cechy, przejawiajace si¢ w zachowaniu
tradycyjnych elementéw w Kkonstrukcji, w interpretacji or-
namentu, w wykrojach skrzyn mebla. Najcze¢sciej wykonywa-
no komody czyli praski, biura, stoliki i szkatuly. Poczatek
produkcji mebli kolbuszowskich okresla si¢ na koniec XVII
wieku, najwiekszy rozkwit przypadt na schytek XVIII wieku.

Meble kolbuszowskie sprzedawane byly w catej Polsce. Do
Krakowa docieraly w duzych ilosciach, co spowodowato
sprzeciw cechu krakowskiego, ktory przeznaczyl fundusze na
walke z produkcjg kolbuszowska?®, a po roku 1772 stolarze
krakowscy nawet konfiskuja meble, jako pochodzace zza
kordonu *°.

Te zatargi $wiadczg, ze meble kolbuszowskie docieraly
takze do mieszkan mieszczanskich.

Cech krakowski w tym czasie nie byl liczny, zrzeszal
dziewieciu majstréw 1 trzydziestu dwoéch czeladnikow, ale
musial mie¢ dobrg renome, skoro czeladnicy przybywali don
z roznych stron Polski, takze z Niemiec, Czech, Moraw, a na-
wet z Wiednia.

Jednak waznym osrodkiem meblarskim Krakow nie by, ze
wzgledu na ograniczong produkcje cechowa oraz brak manu-
faktur.

Duze osiaggnigcia z zakresu meblarstwa mial Dominik Est-
reicher, ktory zamieszkal w Krakowie w roku 1778. Byt
malarzem, profesorem rysunku w Akademii Krakowskiej
i ebenista, zdobiagcym meble inkrustacjami z kosci stoniowej,
masy pertowej, szyldkretu i zloconego mosigdzu — stosowat
wigc w meblach technike boull’eowsks. Posiadl tez umiejet-
nos¢ wykladania mozaiki chiriskiej. Wykonany tg technikg stot
znajdowal si¢ w Fazienkach krélewskich i za te misterng
robote Estreicher dostat od Stanistawa Augusta medal Mere-
ntibus i dworek z ogrodem w Krakowie .

Wiek osiemnasty wprowadza wiele zmian do wnetrz miesz-
kalnych. Obce mody rozprzestrzeniajg sie wypierajac dawne
zamilowania i tradycje. Nastapil wzrost kultury mieszkanio-
wej, a tym samym wzrost zapotrzebowan na ozdobniejsze
sprzgty. Powstalo szereg nowych typow mebli. Wnetrza
zaczgto roznicowaé pod katem uzytkowania, poszczegdlne
pomieszczenia otrzymuja odpowiednie umeblowanie w zalez-
nosci od kreslonych celow.

Zmiany jakie zaszly w urzadzaniu wnetrz osiemnastowiecz-
nych, doskonale zaobserwowal i opisal Jedrzej Kitowicz
w swym Opisie obyczajow i zwyczajow za panowania Augusta
III. Nie omieszkat zauwazy¢ zmian, jakie zachodzity w wy-
gladzie obié, podidg, sufitow i w meblach®?. 1 tak obicia
sszpalerowe albo wibczkowe krosnowej roboty, albo adamasz-
kowe, a te juz byly najparadniejsze’” w drugiej polowie

panowania Augusta IHI ustgpily miejsca papierowym, plo-
ciennym i brokatelowym. A gdy te si¢ rozpowszechnily
sspanowie zas gardzqc zawsze tym, co si¢ staje pospolitym, udali
sig do obicidw al fresco, czyli na Swiezym murze malowanych...
Przydano do tego malowania sztukaterig © wyzlacanie listwéw,
gzymsow 1 lamperiéw, czyli obwoddéw spodnich... W tym czasie
na miejscu starych podiég z prostych tarcic, a najwiecej kiedy
z tafli stolarskq robotq... mastaly podiogi =z takichze tafli
w kostke ukladanych, ale woskowane, nie myte... te podlogi
woskowane nie byly tylko w patacach wielkich panow... W meb-
lach takze nastqpila zmiana: wymyslono krzesta i kanapy ze
skéry pozlociste w rézne floresy. Potem nastqpily krzesta
plecione w kratke z trzciny, z brzegami i nogami drewnianymiy
potem nastaly stoliki rézne skladane, biurka, kantorki i szafy
rozmaitych wielkosci i ksztaltéw, jedne lakierowane pokostem
chiriskim, drugie wysadzane kosciq albo drzewem odmiennym od
tego, ktére skladalo korpus, do lustru i gladkosci szkia sejs-
waserem napuszczane i potem suknem, skrzypiem i widrem
stolarskim az do gorgcosci tarte i .tak Swiecenia nabierajqce.
Antaby do takich korpusow i obkiadki do zamkoéw dawali ze
srebra, z brqgzu, z mosiqdzu w ogniu pozlacanego. Gdy szafa
byla wysoka w miare czlowieka i miala drzwi podiuzne od géry
do dotu, zwala si¢ szafa. Gdy byla niska w pot czlowieka i miata
szuflady jednq nad druga, zwala si¢ biurkiem. Gdy zas byla na
ksztalt stolika na nogach z jednq szufladq ukosnie na wierzchu
drzwiami zamykang, ktore drzwi otworzone i horyzontalnie
spuszczone na nodze wysuwanej, do tego przyprawnej, oparte,
stugyly zamiast stolika do pisanmia, zwala sig¢ kantorkiem;
dawniejsi takie szafy albo stoliki zwali pulpitami.

Szafy, biurka i kantorki mie odmienily swego kszraftu od
czasow Augusta, poniewas te meble sq bardzo w domu wygodne
i 0ozdobne, a trwajqc w modzie coraz wigkszej nabraly wytwor-
nosci. Kanapy za$ i krzesta plecione nie trwaly nad 10 lat
2z przyczyn trzech: raz, iz byly slabe, druga, ze musiaty byé
2z Gdarska lub skqdinad..... sprowadzone, trzecia, 2e sprawo-
waly siedzenie twarde....., porobiono do nich poduszki wlosem
wyScielane, trypowe lub sycowe. Nareszcie wcale krzesta i kana-
Py trzcinowe jako stabe... zarzucomo. Wziglh si¢ do kanap
1 krzesel krajowej roboty, mocnych..., dalej nastaly taborety,
czyli stotki bez poreczy wyscielane wlosem kotiskim, a z wierzchu
obijane naprzod plotnem grubym a na nim jako materiq trypq,
brokatela, attasem, adamaszkiem, ale tylko tymi drogimi blawa-
tami w palacach wielkich panéw i w pokojach paradnych.....

W domach wielkich 162ko malzeniskie bylo adamaszkowe,
takiego koloru, jakiego koloru obiciem byt obity pokdj, w ktorym
stalo. Ksztalt jego byl 12ka szpitalnego, firanki zsuwane, plotek
u gory 1 u dotu suto galonem zlotym oblozony. Stawiano takowe
tozka glowami pod sciane, nogami na srodek pokoju postawione’.

Kitowicz wymienia meble najczg¢sciej spotykane, nie zwra-
cajac uwagi na ich styl i pochodzenie. Sprz¢ty we wngtrzach
doméw zamoznego mieszczanstwa bywaly bardzo réznorod-
ne. Do korca wieku uzywano meble tak zwane gdanskie. Byly
to glownie szafy i krzesta. Meble te zachowywaly tradycyjny,
barokowy ksztalt, linie ich jednak z czasem staly si¢ 1zejsze,
a elementy rokokowe przejawialy si¢ gléwnie w ornamentyce.
W krzestach i kanapach toczone nogi przemienily si¢ w wygig-
te, a oparcia stawaly si¢ mniej sztywne. Obok gdanskich
wystepuja meble ,,Ludwikowskie’, przy czym do konica wieku
spotka¢ mozna formy Ludwika XV.

W spisach inwentarzowych pojawily si¢ nowe typy mebli,
przeznaczone do przerdznych funkcji. Oprocz szaf stuzacych
do przechowywania ubioréw, popularne byly katowki, czyli
szafy narozne. Najcze$ciej byt to mebel dwuczlonowy, ztozo-
ny z dolnej szafki dwudrzwiowej oraz goérnej z podtkami
oslonigtymi szklanymi drzwiami. Szafke takg mial radny
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Trefler, lawnik Staniszewski byl wlascicielem ,,szafki kqtnej
niebiesko malowanej, wierzch, z potkami i szklem, miejscami
wyzlacanej, spodem z szufladq do zamykania®. Dominik Pucek
mial kredens katny niebiesko malowany *3.

Malowanie mebli bylo w modzie. Czgsto pokrywano farbg
nasladujgca marmur, co nazywano marmoryzowaniem, albo
na rézne pstre kolory na przyklad ,,siarczyste”, zielone,
czerwone, niebieskie. Procz tego, czasami stosowano do deko-
racji powierzchniowej laki, to jest powlekano mebel specjal-
nymi werniksami na sposob chinski, z wprowadzeniem moty-
woOw o chiniskiej tematyce. Ta technika w Polsce nazywala si¢
spokoszczeniem™ %4,

Inwentarze w latach siedemdziesigtych czesto wymieniajg
prasy, okreslajac je ,,prasa z pultynem, wyginana i gablotkq”,
s,prasa fornerowana z trzema szufladami, pultynem i gablotkq,
zdobnq antabami mosigznymi”. U Dominika Pucka ,,prasa
fornirowana, spodkiem trzy szuflady, z pultynem, gablotkq

12. Daniel Chodowiecki, Wnet-
rze sypialni kupca Gerdesa w
Gdarnsku, 1773.

szuflad 10, z zamkami 6 mosigznymi antabkami” °5. Mebel ten
nazywany Schreibshrank, czyli sekretarz, najczesciej wykony-
wany byl z drzewa orzechowego i zdobiony intarsjg o moty-
wach wsteggowych.

W powszechnym uzyciu byly komody, trzy lub cztero
szufladowe, w bogatych domach fornirowane, w mniej zamoz-
nych popularne byly sosnowe, malowane. Czgsto zaznaczano
w inwentarzach ,,z przodu wyginane’ co oznacza linie ro-
kokowe .

Stoly byly réznego typu. Mialy rézng wielkos¢ i ksztalty,
czgsto jeszcze wsparte na nogach toczonych, krzyZowych.
Blaty byly prostokatne, kwadratowe, okragle. Spotyka si¢
stoly rozkladane, kwadratowe z klapami, ktore po podniesie-
niu dawaly ksztalt okragly. U kupcoéw bywaly stoly do pisania
zwane kalamarzami®’.

W inwentarzach wymieniane sg tez stoliki, tak powszechnie
wowczas uzywane, miedzy innymi ,,stoliki na nézkach sarnich

13. Daniel Chodowiecki, Frag-
ment wnetrza sypialni kupca
Gerdesa w Gdansku, 1773,



14. Damniel Chodowiecki, Frag-
ment wnetrza sypialni  Rupca
Gerdesa w Gdarnisku, 1773.

2 szufladq, na Srodku gwiazda”, tréjnozne stoliki do robot
kobiecych z paroma szufladami, stoliki do gry w Kkarty.

Dalej byly w uzyciu skrzynie i to niezaleznie od zamoznosci
wlasciciela. Bywaly malowane na kolor zielony, niebieski.
Nieodzowne tez byly kufry, kuferki, zazwyczaj skorg obite,
z zamkiem i antabg 8.

Pod nazwa krzesta rozumiano mebel z zasady tapicerowany.
Uzywano krzesta gdanskie, krzesta malowane, pokrywane
barwiong skorg, suknem lub plétnem, najczesciej zielonym
oraz pstrymi (wzorzystymi) atlasami i poélattasami®. Obok
krzesel w kazdym domu byly taborety, gladkie oraz obcia-
gnigte trepa lub skora, a w ostatnim déwieréwieczu XVIII
wieku uzywane byly ,,karly’’, niskie, ozdobne krzesta typu
nozycowego.

Wreszcie kanapy, ktore w drugiej polowie wieku stajg si¢
czesto spotykanym meblem, pokrywanym suknem zielonym
lub adamaszkiem 1°°. Dopiero pod koniec wieku zdarzaja si¢
komplety mebli, ztozone z kanapy i krzesel, wzglednie tabore-
tow, a takze odmiany kanapy — sofy i otomany.

W XVIII wieku, w dalszym ciggu 16zko jest eksponowanym
meblem. Sypialnia wprawdzie jest wyodrebnionym wnet-
rzem, ale spelnia réwnoczesnie wielorakie funkcje; jest goto-
walnig, a takze miejscem przyjmowania wizyt. Dlatego dbano
szczegblnie o dekoracyjna oprawe loza.

Wedlug Kitowicza, od panowania Augusta III rozpowsze-
chnily si¢ 16zka o rozmaitych ksztaltach i zastgpity najczesciej
uzywane ,,tabczany™.

¥.6Zka byly jednoosobowe albo dwuosobowe zwane malzen-
skimi. W drugiej potowie wieku zaczeto uzywac tozek zelaz-
nych, wykonywanych przez miejscowych i $wigtnickich $lusa-
rzy. Wedlug 6wczesnego opisu, t6zka te robione byly z Zelaza
polerowanego na bialo, z pretami zelaznymi, boki robione
w kwadrat i w $rodku nitowane, calo§¢ zdobna pigcioma
gatkami mosieznymi i kotarami 1,

Wymogi Owczesnej mody nakazywaly zastania¢ 1ozka
tkaninami. W powszechnym uzyciu byly l6zka baldachi-
mowe. Formy ich byly rozmaite, wytworzone przewaznie
przez kulture dworu francuskiego. Stamtad z pewnymi

15. Daniel Chodowiecks, Sypial-
nia siostry pani Gerdes w Gda-
sku, 1773.

5 — Krzysztofory
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16. Damniel Chodowiecki, Sypial-
mia w mieszkamiu prymasa Podos-
kiego w Gdansku, 1773,

modyfikacjami przejmowane byly przez inne kraje euro-
pejskie.

Na podstawie inwentarzy krakowskich mieszczan nalezy
przypuszczaé, ze w powszechnym uzyciu byly loza z bal-
dachimem, czyli tak zwanym niebem, z upi¢ta tkaning zwana
pawilonem. Y.6zko stalo przysunigte wezglowiem do Sciany,
a konstrukcja baldachimu przyczepiona byta do haka umoco-
wanego w powale lub $cianie. Byly tez w uzyciu ,,l62ka
saskie”, znane we Francji jako lo6zko lit a’la polonaise, na-
zwane tak na czes¢ Marii Leszczynskiej. Y.0zko ,,saskie”,
ustawiane bylo wzdluz $ciany, mialo niezbyt wysokie przyczo-
Iki jednakowej wysoko$ci, z obsadzonymi na naroznikach
czterema pretami, podtrzymujacymi okragly baldachim z upie-
tymi zastonami. Nalezy przypuszczaé, ze zmodyfikowang for-
me tego typu lézka stosowalo mieszczanstwo 2. Pawilony
i plotki, czyli falbany ostaniajace dolna czesc¢ tozka, sporzadzane
byly z tego samego rodzaju tkaniny, u zamozniejszych z ada-
maszku, bagazji, u $rednio zamoznych ze szkotu i kitajki.
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Przewazaly kolory karmazynowy, zoity i zielony. Oprawa 6zek’
byla bardzo droga, zwazywszy, ze na upigcie baldachimu
i pawilonu trzeba bylo zuzy¢ piecdziesiat tokci tkaniny.
Warto wspomniec, ze 10zka baldachimowe stosowane byly
w klasztorach. W krakowskim, siedemnastowiecznym klasz-
torze SS Wizytek byly w uzyciu do ostatniego soboru w 1962
roku. Byly to 16zka debowe, z czterema slupkami, bedacymi
przediuzeniem ndg, na ktére nakladano prostokatny, ptaski
baldachim na ramie, z podwdjnego bialego ptdtna, do ktorego
dopinano firanki, ostaniajace 16zko ze wszystkich stron.
Wracajac do wyposazenia osiemnastowiecznej mieszczans-
kiej sypialni, oprdocz loza znajdowala si¢ w niej gotowalnia-
z lustrem, nakryta muslinem z falbanami. W inwentarzach
wymieniana jest gotowalnia o trzech szufladach i dwu lustrach
oraz gotowalnia zelazna 1. Od siedemnastego wieku uzywano
grzebieniarzy atlasowych lub z wytlaczanej skory, zaopat-
rzone w lustra, w ktorych przechowywano grzebienie, szczo-
tki do wlosow, stoiki z bielidtami i barwnikami. Jak wygladata

17. Daniel Chodowiecki, Wnet-
rze pokoju matki artysty w
Gdansku, 1773.



18. Daniel Chodowiecki, Wne-
trze pokoju artysty w Gdarnisku,

1773.

sypialnia i inne pomieszczenia w domu mieszczaniskim, poka-
zuja nam jedyne zrddla ikonograficzne, jakimi sa rysunki
Daniela Chodowieckiego, wykonane w czasie pobytu artysty
w roku 1773 w Gdansku. Poprzez liczne kontakty handlowe
Gdariska z calym krajem, wplyw tego srodowiska byt widocz-
ny w wielu dziedzinach. Zaznaczy! si¢ oczywidcie w zakresie
urzadzania wngtrz, chociazby przez dlugotrwalg ekspansje
mebli gdanskich, ktore w domach krakowskich dominowaty
z gorg dwa wieki.

We wnetrzu sypialni kupca Gerdesa w Gdansku, widzimy
dwa 16zka typu ,,saskiego’, ustawione wzdluz $ciany, o przy-
czolkach rownej wysoko$ci, majg niewielkie prostokatne bal-
dachimy, polaczone dodatkowymi skosnymi cz¢$ciami z przy-
czotkami 16zka. Baldachimy majg naokolo upigta, obficie
zdrapowang tkanine, tworzgcg tak zwany pawilon. Baldachim
ozdobiony jest krotkim fryzem lambrekinowym oraz kulis-
tymi szczycikami. W odstonietych l6zkach widac tak zwane
plotki, czyli falbane zaslaniajacg dolng jego czes¢.

Przy $cianie miedzy oknami stoi gotowalnia nakryta tka-

19. Daniel Chodowiecki, Wnet-
rze mieszkania pani Henry
w Gdaisku, 1773.

ning z falbang, z lustrem i przyborami toaletowymi. Nad
gotowalniag duze lustro ukosem wiszace. Przy tozkach stojg
krzesta z pierwszej polowy XVIII wieku, z wysokimi opar-
ciami, wyscielanymi siedzeniami, z wygi¢tymi nogami polg-
czonymi trawersami. Warto zwro6ci¢ uwage na posciel, raczej
skromna, skladajacg si¢ z dwoch poduszek i koldry, oraz stroj
kupca Gerdesa, ubranego w dlugi szlafrok i nocng czapke.
Widok tej samej sypialni w innych okolicznosciach. Po kola-
cji, goscie zostali poproszeni przez paniag domu do sypialni.
Y.0zka maja pawilony szczelnie zastonigte. Wykorzystujac
jeszcze dzienne Swiatlo, goscie zgromadzili si¢ pod oknami,
panie zabawiaja si¢ rozmowa, panowie dostawiwszy stolik
graja w karty.

Na innym widoku, dostrzegamy w tejze sypialni jeszcze
jeden mebel, ktory szerzej zaczyna byé uzywany w latach
siedemdziesigtych, a mianowicie kanapa, calkowicie tapicero-
wana, shuzgca do podejmowania gosci i dziennego odpoczynku.

W dzieri pawilony 16zek nie zawsze byly zastaniane. W sypia-
Ini siostry pani Gerdes, gdzie Chodowiecki portretowal czion-
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kow rodziny, 16zka sa zascielone, przykryte kapami, kotary
pawilonéw podpigte. W sypialni ochmistrzyni prymasa Podos-
kiego, 16zka byly ustawione wezglowiami do $ciany, widoczne
sa boczne czesci baldachimu, wspierajace si¢ na przyczotkach
16zka oraz firanki tworzace pawilon. Sypialnia ma charakter

21. Daniel Chodowiecki, Fragment wnetrza mieszkania pryma-
sa Podoskiego w Gdansku, 1773.
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20. Daniel Chodowiecki, Wne-
trze mieszkania pani von Key-
serling w Gdarsku, 1773.

uniwersalnego pokoju dziennego. Pod oknem stoi szafa, stét
i fotele w stylu Ludwika XV oraz fotel zwany enconfessional,
o wysokim zaplecku z rozszerzeniami dla wygodnego oparcia
glowy. Obok 16zek widoczny jest fortepian.

Nie zawsze uzywano baldachimoéw. W pokoju matki Cho-
dowieckiego, mozemy zobaczyC proste drewniane 16zko na
niezbyt wysokich nogach, o przyczotkach réwnej wysokosci,
za$cielone wysoko poscielg i przykryte kapa. Zgromadzone
meble w tym pokoju sa przykladem wystgpowania réznorod-
nych form stylowych obok siebie, widoczne przede wszystkim
w zgromadzonych tu krzeslach. Siedemnastowieczny fotel
z wysokim prostym oparciem, z nogami toczonymi, przerywa-
nymi kostkami, toczonymi trawersami, stoi obok krzesetka
w stylu Ludwika XV, w glebi krzesto tak zwane gdanskie
z XVII wieku. Po lewej stronie stojg krzesta gdanskie z pierw-
szej potowy XVIII wieku oraz krzesta w stylu Ludwika XV.
Mozemy tu jeszcze dostrzec stét skladany z opuszczong klapa,
szafe oraz instrument.

W pokoju artysty, ktory Chodowiecki utrwalil w czasie, gdy
portretowal swojg matke, rowniez skromne bylo urzadzenie.
Pod oknem prosty st i siedemnastowieczne krzesla tak
zwane gdanskie, z wysokimi oparciami i toczonymi noga-
mi z trawersami. Podobne krzesta znajdowaly si¢ w wielu
wnetrzach gdanskich doméw rysowanych w 1773 roku przez
artyste. Swiadczy to o tradycyjnym wyposazeniu, przecho-
dzacym czg¢sto bez wigkszych zmian z pokolenia na poko-
lenie. Urzadzenie pokoju dopelniala dwudrzwiowa szafa
o spokojnej formie, flankowana pilastrami, szafkowy pod-
logowy zegar oraz 16zko bez baldachimu. W narozu pokoju
znajduje si¢ typowy osiemnastowieczny, dwukondygnacjo-
wy piec, oraz kufer podrdézny o cylindrycznym ksztalcie,
obijany zazwyczaj skora cieleca lub z pséw morskich.

Rowniez tradycyjne urzadzenie mial pokdj mieszczanki
gdanskiej madame Henry. Przy oknie siedemnastowieczny
stol rozkladany na toczonych nogach i krzesla z siedzeniami
wyplatanymi. Pod $ciang prosta dwudrzwiowa szafa, dotem
z szufladami, okragly piec z kafli malowanych, na niskich
noézkach.

We wnetrzu mieszkania pani von Keyserling, ktéra oglada-
my gdy pozuje Chodowieckiemu do portretu, prosty siedem-
nastowieczny sto6? stoi obok krzesel z pierwszej potowy XVIII



wieku. Miedzy oknami lustro w rokokowej ramie, firanki
w oknach dwubrytowe z fryzem lambrekinowym.

Fragment wnetrza domu prymasa Podoskiego, ukazuje
mniej reprezentacyjny pokdj, w ktdrym stoi szafa dolem
2 szufladami, gora dwudrzwiowa, okragly st6t na krzyzowych
nogach oraz drewniany stolec.

Jak wida¢, wnetrza mieszczan gdariskich w drugiej potowie
XVIII wieku byly skromnie urzadzone, przewaznie ubieg-
towiecznymi meblami. Dbano przede wszystkim o wygode
i funkcjonalnos¢ wyposazenia, mniej o wzgledy estetyczne.
Meble ustawiano pod $cianami, stot zazwyczaj stal przy oknie
aby wykorzysta¢ naturalne $wiatlo. Nie razilo dwczesnych
mieszczan, a takze arystokracj¢ ustawianie obok siebie mebli
roznego typu.

Wiele z tych mebli, ktére Chodowiecki rysowal w 1773
roku w mieszkaniach gdanskich, wymieniajg inwentarze kra-
kowskie. Spis inwentarzowy, sporzadzony po $mierci Domi-
nika Pucka w 1789 roku, a wigc kilkanascie lat pdzniej
$wiadczy, ze réznorodnos¢ mebli we wnetrzach krakowskich
siegata gleboko wstecz. Obok mebli fornirowanych ,,lud-
wikowskich’’, staly meble malowane na ,,marmur”, ,,orzech”,
albo ,,pstre”’ kolory, niebieski, zielony, byly meble tak zwane
gdariskie na toczonych lub krzyzowych nogach, byly jeszcze
skrzynie malowane i lawy degbowe. Nowe, modne meble
wypieraly stare stopniowo naprzdd z wnetrz bardziej re-
prezentacyjnych. Powoli tez wnetrze polskie traci swoj naro-
dowy, sarmacki charakter. Chociaz niezupelnie. Jak stusznie
stwierdzil Zdzistaw Zygulski, w Polsce rygorowi stylow, tak
$ci§le pojmowanych na zachodzie, przeciwstawiano swobode¢
i zmiennos$¢ ukladéw, w miejsce pelnego wytwornosci stono-
wania kolorystycznego dawano zmyslowsg tonacj¢ barwna,
w miejsce srogiego estetycznego ordynku wprowadzano artys-
tyczny nietad%4. Te cechy towarzyszy¢ beda w pewnym
stopniu i pdzniejszym wnetrzom polskim.

P R Z Y P I S Y

! Opierajgc sie¢ o materialy archiwalne tematem tym za-
jmowal sie: S. Tomkowicz, Domy i mieszkania w Krakowie
w pierwszej polowie XV II wieku, Lwow 1922; J. Pachonski,
Zmierzch stawetnych. Z 2ycia mieszczan w Krakowie w XVII
1t XVIII wieku, Krakoéw 1956; J. Bieniarz6wna, Z dawnego
Krakowa, Krakoéw 1957; B. Betkowska, J. Bieniarzow-
na, Inwentarz ruchomosci ubogiego mieszczanstwa krakowskiego

w pierwszej polowie XVII wieku, Kwartalnik Historyczny
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