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Uwagi o meblach i stylu wnetrz lat dwudziestych

Trudno jest pisa¢ o polskim meblarstwie wspolczesnym.
Nie istnieje bowiem w Polsce Muzeum Sztuki Dekoracyjnej,
gdzie mozna by przesledzi¢ ewolucje mebla od secesji poprzez
Art Deco i funkcjonalny styl Bauhausu ku formom bardziej
,»miekkim” z 2 pol. lat trzydziestych, hotdujacym swoistemu
historyzmowi — z jego luksusem, zbytkiem oraz zamilowa-
niem do komfortu. Réwniez niewielu badaczy zajmowalo si¢
tym zagadnieniem. Poza fragmentarycznymi uwagami w ra-
mach wigkszych, a nielicznych opracowan, nie istnieje historia
polskiego mebla i powigzanego z nim wspoétczesnego wnetrza.
Artykul ten z koniecznosci nie wyczerpie wigc wszystkich
probleméw . Trudnosci wynikajg réwniez ze spraw meryto-
rycznych i wiaza sie choéby z datowaniem stylu, za ktorego
oficjalny poczatek przyjeto otwarcie w Paryzu w roku 1925
wystawy Exposition Internationales des Artes Decoratifs et
Industriales Modernes. Zaprezentwoano na niej jednak goto-
w3 juz — bogatg i wielowarstwowg formul¢ zawarta zaréwno
w architekturze pawilonéw jak i w ksztalcie przedmiotow
uzytkowych. Poczatkow wigc 1 przyczyn poszukiwan nowych
form wyrazu dopatrywac si¢ nalezy znacznie wczesniej i wig-
za¢ z kryzysem secesji, a wigc z okresem od Wystawy
Paryskiej w roku 1900 do korica pierwszej dekady XX wieku 2.
Jezeli jednak za wyznacznik stylu przyjac swiadome dazenie
do uproszczenia wystroju wnetrza cofnac by si¢ wypadao do
XIX wieku i za poczatek Art Deco uzna¢ — zgodnie z przeko-
naniami Le Corbusiera — osiggni¢cia Thoneta: opatentowane
meble gigte, lub — w architekturze — secesyjne obiekty
Josefa Marii Olbricha z lat 1897-98, charakteryzujace sie
klockowa forma i powscioggliwa, zredukowang dekoracja.

Gdy za najbardziej charakterystyczng ceche Arto Deco
uznamy nowatorskie zastosowanie materialow znanych lub
wprowadzenie surowcow wczesniej nie stosowanych np. celu-
loidu, metalwoych rurek, szklanych blatéw, bakelitu, to z calg
pewnoscig styl ten rozwinagl si¢ tuz przed Wystawg Paryska,
a upowszechnil u schylku lat 1920-ych.

Wyznacznik stanowi¢ moze rowniez powstanie gup artys-
tycznych programowo negujcaych zalozenia Art Nouveau
i szukajgcych nowych srodkoéw wyrazu, choc¢ czesto tkwiacych
jeszcze w starej epoce (English Arts and Crafts — 1888 r.,
Wiener Werkstitte — 1903 r., Deutsche Werkbund — 1907
r., De Stijl — 1917 r., spotka Ruhlmana — 1919 r., Compag-
nie des Arts Francais — 1919 r., Bauhaus — 1919 r.). Rownie
klopotliwe wydaje sie przyjecie czynnika estetycznego: Art
Deco bowiem funkcjonowalo w dwodch podstawowych nur-
tach — wykwintnej, dekoracyjnej kontynuacji tradycyjnego
francuskiego zdobnictwa (odmiana modernistyczna) oraz
w radykalnej negacji przeszlosci nastawionej na poszukiwanie
catkiem nowych form ekspresji, a co za tym idzie otwartej na
nowe prady w sztuce (kubizm, futuryzm) oraz na inne kultury
(odmiana eklektyczna). Gdyby jednak za element wspdlny

obu nurtéw przyja¢ zakwestionowanie zalozen Art Noveau
jako sztuki nasladowania natury w formie migkkich, falistych
ksztaltow, ptynnych linii, stonowanych barw na rzecz intelek-
tualizacji i dyscypliny dziela, co znajdowalo wyraz w geomet-
ryzacji zdobnictwa, to za niewatpliwy i przelomowy moment
uznad nalezy ukoriczene przez Picassa obrazu ,,Panny z Avig-
non’> w roku 1907. Dzielo to uznane za zwiastuna kubizmu,
uksztaltowane pod wplywem sztuki egipskiej i archaicznej
rzezby afrykariskiej bylo wyrazem nowego pojmowania eks-
presji w malarstwie: odejscia od realizmu ku abstrakeji.
Picasso i Braque stworzyli sztuke badajaca trojwymiarowos¢
form dzigki dzieleniu prezentowanego przedmiotu na czgsci,
ktére nast¢pnie upraszczali, poddawali uabstrakcyjnieniu
i obserwowali dzigki nie tradycyjnej, lecz wielopunktowej
perspektywie. Stworzyli oni pewna postawe artytyczng wias-
ciwg dla wielu pozniejszych tworcow Deco, zwlaszcza tych,
ktérzy oferowali kompleksowe ustugi w zakresie aranzacji
wnetrz. Od kubistow przejeli ci ostatni kanciastosc i wyrazis-
tos¢ ksztaltdw, upraszczanie bryt oraz zdobionej powierzchni,
kontrastowanie barw, $cieranie si¢ perspektyw oraz linii
pionowych z poziomymi.

Juz w pierwszej dekadzie XX w. najpierw w Anglii (Charles
Voysey, Charles Rennie Mackintosh), a potem w Austrii
(Otto Wagner) sformulowane zostaly tezy kwestionujace pod-
stawowe zalozenia modernizmu na rzecz geometryzacji form
zdobniczych. Prace Mckintosha oraz grupy English Arts and
Crafts mialy decydujacy wplyw na zorganizowanie si¢ wielu
artystoOw secesyjnych w grupe Wiener Werkstétte (m.in. Josef
Maria Olbrich, Koloman Moser, Josef Hoffmann). Zognis-
kowata ona produkcj¢ przedmiotéw zdobniczych, narzucajac
zarazem tworcom wysoka dyscypling estetyczng. Za najpel-
niejsze dzielo zespolowe Wiedenskiej Secesji uznan nalezy
patac Stoclet w Bruskeli budowany od 1905 r. Metoda
projektowania i wykanczania obiektu oparta na pracy calego
zespolu artystow i wykonawcow wiasciwa byta dla pdzniej-
szych grup artystow zaliczanych juz do ,,czystego’ Art Deco.
Objela ona nie tylko bryle budynku — jakby zestaw klockow;
i otoczenie — projekt przestrzenny zieleni, kraty, plot, ale
przede wszystkim wnetrza — meble, dywany, mozaiki i tkani-
ny Scienne, srebra i szkla stolowe, oswietlenie, zastony... Ich
ksztalt estetyczny wskazuje na Swiadome dazenie do nadawa-
nia przedmiotom form geometrycznych, a aranzacja wnetrz na
dynamizowanie stosunkow przestrzenynch. Wspomnie¢ tu
wypada, ze w tym czasie Francis Jourdain sformutowat ideg
stworzenia przestrzeni nieumeblowanej, wypelnionej Swiat-
lem i draperiami oraz sprowadzenia ornamentyki do mini-
mum, a austriacki architekt Adolf Loos zaproponowal rezyg-
nacje z ozdob w ogdle. Pod wplywem mysli angielskiej
i wiedenskiej Hermann Muthesius organizuje w Niemczech
w roku 1907 zrzeszenie Deutsche Werkbund, ktére jako
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zalozenie programowe przyjmuje polgczenie funkcjonalnosci
Z geometryzacja, uproszczeniem i ujednoliceniem estetycz-
nym przedmiotu. Te same tezy reprezentowac bedzie szkota
sztuk i rzemiost w Disseldorfie, kierowana przez wspol-
pracownika Werkbundu Petera Behrensa. Od Werkstitte
przejela ona metode zespolowego ksztaltowania wnetrz, stoso-
wanie przemystowych technik wytworczych czyli wykorzys-
tanie potencjalu, ktéry niosla industrializacja oraz zaintereso-
wanie dystrybucjg dobr obliczonych na masowego odbiorcg,
a wiec i jego warunki mieszkaniowe. Po raz pierwszy sztuka
zdobnicza wypowada si¢ $wiadomie za upowszechnieniem
osiggniec estetycznych, za odejsciem od wymgan bogatych elit
ku realizacji potrzeb przecigtnego konsumenta, za wyjsciem
z bogatych rezydencji ku malym mieszkaniom. Wymagania te
realizowala rowniez dzialajaca w okresie I wojny $wiatowej
dunska grupa artystow-dekoratorow De Stijl. Pod wplywem
kubizmu stworzyla ona program uabstrakcyjnienia sztuki
uzytkowej — gléwnie mebla, geometryzacji intarsji z potoze-
niem nacisku na gr¢ miedzy pionami a poziomami. Barwa
ograniczana do trzech podstawowych koloréw: czerwonego,
zOttego i niebieskiego miala za cel podkreslenie porzadku
planéw przestrzenynch. Dziela de Stijl byly sztywne, proste,
a funkcjonalnos¢ podporzadkowana idei jednosci z kompono-
wanym wnetrzem. Zalozenia De Stijl przeniesione zostaly
przez van Doesburga w 1921 r. do Bauhausu i przejete przez
Marcela Breuera. Rozkwit, jednak nowoczesnej mysli zdob-
niczej i nowy styl pracy mozliwy stal si¢ od momentu
przejecia kierownictwa Bauhausu przez Laszld6 Moholy-Na-
gy’a w 1922 roku. Wprowadzil on w Zycie stowarzyszenia
mechanizmy wyprobowane juz przez Werkstdtte i Deutsche
Werkbund: zwiazal proces pracy nad dzielem z przemyslanym
uzyciem technik i procesow produkcyjnych, byt otwarty na
wprowadzanie nowych materialéw, ide¢ produkcji seryjnej
oraz nowoczesng estetyke z jej tendencjg do geometryzacji,
upraszczania, stosowania jednolitych powierzchni czystego
koloru i rezygnacji z ornamentyki. W tym duchu w sposob
najpelniejszy w meblarstwie wypowiedzieli si¢ juz w 1925
roku Marcel Breuer i Ludwig Mies van der Rohe. Tworzac
meble z rurek stalowych zrealizowali oni ide¢ przedmiotu
zredukowanego pod wzgledem estetycznym do minimum.
Pozbawili go bowiem ozddb, skupiajac uwage tylko na propo-
cjach i na spdjnosci z otoczeniem. Ich projekty byly tak proste
i archetypiczne, ze duza ich czg¢s$¢ stanowi nwoczesny wzor do
dnia dzisiejszego. Wywarly one wplyw na wielu atystéw,
ktorzy w zdecydowany sposob odeszli niemal z dnia na dzien
od realizowanej dotad poetyki kosztownego wnetrza o boga-
tym wystroju. Tak wielka indywidualno$¢ jak Eileen Gray —
uczestnica Sougawary - — ktdrg nazwa¢ mozna mistrzynig
powierzchni lakierowanej zrezygnowata z przeladowanego
teatralizujacego stylu poczatkowo na rzecz abstrakcji, pdzniej
za$ funkcjonalno$ci mebla nie tylko pozbawionego 0zdéb ale
i wykonanego z taniego i dostgpnego surowca. W znakomity
sposOb potrafila ona wykorzystywa¢ metalowe rurki, per-
forowany metal, szklo i celuloid tworzac konstrukcje rucho-
me, laczone czopem dajgce si¢ rozsuwac i latwo demontowac.
Za wzoOr prostoty i funkcjonalno$ci uznaje sie¢ jej krzesto
s»Transat” przeznaczone dla pokladow okretowych — wy-
Scielone siedzenie zawieszone na lakierowanych i chromo-
wanych ramach. Idea funkcjonalnego mebla wykonanego ze
stalwoych rurek przejeta zostata przez Eugene Printza tworzg-
cego oprocz tego meble drewniane utrzymane mimo prostoty
w manierze ,,wysokiego’ Deco, przez Roberta Malleta-Steve-
nsa wzbogacajacego metalowg konstrukcje lakierowaniem po-
wierzchni 1 wykorzystaniem wzorzystych materialéw tapicers-
kich Héléne Henri. Rowniez René Herbst najlepsze swe
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projekty zaczat tworzy¢ wtedy, gdy podstawowym materiatery
meblarskim uczynil stalowa rurke. Stal si¢ on mistrzem
w laczeniu rygoryzmu, subtelnej elegancji i bezpiecznegg
zroOwnowazenia proporcji. Podobnie w Anglii — Serge Cher.
mayeff wprowadzil metalowe meble z rurek, wywierajac tym
symym zdecydowany wplyw na zainteresowania Jacka Prit-
charda i Wellsa Coatesa, a nastgpnie grupe PEL.

Modzie tej ulegt réwniez Le Corbusier, ktéry we wspotpracy
z Harlotte Perriand opracowal projekty trzech krzesel z metalo-

" wych rurek — niezwykle wazne w historii meblarstwa, On

tez — wypelniajac pawilon Esprit Nouveau na wystawie
Paryskiej w 1925 r. meblami Thoneta — wskazywal na Zrodio
inspiracji niezwykle atrakcyjne dla wspodlczesnej estetyki uzyt-
kowej. Zwigzany z Peterm Behrensem glosit ideg cakowitego
odwortu od ekspresjonizmu i rozumienia sztuki jako duchowe-
go fenomenu. Purytaniska surowos$¢ jego pawilonu na tej
wystawie byla swiadomg reakcja na obce mu postawy.

Obok typowo intlektualnego nurtu konstruktywistycznego
wskaza¢ mozna w tej samej odmianie Art Deco i inne, ktére
inspiracji poszukiwly w kulturach pozaeuropejskich. Sztuka
starozytnych i prymitywnych cywilizacji wptynela na rozwdj
w Art Deco bogactwa motywow dekoracyjnych tematdw.
Kultura afrykanska zaadaptowana przez kubizm wzbudzila
entuzjazm kolekcjonerow (Doucet), artystdw i masowego od-
biorcy, w konsekwencji za$ przyniosia fascynacj¢ kultura Mu-
rzynow amerykanskich z ich ,,czarnym jazzem”. W 1922 r,
odkryty zostal grob Tutanhamona, powodujac krotkotrwalg
ale powszechng modg¢ na egipska strozytnosé. Bizuteria, tore-
bki, pudetka na papierosy, meble tkaniny, budynki tworzono
wykorzystujac gotowe niemal wzory wymartej kultury. Podo-
bny wplyw na $wiadomosC artystyczng mialy cywilizacje
Aztekow 1 Majow z prekolumbijskiej Ameryki oraz kultura
ludowa poszczegdlnych krajow. Artysta malo znanym, ale
b. ciekawym ze wzgledu na wszechstronne zainteresowania
sztuka Egiptu, Persji, Syrii i starozytnej Grecji byl Armand-
-Albert Rateau. W swej tworczosci wykorzystywal on delikat-
ne, pochylone ku abstrakcji stylizowane figury zwierzece
w pelnych wdzigku miniaturach rzezbiarskich pelnigcych
funkcj¢ oparcia, podstawy stoléw i lamp. Tworzyl rowniez
meble z patynowanego brazu, z ktérych najbardziej znany jest
stol podtrzymywany przez cztery ptaki, a wykonany na
zamowienie Jean Lanvin. W luksusowym wystroju wnetrza
stosowal kosztowne surowce — marmury, skory zwierzece,
brazy, drogie gatunki drewna.

Wspomnie¢ nalezy jeszcze o fascynacji Wschodem, ktéra
wiaza¢ mozna z przybyciem do Paryza w 1909 r. Baletu
Rosyjskiego Diagilewa. Zaaferowanie przepychem wschod-
nim, perskim i orientalnymi motywami, bogactwem barw,
zmyslowg dekoracyjng obfitoscia uzna¢ mozna za wyraz hotdu
dla scenografii i kostiuméw Leona Baksta. Wplyw Baletu
Diagilewa odzwierciedlil si¢ poczatkowo w modzie, pdzniej
za$§ w idei stylu propagowanego ok. 1910 r. przez paryskiego
projektanta Paula Poireta. Jego Atelier Martine laczylo dwa
nurty Deco; znajdowalo si¢ pod wplywem Werkbundu i Wer-
kstdtte oraz zamilowania do bogactwa zdobniczego Baletu
Rosyjskeigo. Stad podstawowy w jego projektach wnetrz
kontrast tworzony przez proste, naturalne w formie meble,
pozornie prymitywne, ale przeciez wykwintne i wykonane
z kosztownych materialéw, z barwnym tlem tworzonym przez
roéznorodne jaskrawe tkaniny, tapety, wysciolki, dywany, po-
duszki. Stal si¢ dzigki temu wspottéreg jeszcze jednej jakosci
w Art Deco: umieszczania surowych mebli w bogatym
i skomplikowanym kontekscie przestrzennym.

Podkresli¢ przy tym nalezy, ze tworcy odwotujacy sie do
innych kultur nie podporzadkowywali sie im niewolniczo.



Gdyby mowic o sieganiu do wzoréw to tylko w tym znacze-
niu, w ktorym zwigzane to bylo z poszukiwaniem archaicz-
nych, podstawowych, niezmiennych i tkwigcych w kazdej
sztuce zalozen estetycznych. To, co oferowaly te Zrddia
inspiracji bylo bezcennym materialem dla abstrakeji geomet-
rycznej i figuratywnej, zaspokajajacej uniwersalistyczne ambi-
cje twoércow Deco do stworzenia powszechnego i ponad-
czasowego stylu uzytkowego. Zainteresowanie innymi kul-
turami, a co za tym idzie postawami estetycznymi spowodo-
walo powszechng liberalizacje i rozluznienie dotychczasowych
norm, ktorym poddana byla sztuka. W konsekwencji mowic
mozna rowniez o gwlatownych przemianach obyczajowych,
ktore zepchnely na bok arystokracje fin de siecle’u, a bedac
ufundowane na nowych fortunach powstalych w wyniku
drugiej rewolucji technicznej poszukiwaly swej wizytowki
stwarzajac zapotrzebowanie na sztuke laczgca ekstrawagancje
z nowoczesnoscig i z komfortem. Pod patronatem zamoznych
opiekundéw — pierwszym z nich byt Jacques Doucet — Art
Deco, zorientowane na nowe bogactwa, stalo si¢ rowniez
stylem nowej elity. Duza rol¢ w krystalizacji tego nurtu
odegrato projektowanie wydzielonych zespoldéw architektoni-
cznych, ktore stanowily francuskie luksusowe statki pasazers-
kie wprowadzone do uzytku we wczesnych latach 1920-ych.
Pod jednym kierownictwem pracowaly nad ich wystrojem
cate zespoly dekoratorow, co przyczynilo si¢ w znacznej
mierze do krystalizacji nurtu ,,wysokiego” Art Deco. Wy-
stawa Paryska 1925 pokazala kwiecisty, wypracowany staran-
nie styl oparty na tradycyjnym francuskim zdobnictwie, kto-
ry — ksztaltujac si¢ pod wplywem modernizmu — zostal
nazwany ,,modernistycznym’. Stwierdzi¢ jednak nalezy, ze
przejat on szereg idei futurystycznych, De Stijl, Bauhausu,
konstruktuwizmu i kubizmu. W drugiej polowie lat 1920-ych
nurt ten wchodzi w faze schylkowa, by — tak jak inne —
zgasng¢ w latach wiekiego kryzysu ekonomicznego. Cecha
wspolng ebenistyki tego pradu stanowi wykonanie mebli
pojedynczych (nie: wielkoseryjnych), autorskich (nie: zespo-
lowych) i kosztownych. W zakresie zdobnictwa korzystano
z wykwintnych rodzajow drewna sprowdzanego z krajow
tropikalnych o bogatym naturalnym rysunku (np. z hebanu,
réznych rodzajéw drzew palmowych, mahoniu, orzecha, bra-
zylijskiej jacarandy), ze skor zwierzecych (marokanskiej, skor
wezowych, skory szagrynowej), z papieru welinowego z kosci
stoniowej, z szylkretu, za masy perlowej, z kamieni poét-
szlachetnych, z orientalnych lakierow (laki).

Bardzo chetnie artys$ci laczyli materialy skontrastowane
barwa: ko$¢ stoniowa lub perlowa mase z hebanem, wtapiali
w przezroczysta lake¢ platki zlota, wyciskali na niej wzory,
kontrastowo barwili skéry lub intarsjowali powierzchnie.

Do pierwszych wielkich indywidualistéw tego nurtu nalezy
Paul Iribe, ktéry dzialal krotko jako ebenista, gdyz od 1915 r.
poswiecit swdj talent produkcji filmowej. Pozostawil po sobie
‘duzy zesp6t mebli projektowanych dla apartamentu Jacques’a
Doucet’a przy Avenue du Bois w Paryzu, kontynuujgcych
linearno$¢ Art Nouveau i elegancj¢ ancien regime’u.

W przypadku Clémenta Mére zdobnictwo zdradzalo po-
czatkowo duze uzaleznienie od modernizmu. Préby prze-
zZwyciezenia tej sytuacji artysta poszukiwal we wzorach mebli
czerpanych z XVIII w., ktére pokrywal kurdybanem lub
zdobil w calosci ornamentem ro$linnym. Nie dopracowal si¢
jednak wyraznie uksztaltowanej postawy artystycznej, realizu-
jac — mimo préb wykorzystania wschodniej egzotyki — pro-
jekty nie okreslone stylistycznie, zawsze jednak korespon-
dujace z modernizmem.

Do XVIII stulecia odwoltywal si¢ rowniez Clément Rous-
seau. L.aczyl on doskonate materialy w $miale geometryczne

wzory. Preferowal drewno o bogatym rysunku jak palma,
drewno rézane; ktore jako jeden z pierwszych w XX w. Iaczyt
ze skora szagrynows i z koscig stoniowa.

Do tradycjonalistéw zaliczy¢ nalezy takze dwodch wspol-
tworcow Companagne des Arts Francais — André Mare’go
i Louis Stie’go. Traktujac elastycznie idee Werkstétte i Deut-
sche Werkbund skupili si¢ na harmonijnym wystroju wnetrza
1 jego spojnosci estetycznej opierajac si¢ na przetworzonych
motywach empire. Tradycyjne formy delikatnie unowoczes-
niali wysubtelniajgc sylwetke mebla i kontrastujgc krzywizny
z liniami prostymi. Powierzchnie stanowily kontrastowe tlo
dla mistrzowsko wykonanych i niezwykle subtelnych dekora-
cji roslinnych — szczegélnie kwiatow drzew owocowych.
Meble umieszczali na tle bogatych drapierii, tapet, wzorzystych
dywano6w, kiliméw, wéréd luster i zegarow. W pracach tych
artystow nie ma agresywnej nowoczesnosci, gdyz swiadomie
zakladal oni przede wszystkim wygodg, elegancje i zbytek
wynikajace z tworczego przetworzenia ustalonych wzordw.

Do najbardziej znanych reprezentantow ,,wysokiego’ nurtu
Art Deco zaliczy¢ nalezy Emile Jacqgeusa Ruhlamann’a. Jego
podziw dla ebenistéow schyltku XVIII w. zdecydowal o two-
rzeniu takich mebli, ktére wymagaly mistrzostwa rzemiesl-
niczego, nienagannych pod wzgledem elegancji, proporcji
i harmonii. Stosujgc si¢ do nowoczesnej idei upraszczania
poddat tworczemu przetworzeniu osiagnigcia neoklasycyzmu.
Uzywajac drewna o bardzo wyrazistym rysunku, powierzch-
nie zdobil w ograniczonym zakresie. Stosowal waziutkie,
plynne w ksztalcie paseczki z kosci stoniowej ukladane szki-
cowo po przekatnych oraz pojedyncze rzedy matych plamek
akcentujacych wykwintng, lekkg forme i lini¢ mebla. Sto-
sowal rowniez jedwabne chwasty lub kotka z kosci stoniowej,
ktére, pelnigc funkcje raczek, byly jedynymi elementami
ozywiajgcymi jednorodne, ciemne powierzchnie. Nieobce by-
o mu tez zdobienie powierzchni skora marokansks, wezo-
wa lub papierem welinowym. Do wykonania mebla angazowat
on wielu mistrzow rzemiosta: Dunand wykonywat lakiero-
wania, Georges Bastard i O’Kim Simmen inkrustacje. Do
grona wspolpracujcaych z jego firmg zaliczy¢ nalezy réwniez:
Brandta, Decoeura, Décorchemanta, Jourdaina, Legraina,
Lenoble’a, Linossiera, Puiforcata. Ruhlmann byl takze mi-
strzem aranzacji wnegtrz komponowanych wbrew wymogom
nowatorskich poszukiwan. Zrezygnowal bowiem z tla kon-
struowanego z wielu barw, z kontrastowych wzordw, tworzac
atmosfer¢ dyskretnego komfortu, spokojnej harmonii. Jego
wnetrza byly charakterystycznie monumentalne z wielkimi
kandelabrami kaskadowymi i warstwowymi tapetami. Byl on
wiasciwie daleki od estetyki modernistycznej i stymulowal
rozw6j Art Deco w kierunku poszukiwania mebli czystych
w formie i pozbawionych dekoracji.

Inny tworca ,,wysokiego” nurtu Art Deco to Jean-Michael
Frank, ktory, projektujac w bardzo surowym, nowoczesnym
stylu uzywat drogich surowcow dla stworzenia efektu bogact-
wa i luksusu. Uzywal do zdobienia mebli i pokrywania §cian
pergaminu, aksamitu i jedwabiu. Specjalnosc zas tego artysty
stanowily pracochlonne slomkowe mozaiki wymagajace dzie-
lenia kazdego zdzbta wzdluz i klejenia.

Wspomnie¢ tez wypada o pracach Jules Leleu, ktdérego
proste fornirowane meble zdobione byly charakterystycznym
wzorem dorbnych zyjatek lub kwiatéw inkrustowanych koscia
stoniowa i masg pertowa oraz o dzietach André Groulta
stosujgcego odwaznie skore szagrynowsg i kos¢ sloniowa, ktore
uwydatnialy pogrubione, jakby napegczniale kontury jego
kompletow.

Styl ,,wysokiego” Art Deco zwigzany byl przede wszystkim
z Francja i opierat si¢ na tradycyjnych formach, ktére wysub-
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telnial i upraszczal. Stosunek wielu artytéw tego nurtu do
modernizmu byl rdézny, czasami $wiadomie kontynuowali
osiagnigcie epoki poprzedniej, czasami odnosili si¢ do niej
obojetnie (Ste, Mare, Ruhlmann), realizujac jednak postulat
wykwintnosci, elegancji i naturalistycznego odzwierciedlenia
w jaki$ sposob korespondowali z Art Nouveau. Ogoélnie temu
pradowi w sztuce patronuja kierunki historyczne, co stanowi
niewatpliwg analogi¢ do eklektyzmu XIX w. Redukcjonizm
form upowszechniony po 1907 r. spowodowal i w tym nurcie
osigganie elegancji i wyrafinowania dzigki wigkszej zwartosci
mebla, jego geometryzacji, a przede wszystkim proporcji
i grze plandéw. Rownie istotne jest podkreslenie swoistej
dramaturgii tworzgcej si¢ z kontrastowania linii poziomych,
z pionowymi a wigc stosunkow przestrzennych wngtrza, co
podkreslone bylo jeszcze o$wietleniem, uzyciem luster (Pierre
Chareau, Syrie Maugham). W innych krajach powielano
wzornictwo paryskie: w Anglii najpelniej reprezentowane
przez magazyn Betty Joel zalozony w 1919 r., w Niemczech
odzwierciedlone w mieszczanskim neobaroku, cigzkim jednak
i przysadzistym. Sztuka Czechoslowacji i Krajow Skandyna-
wskich zaliczana by¢ musi do nurtu eklektycznego, ktory
nawigzywal do tradycji ludowych, w tym do ludowosci fin de
sicle’u badz do idei Werkstitte, Deutsche Werkbund, Bau-
hausu i kubizmu.

WYSTAWA PARYSKA

Wystawa Exposition Internationales des Arts Decoratifs et
Industriales Modernes otwarta w Paryzu w roku 1925 byla
pierwsza po wojnie impreza migdzynarodows o bardzo szero-
kim zasiegu. Miala zaprezentowac poziom nowoczesnej sztuki
dekoracyjnej i przemystu artystycznego w zakresie architek-
tury, meblarstwa, ubiordéw, szkolnictwa artystycznego oraz —
jak to okreslono — sztuki teatru, sztuki ulicy, sztuki ogrodu.
Programowo demonstrowala ide¢ dziela sztuki pelnigcego
funkcje dekroacyjne w okreslonym zespole form, a wigc
w zalozeniu architektonicznym czy we wnetrzu. Poszczegdlni
wystawcy mieli prawo wznies¢ wiasne pawilony kompletnie
wyposazone lub urzadzi¢ wystawy przedmiotow sztuki deko-
racyjnej i przemystu artystycznego w dziatach drewna, kamie-
nia, skory, metalu, ceramiki, szkla, wldkiennictwa, papieru
i innych. O dopuszczeniu do uczestnictwa decydowato jury
wystawy, powolane tez do przyznania nagrdd przewidzianych
zaréwno dla projektowdawcow, jak wykonawcow?s. Byla to
wystawa o z gory juz zalozonym programie artystycznym,
sceng mieszczanskiej rewolucji w sztukach dekoracyjnych
i odpowiedzig na powszechny nacisk do stworzenia nowoczes-
nego stylu-synonimu XX wieku z jego przyspieszonym tem-
pem zmian spolecznych, ekonomicznych i kulturowych.
Z wielo$ci watkow stylistycznych preferowala nurt deokora-
cyjny ,,wysokiego” Deco. Reakcjg na nadchodzaca ,,0bsesje”
ornamentyki panujacg na wystawie byly jedynie dwa pawilony
reprezentujace orientacje konstruktywistyczno-funkcjonalna.
Surowy i sztywny Pawilon projektu Le Corbusiera, zwiazane-
go z francuskg grupa Esprit Nouveau, ostro zwalczang przez
samych organizatorow wystawy oraz bardzo dynamiczny
pawilon radziecki bedacy dzielem Konstantina Melnikowa.
Oba pawilony zapowiadaly proces odejscia od Art Deco
w 2 pol. lat dwudziestych ku ascetycznemu stylowi awangar-
dy. Jednak nie ich kosmpolityczny ,,styl migdzynarodowy” 4
dominowat nad calg ekspozycja. Szal¢ na korzys¢ nurtu
dekoracyjnego przechylila nieobecnos¢ na wystawie konkure-
ncyjengo Bauhausu, ktéry mimo staran nie zostal dopusz-
czony do ekspozycji ze wzgledow politycznych.
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Na tak zarysowanym tle polska sztuka Art Deco zaprezen-
towata sic na Wystawie Paryskiej jako ostatecznie sprecy-
zowana i oryginalna a réwnocze$nie zgodna z zalozeniami
ogllnymi wystawy, ktdra jak to juz zostalo podkreslone, pre-
ferowala orientacj¢ dekoracyjng. Zaistniala jako samodzielny
twor wykrystalizowany juz przed 1925 rokiem, kontynuujacy
osiggnigcia krakowskiego oérodka artystycznego tj. Polskiej
Sztuki Stosowanej (1901-1914) i Warsztatéw Krakowskich

(1913-1926).

Podjela ona ten nurt, ktéry w secesji poszukujac kulturo-
wych archetypow odwotlat si¢ do sztuki ludowe;j (styl zakopia-
nski Stanistawa Witkiewicza), a w zdobnictwie stosowatl
szeroko geometryzacj¢ ornamentu, uproszczenie motywow
naturalnych, oraz $wiadome ich zespolenie z formami wnet-
rza, tworzgc charakterystyczng stylowa calosé (np. wnetrza
zakopianskiej willi Paliwkowskisch ,,Pod Fedlami” z roku
1896). Tzw. ,,styl zakopiariski” wasciwie byl tylko inspirowa-
ny ludowoscig, a praca artysty nie polegala na biernym opisie
faktow zaistnialych poza gtéwnym nurtem kultury (tzn. sece-
sja), lecz na ujednoliceniu estetycznym elementdw znanych
i opierajac si¢ na nich, na stworzeniu oryginalnej idei.
Korzeni takiej postawy artystycznej nalezy poszukiwaé w ro-
mantyZmie polskim — w teorii ,,cyrkulacji idei pigkna™
Cypriana Kamila Norwida, ktéry to, co ludowe nakazywat
podnosi¢ do godnosci narodowej, oraz w mickiewiczowskiej
metodzie niejako narzucania swojej wizji estetycznej ludowej
kulturze (ludowosc¢ ,,Dziadéw’). Szczegblnie Stanistawa Wy-
spianskiego, czolowego artyst¢ Towarzystwa Polska Sztuka
Stosowana, uznac nalezy za prekursora calosciowej aranzacji
wnetrza. Projektujac stynna ,,Swietlice’” na wystawe w Towa-
rzystwie Przyjaciol Sztuk Pigknych w Krakowie w roku 1904
artysta siegngl jeszcze do zrodet sztuki ludowej ale jakby
wyplywajacej z legend i podan prapolskich. Aranzujac wnet-
rze powigzal w integralna calo$¢ obrazy i rzezby dajac
niespoktykany efekt. Szczegdlnie trzy jego monumentalne
siedziska zaprezentowane na tej wystawie odegraly znaczng
role w historii polskiego meblarstwa XX wieku wskazujac
dalsza linie rozwojowa w kierunku geometryzacji bryly
i uproszczen linii®.

Natomiast projektujac wnetrza juz modernistyczne dla
Towarzystwa Lekarskiego w Krakowie (1904 r.) oraz dla
Zofii z Perenskich i Tadeusza (Boya) Zeleniskich (1904—
-1905) — podporzadkowane malarskiemu widzeniu prze-
strzeni, bral pod uwage nie tylko kolorystyke tla na ktérym
funkcjonowac mialy jego silnie zgeometryzowane meble, ale
roéwniez o$wietlenie oraz uklad linearny wnetrza (komozycyj-
ny rytm przeplatajacych si¢ pionéw i pozioméw)S. W podob-
nym duchu pracowali i inni artysci, czlonkowie tego Towa-
rzystwa. Np.: Edward Trojanowski, Ludwik Wojtyczka, Jo-
zef Czajkowski, Eugeniusz Dabrowa-Dabrowski, urzadzajac
w latach 1905-1906 jeden z najciekawszych stylistycznie zespo-
16w wnetrz secesyjnych tj. pomieszczenia przebudowanego
gmachu krakowskiego Teatru Starego’. Dalej Jozef Mehoffer
(wnetrze Izby Przemystowo-Handlowej — 1905 r.)#, Karol
Frycz — (wnetrza cukierni Jana Michalika — 1910 r.)°,
Henryk Uzieblo i inni (wnetrza sanatorium dr Kazimierza
Dtuskiego w Zakopanem — 1908-1910)°.

Z kregu artystow Towarzystwa wyroznial si¢ jeszcze Karol
Tichy, poczatkowo entuzjasta secesji, ktory w roku 1908
wykonal w ramach konkursu zestaw mebli bedacych antyteza
estetyki secesji i wizjonerska zapowiedzig konstruktywizmu.
Krzesto Tichego z zestawu sypialnego, wykonane z drew-
nianej listwy jednej grubosci, wsparte na trzech nogach
powiazanych w najprostszy sposob z oparciem i siedzeniem —
powinno by¢ poréwnane z pracami Marcela Breuera czy



Josefa Albersa z Bauhausu z lat dwudziestych **. Nalezy zadac
wiec pytanie, czy doswiadczenia Karola Tichy’ego i Stani-
stawa Wyspianskiego, zwigzane z geometrycznym uprasz-
czaniem mebli, sprowadzanie ich niejednokrotnie do bryl,
w ktorych decydujaca role odgrywaly: proporcje, redukcja
zdobnictwa, polozenie nacisku na funkcjonalnos¢ — nie
wyprzedzily metod stosowanych przez De Stijl, Bauhaus, Le
Corbusiera, Ruhlmanna, Mare’ego, Siie’go — zardéwno
w sposobie konstruowania mebla jak i jego otoczenia. Kon-
tynuujac w wielkim skrocie rozwazania nad polska sztuka
dekoracyjng — pierwsza faza rozwoju zamknigta zostala
wielka wystawg Architektury i Wnetrz w Otoczeniu Ogrodo-
wym, urzadzong w Krakowie w r. 1912 pod parkiem dr
Jordana, gdzie architekci i malarze z Polskiej Sztuki Stosowa-
nej wybudowali i urzadzili oprécz pawilonéw wystawowych
kilka wzorowych domoéw jak: dowrek podmiejski, dom dla
robotnika i rzemislnika oraz zagor¢ chlopskg®?. Wystawa ta
uznawana dzi$ za nowatorska w Europie, prezentowala w spo-
s6b pogladowy dazenie do stworzenia nowoczesnej, praktycz-
nej i pigknej architektury, zespolonej harminijnie z otocze-
niem, a jednocze$nie akcentujgcej wage wewnetrznych roz-
wigzan z umeblowaniem wlgcznie 3. Oddanie inicjatywy w re-
ce Warsztatdw Krakowskich (1913-1926) stowrzylo nowg
plaszczyzneg dzialania i doprowadzito do polskiego uczestnict-
wa w Wystawie Paryskiej 1925 r. Poszukujac wlasnego,
narodowego charakteru plastycznej wypowiedzi, artysci
z Warsztatow polaczyli w sposdb oryginalny modernistyczne
tendencje naszej sztuki z do§wiadczeniami Karola Tichy’ego
i Stnaistawa Wyspianskiego, zbiezne z nowsg estetyka kon-
struktywizmu. Oznaczalo to pojednanie formy z ornamentem.
W zwigzku z powyzszym polska sztuka Art Deco zaistniata na
Wystawie Paryskiej w r. 1925 jako gotowy w formie program
estetyczny w naturalny sposob kontynuujacy osiggnigcia epo-
ki wczesniejszej, jako odpowiedz na powszechne wyzwanie do
poszukiwania nowego stylu zdobniczego, ktéry zaspokoitby
aspiracje czlowieka wyzwolonego przez futuryzm z zaleznosci
historycznych. Odzwierciedlala ona zgdania wynikajgce na
Zachodzie z przyspieszonego tempa zycia, ze zmian spotecz-
nych, ekonomicznych i kulturalnych. Sztuka polska odniosta
w ramach tej wystawy ogromny i niespodziewany sukces 4.
Sukces ten utatwit fakt, ze wystawa, mimo zamierzen przed-
stawienia form przemyslowych, oddala priorytet estetyce
wyrazonej przez rzemioslo artystyczne. Stoworzylo to dla
Polski pomyslng sytuacje dla pokazania gléwnie, dobrego
rzemiosta artystycznego. Ekspozycja polska stanowiac przy-
klad dojrzalej sztuki dekoracyjnej, ktorej poswigcona byla
wystawa, nie sygnalizowala istnienia u nas kierunkéw awan-
gardowych, kontrowersyjnych wobec nurtu dekoracyjnego (tj.
grupy ,,Blok”). Komisarzem dziatu polskiego Wystawy Pary-
skiej byt Jerzy Warchalowski, zigzany od dawna z $rodowis-
kiem krakowskich artystow najpierw poprzez dziatalnosc
w Towarzystwie Polska Sztuka Stosowana jako jej prezes,
a nastepnie jako mecenas i dyrektor Warsztatow Krakows-
kich. Mialo to decydujacy wplyw na charakter polskiej eks-
pozycji, artytom krakowskim powierzyt bowiem gtéwne zada-
nia. Byli to: Jézef Czajkowski, Wojciech Jastrzebowski, Karol
Tichy, Karol i Zofia Stryjenscy, Edward Trojanowski, Jan
Szczepkowski. Do udzialu w przygotowaniu ekspozycji pol-
skiej zaproszeni zostali ponadto Henryk Kuna i Wiadystaw
Skoczylas z warszawskiego Stowarzyszenia Rytm, bliscy zato-
zeniom artytycznym Warcholowskiego. Uczestniczaca w wy-
stawie grupa wybitnych twoércow zaprezentowala wtasna,
polska odmiane ,,stylu roku 1925” wyrosla na gruncie zalozen
Warsztatow Krakowskich jako synonim sztuki oficjalne;j.
Nasz reprezentacyjny pawilon wybudowany wedtug projektu

9 — Krzysztofory

Jozefa Czajkowskiego, przyozdobiony malarstwem Zofii Stry-
jeniskiej, sgraffitem Wojciecha Jastrzebowskiego, meblami
Karola Stryjeniskiego, rzezba Rytm Henryka Kuny przeszedt
do historii polskiej archtektury jako obiekt oryginalny i chara-
kterystyczny dla tego kierunku. Rowniez pozostale czesci
ekspozycji w Grand Palais oraz Galerii Inwalidow stanowily
przyktad dojrzatej sztuki dekoracyjnej, ktorej poswiecona byta
Wystawa Paryska. Wnetrza tam zaprezentowane autorstwa
Wojciecha Jastrzgbowskeigo, Karola Tichego, Jézefa Czaj-
kowskiego, Karola i Zofii Stryjenskich, Edwarda Trojanows-
kiego, Jana Szczepkowskiego — tworzyly wraz z architekturg
oryginalng calos¢, zaprojektowang od poczatku do konca
przez tworcow wyznajacych ideg integracji sztuki, wypraco-
wang teoretycznie i praktycznie w Warsztatach Krakowskich.
Wsérdd tych artystéw, najwybitniejszym tworca wnetrz na
Paryskiej Wystawie byt Wojciech Jastrzgbowskis. W ramach
istniejgcej konwencji zaproponowal zamiast mebli nawigzuja-
cych do form stylowych (tj. barokowych) — form¢ nowa,
wspolczesng odmiang, ktora odzwiercidlata tendencje d6wczes-
nej sztuki i architektury. Nie rezygnujac z nowoczesnego
ujecia logiki budowy, nadal swoim meblom na wystawie
charakter polski'®. Do tradycji ludowych siegaly natomiast
propozycje wnetrz Miczystawa Kotarbinskiego (z Warszawy)
i Edwarda Trojanowskiego. Tak wigc zaprezentowany na
wystawie paryskiej styl polskiego Art Deco ogdlnie charak-
teryzowal sie kanciastoscia ksztaltdw, ostrodcig linii, krys-'
talicznymi badz trdjkgtnymi, zrytmizowanymi formami, ak-
centujgcymi geometryczne uklady w systemie przenikajacych
si¢ plaszczyzn. Rytmike ruchu form wystepujacych i cofajg-
ych si¢ z wyraznym odgraniczeniem formy os$wietlonej od
formy w cieniu. Wobec osiagni¢¢ polskiego modernizmu,
o ktérym pisalam wyzej nalezy zada¢ pytanie — czy polskie
Art Deco uwarunkowane bylo wplywami Winer Werkstatte,
Deutsche Werkbund, Bauhausu i przywodzito na mysl zwig-
zki z kubizmem — czy tez stanowilo oryginalny, samodzielny
nurt sztuki towarzyszacy rozwojowi zdobnictwa europejs-
kiego, oparty na programach estetycznych Milodej Polski oraz
na tradycjach ludowych. Ludows umiejetno$é ciosania w pniu
drewna czy bryle kamienia, w sposOb mistrzowski zastosowat
w swej kapliczce Jan Szczepkowski. Zwracala ona najwicksza
uwage i zakupiona zostala przez rzad francuski. Dzigki Jerze-
mu Warchatowskiemu, komisarzowi dziatu polskiego, a row-
noczes$nie dyrektorowi Warsztatow Krakowskich, kierowane
przez niego Stowarzyszenie zaprezentowalo na wystawie swoj
wieloletni dorobek we wszystkich dziedzinach sztuki i rzemio-
sla reprezentowanych na wystawie. Dzial polski imponowat
rozmachem i wszechstronnos$cig. Polscy. artysci zdobyli naj-
wiecej nagrod tj. 172 nagrody i wyr6znienia w tym 33 Grand
Prix, 32 Dipléme d’Honneur, 43 zlote medale, 42 srebrne
medale i inne dla 307 wystawcow polskich, przychylne oceny
niektorych krytykéw francuskich oraz uznanie zwiedzajg-
cych?'’. Jednak, pomimo tak $wietnego sukcesu polska sztuka
Art Deco nie weszla na rynek francuski i europejski. Byl to
bowiem jednorazowy z wielkim wysilkiem dokonany pokaz.
Nie bylo to wing ani organizatoréw, ani artystow. Jej stabosc¢
stanowit brak zaplecza przemystowego, ktéry we Francji
i krajach niemieckojezycznych zapewnil produkcje sryjna
i szybki obr6t towarowy 8. Natomiast z omawianej wystawy
jako wartoéci trwale pozostalo: po pierwsze, potwierdzenie
w kraju pozycji tej grupy artystow, ktora brata udziat w wy-
stawie. Po drugie: powstanie doswiadczalnej Spotdzielni Ar-
tytéw i Rzemieslnikow ,,Fad’’ zalozonej przy warszawskiej
Szkole Sztuk Pieknych w roku 1926 m.in. przez Warchalows-
kiego i Jastrzebowskiego. Dzigki temu ,,£ad” stal si¢ nastep-
nym ogniwem nurtu dekoracyjnego w sztuce polskiej i spad-
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kobierca dorobku Warsztatéw Krakowskich, a idee lezace
u jego podstaw jeszcze sprzed I wojny $wiatowej — przenie-
sione na grunt warszawski®. Na tych wartosciach ,,£ad”
stworzyl odrebny styl, uznany powszechnie za charakterys-
tyczny dla polskich wnetrz lat trzydziestych. Poczatkiem jego
byta dekoracyjna konwencja ,,stylu roku 1925, potem pod
wplywem konstruktywizmu stopniowe upraszczanie form
uznawane za wlasciwy styl ,,fLadu” i wreszcie nawrdt do
swoistego, historyzujacego Art Deco 2. Po trzecie: powstanie
Towarzystwa Szerzenia Sztuki Polskiej za Granicg oraz zato-
zenie Instytutu Propagandy Sztuki.

Na tak zarysowanym tle europejskiej i polskiej sztuki
dekoracyjnej przyszla kolej na omoéwienie stylistycznych uwa-
runkowan sypialni Art Deco ze zbioréw Muzeum Historycz-
nego m. Krakowa, ktdra jest gldéwnym tematem tego artykutu.
Prezentowany nizej szczegélowy opis i analiza stylistyczna
poszczegolnych sprzetéw wchodzacych w sklad garnituru,
pozwoli rozwigzaé szereg problemoéw z nim zwigzanych.
Najwazniejszym — to uzyskanie odpowiedzi na pytanie, czy
garnitur ten posiada cechy polskiego, czy raczej niemiec-
kiego Art Deco. W dotychczasowej ocenie Muzeum uchodzit
bowiem za reprezentujacy niemiecky sztuke dekoracyjna.
Nastepnie pomoze zrekonstruowaé pierwotny wyglad dwu-
osobowego 16zka, przerobionego na tapczan oraz oceni¢ war-
to$é artystyczng calego zespolu. Opis i analiza stylistyczna
niezbedna jest tez do wyjasnienia rownie waznej kwestii
jak okreslenie czasu powstania tego zespolu mebli. Wnioski
stad wyplywajagce w polgczeniu z historig fabryki, ktoéra
wykonala meble, usci$lg datowanie. W efekcie koricowym,
na bazie tych wszystkich rozwazan, bedzie mozna podjgé
probe wskazania autora projektu analizowanej sypialni
Art Deco.

W obliczu rozproszenia polskiego zasobu meblarstwa pier-
wszej potowy XIX wieku oraz braku fachowych opracowan na
ten temat (co zasygnalizowalam na wstepie artykulu) — tak
postawiona linia badawcza nad zespolem mebli Art Deco
z naszego Muzeum jest pierwszg probg zajecia si¢ tym
zagadnieniem oraz stanowi propozycj¢ do podjecia komplek-
sowych badan nie tylko nad meblarstwem lat dwudziestych,
ale takze nad calg polskg odmiang ,,stylu 1925 roku’.

OPIS POSZCZEGOLNYCH SPRZETOW
Z KOMPLETU SYPIALNI W STYLU
ART DECO

W sklad kompletu wchodzi: szafa ubraniowa, toaletka,
komoda, stolik, dwa krzesta, fotel, dwa pufy oraz tapczan
przerobiony wspoélczesnie (w latach szescdziesigtych) z dwou-
osobowego 16zka, dwa fragmenty wezglowia lozka i jego
przyczotek od strony nog. Wszystkie meble wykonane zostaly
z migkkiego drewna iglastego, fornirowane od zewnatrz zloci-
sta brzozg karelska, czg¢sciowo intersjowane czeczota oraz
ozdobione aplikacjg ze zloconego drewna?:.

Duze platy forniru grubosci od 1 do 2 cm, grajg na
powierzchni mebli pomyslowym ukladem mazeru, tworzac
falisty lub pierzasty ornament z paséw o tonacji ciemniejszej
niz tlo. Wnetrza mebli fornirowane mahoniem. Calo$¢ bej-
cowana i politurowana szelakiem. Zawiasy, zamki (wpusz-
czane w grubosé¢ desek) oraz szyldy zamkow — mosiezne.
W toaletke i szafe wprawione ponadto krysztatowe, szlifowane
lustra. Siedziska i zaplecki krzesel oraz fotela tapicerowane na
sprezynach. Od strony konstrukcyjnej wszystkie meble sg
klejone i $rubowane, a boki szuflad laczone na wczepy (tzw.
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jaskolczy ogon). Wszystkie drzwi osadzone na dhugich, piono-
wych zawiasach. Niektdre elementy skltadowe kompletu ozna-
cone sa nazwg fasonu; GARBRJELA oraz numerami seryj-
nymi — i tak: GABRJELA (na plecach szafy), GARBJELA
299 (na plecach komody), GABRJELA 296 i 297 (we wnet-
rzach szafek nocnych), GABRJELA 300 (na oskrzynieniu
stolika). Ponadto na wewngtrznej stronie prawego skrzydia
drzwiowego szafy przytwierdzona jest prostokatna tablicz-
ka metalowa z nazwa firmy stolarskiej zapisang w 3 wierszach:
W. NOWAKOWSKI i SYNOWIE / FABRYKA MEBLI /
POZNAN, GORNA WILDA 134.

Uderzajaca cechg tych mebli, poza uzyciem drogich for-
nirdéw, wykonczenia ,,na wysoki potysk’, zastosowania zloce-
nia prawdziwym zlotem platkowym, jest niezykla starannoscé
wykonania. Wszystkie niewidoczne cz¢sci poszczegdlnych
sprzetow majg deski gladzone (oskrzynienia: stolika, krzeset,
fotela, puféw), gladzone i ciemno podbejcowane (plecy szafy,
komody), fornirowane brzoza karelska o nieco ubozszym
rysunku mazeru i politurowane szelakiem (tyly calej toaletki
oraz bazerii $ciennej). Ponadto na poszczegélne czesci kon-
strukcyjne mozna obecnie rozebrac szafe i boazerig, a pierwo-
tnie takze i 0zko. Parucentymetrowe réznice w wymiarach
niektorych elementdéw skladanych i dekoracyjnych poszczegé-
Inych mebli wskazuja, ze wykonane zostaly metoda warsz-
tatowa na indywidualne zamoéwienie. Umiejgtnos¢ wykonania
duzych, lukowato wgietych, wolutowo wygietych oraz pryz-
matycznych plaszczyzn, swiadczy o perfekcyjnym opanowa-
niu techniki stolarskiej i znajomosci tajnikow tej sztuki
w poznanskiej fabryce mebli W. Nowakowskiego i Syndw.

Calg sypialni¢ tworza sprzety typu skrzyniowego, szkieleto-
wego, laczace typ mebla skrzyniowego z elementami kon-
strukcji szkieletowej oraz uzupelniajgce catos§é 10zko i boaze-
ria. Najokazalszym sprzetem skrzyniowym w calym kom-
plecie jest szafa ubraniowa o wymiarach: wys. 207 cm, szer.
227 cm, gt. 65 cm (Fot. 1). Trdjdrzwiowa, wsparta na
4 nogach zroznicowanych w formie, z ryzalitowo rozwiaza-
nym frontem. D6t szafy obiega z trzech stron rodzaj uskoko-

1. Szafa ubraniowa z garnituru sypialni w stylu Art Deco.
Wyk. Fabryka mebli W. Nowakowski i Synowie. Poznan,
ok. 1926]27—1929.




2. Komoda z garnituru sypialni w stylu Art Deco. Wyk. Fa-
bryka mebli W. Nowakowski 1 Synowie. Pognan. ok. 1926/27-
—1929 r.

wego cokotu, rowniez ryzalitowo zalamanego i cofnigtego
nieco w stosunku do lica $cian. Cze$¢ srodkowa szafy lekko
ryzolitowo cofnigta ku tytowi, u gory trdjkatnie zakonczona,
z linig brzegu zaakcentowang zlocong pryzmatyczng listwg
uskokowo zatamang, z koricami uniesionymi potkoliscie do
gory. W drzwi wprawione prostokatne, szlifowane lustro
o sfazowanych brzegach, zakonczone u gory tukiem dwuspa-
dowym, schodkowym. Pionowe plaszczyzny po bokach drzwi
ozdabia aplikowany, zlocony ornament geometryczny —
utworzony z dwoch rzeddéw roéwnoleglych pryzmatycznych
listew, zalamujgcych si¢ pod réznymi katami. Wnetrza po-
wstalych w ten sposOb prostokatow i trojkatéw wypelnia
intarsja z bejcowanej na brgzowo czeczotki. Zlocone, stylizo-
wane paczki listkOw przyczepione do listew zewnatrz i we-
wnatrz, uzupelniajg dekoracje¢. Ryzality boczne szafy to drzwi
skonstruowane z dwoch grubych wygietych desek, zestawio-
nych ukos$nie. Powierzchnia wewnetrzna drzwi gladka, posia-
da w przekroju lini¢ luku dwudzielnego kotarowégo. Powierz-
chnia zewnetrzna natomiast wolutowo wygi¢ta na bokach
z pryzmatyczng formag posrodku, w zwigzku z czym goérne
krawedzie sg sko$nie wkleste i posiadaja niespokojny uskoko-
wy wykrédj. Sciany boczne szafy gtadkie. Nogi przednie
dekoracyjne, rzezbiarsko potraktowane, w formie wysokich
cylindrycznych stozkéw puklowanych, flankujacych mebel do
wysoko$ci 83 cm, na wysokosci cokotu uskokowo zwezonych
ku dotowi. Wnetrze szafy w czgsci srodkowej, prostokgtne
z czterema poOlkami na metalwoych wspornikach. Dno i sufity
czesci bocznych, ryzalitowych — posiadajg od frontu wykroj
tuku dwudzielnego kotarowego. Wewnatrz uchwyty na drazki
do wieszania ubran.

Komoda o wymiarach: wys. 99,5 cm, szer. 107 cm, gi.
57 cm (Fot. 2) jest meblem skrzyniowym, trzy-szufladowym
z dwudrzwiowg szafkg i rodzajem cokotu u dolu; wspartym na
czterech nogach. Sciana frontowa komody jednolicie, wer-
tykalnie wymodelowana w formy ptynne — wolutowo wygiete
na bokach mebla; przechodzgce uskokowo w formy plaskie
ozdobione zloconym, aplikowanym ornamentem geometrycz-
nym; i znéw tukowato wklesle, tworzace na osi mebla ostry
kant. Ow ornament geometryczny — podobnie jak na szafie,
tworzg dwa rzedy réwnoleglych pryzmatycznych listew, zata-
mujacych si¢ pod roéznymi kgtami, tworzgc na szufladach
i szafce rozmaite figury geometryczne. Wnetrza figur wypel-

3. Taboret — puf z garnituru sypiali w stylu Art Deco. Wyk.
Fabryka mebli W. Nowakowski i Synowie. Poznan, ok. 1926/27—
—1929 r. !

nia intarsja z bejcowanej na brgzowo czeczotki. Zlocone,
stylizowane paczki listkéw przyczepione do listew — uzupel-
niaja dekoracjeg. Sciany boczne komody gladkie. Cokot obiega-
jacy komode¢ z trzech stron — podobnie jak w przypadku
szafy, jest uskokowy, zalamujgcy si¢ na liniach profiléw bryly
komody i cofniety nieco ku tylowi. Blat na rzucie wy-
dtuzonego prostokata o skosnie sfazowanych brzegach, w czg-
$ci frontowej powtarza charakterystyczne profile mebla. Wy-
stréj mebla uzupelniajg toczone, kuliste uchwyty umieszczone
po dwa na kazdej szufladzie. Calos$¢ uniesiona jest na czterech
zroznicowanych w formie nogach. Nogi przednie takie same
jak u szafy — w ksztalcie wysokich, cylindrycznych, puk-
lowanych stozkow flankujgcych mebel do wysokosci 48,5 cm;
na wysokosci cokolu uskokowo zalamanych i zwezajacych sie
ku dotowi.

W garniturze omawianych mebli typ sprzetu skrzynio-
wego reprezentujac rowniez dwa taborety zwane pufy
(poufs) — (Fot. 3). Oba w ksztalcie szafki prostopadlo$ciennej
na rzucie kwadratu o boku dlugosci 38 cm i wysokosci
catkowitej 42,5 cm, z rodzajem cokolu na dole, siedziskiem
wys$cielanym na sprezynach; wsparte na czterech wysokich
jednakowo uksztaltowanych nogach. Profil bryly taboretéw
skromniejszy niz szafy i komody. Wszystkie cztery boki
wymodelowane sg tak samo: duze, gladkie plaszczyzny lacza
si¢ wzdhuz naroznikéw z formami wolutowo-wygictymi. Co-
kot obiegajacy pufy z czterech stron, jet uskokowy, zalamuja-
¢y sie na linii profili i cofniety nieco ku tylowi. Narozniki na
calej wysokosci flankuja nogi w ksztalcie wysokich, cylind-
rycznych, puklowanych stozkow; na wysokosci cokotu usko-
kowo zalamanych i zwezajgcych si¢ ku dotowi. W sciankach
frontowych jednoskrzydtowe drzwi z zatrzaskowymi zamka-
mi. Ztocona, aplikowana dekoracja ogranicza si¢ tu do krot-
kich, pryzmatycznych listewek z przyczepionymi paczkami
listkow, umieszczonych na trzech bokach pod ramg siedziska,
oraz pryzmatycznych listewek i toczonych galek uchwytow —
na drzwiczkach taboretow. Tapicerka przytwierdzona do
ramy siedziska na stale, wykonczona pasmanterig. Pokrycie
wspoOlczesne (z lat szescdziesigtych) stanowi welniana tkanina
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4. Toaletka z garnituru sypialni w stylu Art Deco. Wyk. Fa-
bryka mebli W. Nowakowski i Synowie. Poznan, ok. 1926/27—
-1929 r.

zakardowa, jasnobezowa z deseniem ro$linnym w kolorze
popielatym i blekitnym. Desen tkaniny utworzony jest z owal-
nych medalionéw wypelnionych bukiecikami kwiatéw, umie-
szczonych w polach pomig¢dzy krzyzujacg si¢ skosnie wicia
roslinng, spietg kokardami. Pasmanteria w Kkolorze niebies-
kim, bialym i bordowym.

Toaletka (wys. 182 cm, szer. 120 cm, gt. 38 cm) z tego
garnituru jest sprzetem laczacym typ mebla skrzyniowego
z elementami konstrukcji szkieletowej (Fot. 4). Podstawe
bowiem dla tafli lustrzanej, oprawionej w ram¢ — tworzy
wydtuzona, prostopadioscienna skrzynia z rodzajem cokotu,
wsparta na czterech niskich nogach, z otwarta cz¢scig $rod-
kowa, w ktorej miesci si¢ potka ujeta jednoskrzydtowymi
szafkami po bokach. Sciana frontowa, podobnie jak w komo-
dzie, uksztaltowana z elementéw wolutowo wygietych, prze-
chodzacych ku srodkowi w formy plaskie, ozdobione zloco-
nym, aplikowanym ornamentem geometrycznym (drzwi sza-
fek), oraz tukowato wklestych, tworzacych na osi ostry kant
(cze$¢ srodkowa z potka). Aplikacje tworza i tu dwa rzedy
réwnoleglych, pryzmatycznych listew, zatamujacych si¢ pod
rdéznymi katami tworzac figure geometryczng z czterokgtng
gwiazdg posrodku. Wnetrza figur wypelnia tez intersja z bej-
cowanej na brgzowo czeczoty. Ornament ten uzupelniajg tak
samo jak w innych meblach — zlocone, stylizowane paczki
listkow, przyczepione do listew oraz toczone gatki — uchwyty
drzwiczek. Sciany boczne podstawy gtadkie. Cokét podstawy —
analogicznie do innych mebli — jest uskokowy i zalamuje si¢
na liniach profilii oraz cofnitety nieco ku tylowi. Brzegi blatu
skos$nie sfazowane, w czesci frontowej wykrojone w charak-
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terystyczny profil dla wszystkich mebli tego kompletu. Plyta
blatu pongbioné dla umieszczenia szyby. Nogi przednie
wolutowo wygiete, nogi tylne plaskie. Cofnigte ku tylowi
lustro w ksztalcie trapezu z trojkatnym, uskokowym szczy-
tem, oprawione jest w waska, wypukla rame, osadzong trwale
w blacie podstawy za pomocg wspornikow. Rama w partii
szczytowej jest zdowjona. Jej zewnetrzng cze$é tworzy pryz-
matyczna, uskokowo zalamana listwa z konicami uniesionymi

potkoliscie do gory. Wsporniki flankujace lustro, majg ksztatt

wysokich, cylindrycznych stozkéw puklowanych, w partii
dolnej przechodzacych uskokiem w rodzaj spltywow woluto-
wych z polkolistym azurem. Wystroj toaletki uzupelniaja dwa
duze zlocone, stylizowane pgczki listkow przykrecone do
szczytow wspornikow. )

Nalezace do garnituru dwa krzesta i fotel reprezentuja typ
mebli szkieletwoych.

Krzesta (wys. 91 cm, szer. max. 47 cm, gi. 45 cm) —
(Fot. 5) posiadajg tapicerowane siedziska i zaplecki wsparte
na czterech nogach zréznicowanych w formie. Oskrzynie-
nia siedzisk waskie, w ksztalcie trapezu, w czg¢sci fron-
towej wykrojone w charakterystyczng lini¢ tj. wolutowo wy-
gieta na bokach w polgczeniu z tukowato wklgstg ku srodkowi
i ostrym kantem na osi. Nogi przednie w ksztalcie wyso-
kich, cylindrycznych stozkéw o puklowanej powierzchni,
w partiach dolnych uskokowo zalamanych i zwezajacych si¢
ku dotowi. W miejscu polaczenia ndg z ramg siedziska
znajdujg si¢ wydluzone elementy w ksztalcie jakby kost-
ki. Nogi tylne graniaste, lekko ugi¢te z matym uskokiem
w partii dolnej, od strony wewngtrznej. Nogi przednie z tyl-
nymi powigzane pod siedzeniem wklgsto profilowang po-

5. Krzeszlo z garnituru sypialni w stylu Art Deco. Wyk. Fa-
bryka mebli W. Nowakowski i Synowie. Poznan, ok. 1926/27—
-1929 r.




przeczka. Przediuzenie tylnych ndg w gore, powyzej sie-
dzenia stanowi rame¢ dla wysokiego, lekko odchylonego
do tytlu zaplecka, wypelninego tapicerka. Gorna listwa ramy
zalamuje si¢ skosnie ku $rodkowi i posiada uskokowy wy-
krdj. Pozioma, wkleslo profilowana poprzeczka umieszczo-
na nad siedzeniem, ogranicza tapicerke od dotu — tworzac
azurowy, waski przeswit przedzielony posrodku elemen-
tem konstrukcyjnym w formie trapezu. Tapicerka siedzisk
oraz zapleckow krzesel okryta tkanina identyczng jak jak
na pufach. '

Fotel (wys. 91,5 cm, szer. 61 cm, g}. 52 cm.) — (Fot. 6).
Ksztalt fotela stanowi rozwiniecie formy krzeset. Oskrzy-
nienie siedziska jest tu polokragle, w czesci frontowej wy-
krojone jak krzesta i inne meble tj. posiada na osi ostry kant,
tukowate wgiecia i wolutowe wygiecia na bokach. W miejscu
polaczenia przednich ndég z rama siedziska wystgpuja wy-
dhuzone, prostopadtoscienne kostki. Nogi przednie przedtuzo-
ne powyzej siedziska, stwarzajg podpory porgczy mebla.
Powtarzaja ksztalt noég wszystkich mebli tego garnituru tj.
cylindrycznych stozkow o puklowanej powierzchni, w par-
tiach dolnych uskokowo zatamanych i zwezajacych si¢ na
konicach. Tylne nogi — lekko ugigte, graniaste, jak u krzesel
z malym uskokiem od wewnatrz u dolu — poprzez prze-
dluzenie w gore nad siedzenie tworzg rame¢ dla wysokiego,
lekko wklestego zaplecka, wypelnionego tapicerka. Goérna
listwa ramy zaplecka szersza niz u krzesel. Zalamuje sie
tak samo jak tam skosnie ku $rodkowi i posiada réwniez
uskokowy wykroj. Pozioma, wklesto profilowana poprzeczka,
umieszczona nisko nad siedzeniem, rowniez i tu ogranicza
pole tapicerki od dotu. Powstaly azur przedziela tez po-

6. Fotel z garnituru sypialni w stylu Art Deco. Wyk. Fabryka
mebli W. Nowakowski i Synowie. Poznarn ok. 1926/27-1929 r.

7. Stolik z garnituru sypialni w-stylu Art Deco. Wyk. Fabryka
mebli W. Nowakowski i Synowie. Poznan, ok. 1926/27-1929 r.

§rodku element konstrukcyjny o ksztalcie trapezu. Laczy-
ny noég stanowi tu polkoliscie wygigta, wklesto profilo-
wana listwa, umiszczona pod siedzeniem. Porecze dlugie
o urozmaiconym ksztalcie, wspieraja si¢ dodatkowo na roz-
widlonych, uskokowych podpoérkach, osadzonych w oskrzy-
nieniu siedziska. Przednia czes¢ porgczy posiada forme
szyny; na osi rozwidlonych podpérek wycigtej od dolu na
ksztalt trapezu. Powtaly w ten sposéb azur ma ksztalt wy-
dtuzonego w szpic siedmioboku. Cze¢$¢ tylna porgczy — po-
wigzana z zapleckiem — jest lukowato wygigta i skosnie
sfazowana. Tapicerka fotela identyczna jak na krzestach i ta-
boretach. '

Nalezacy do garnituru stolik (wys. 75 cm, szer. 86 cm,
gl. 60 cm) — (Fot. 7) posiada prostokatna plyte wierzchnig
o sko$nie sfazowanych brzegach, spoczywajaca na oskrzynie-
niu ‘mieszczacym od frontu szuflade z uchwytem w ksztalcie
galki. Zaréwno wszystkie boki oksrzynienia jak i blatu stolika
majg chatakterystyczna lini¢ z ostrym kantem na osiach,
wolutowe wygigcia przy nogach. Unoszgce calos¢ nogi to
rowniez wysokie, cylindryczne stozki o puklowanej powierz-
chni, w partiach dolnych, uskokowo zalamane i zwezZajace si¢
ku dotowi. W miejscu polaczenia ndg z oskrzynieniem wy-
stepuja wydtuzone, kostkowe elementy konstrukcyjne. Tylng
$ciane oskrzynienia ozdabia zlocona aplikacja z pryzmatycz-
nej, zatamanej listwy.

Omawiany garnitur uzupelnialo dwuosobowe loze zwiazane
integralnie .z boazerig ostaniajaca cze¢sciowo $ciang sypialni
oraz dwie szafki nocne rowniez polaczone z boazeria jako jej
dodatkowy element dekoracyjny. Cala ta rozbudowana kon-
strukcja umieszczona byla pierwotnie na podescie obitym
malinowym suknem 22

Nalezacy obecnie do kompletu jednoosobowy tapczan
(Fot. 8) przerobiony zostal w latach sze§¢dziesiatych z eleme-
ntow dawnego 16zka oraz boazerii?®. Tak wigc wezglowie
tapczanu oraz przyczotek od strony ndg, utowrzone zostaly
z $rodkowej cze$ci boazerii (spelniajgcej réwnoczesnie role
wezglowia oryginalnego 16zka), wycietej z calosci i przecietej
wzdhuz na dwie czeéci. Powtale w ten sposdb prostokatne
wezglowie tapczanu, zakoriczone trojkatnym szczytem, wy-
koriczonym pryzmatyczna, uskokowo zatamujaca sie listwa —
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jest czgscig gorng wycietego fragmentu boazerii, a prosto-
katny przyczdtek od strony ndg stanowi jej czesé dolna.
Elementami z dawnego 16zka sa tu rowniez deski skrzyni
poscielowej, wykorzystane jako dluzsze boki tapczanu oraz
nogi przednie w ksztalcie cylindrycznych, puklowanych stok-
7zkoéw w czesci dolnej uskokowo zatamanych i zwezajacych si¢
ku dotowi.

Do wystroju dawnego l6zka nalezy jeszcze, zachowany
luzem, jego przyczo6tek od strony nog (Fot. 9). W obecnym
ksztalcie jest wydluZonym prostokgtem o licu utorzonym
z dwu lukowato wygietych desek, tworzgcych na osi ostry
kant, flankowany na bokach formami plaskimi w rodzaju
lizen, ozdobionych zloconym, aplikowanym ornamentem geo-
metrycznym utworzonym z dwoch rzedow réownolegtych pry-
zmatycznych listew zalamujacych sie¢ pod réznymi katami
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8. Tapczan przerobiony z lys
ka oraz boazeria 2z garnitury
sypialni w stylu Art Deco. Stq
obecny. .

z umieszczonym posrodku motywem dwoéch trapezow zwro-
conych do siebie krotszymi podstawami. Ornament ten uzu-
pelniajg zlocone, stylizowane paczki listkéw przyczepione do
listew, a jego wnetrze wypelnia intarsja z bejcowanej na
brazowo czeczoty. Gruba, pryzmatyczna listwa, zalamana
uskokowo nad lizenami, wykaricza przyczotek od goéry. Za-
chowane na bokach przyczolka slady po nieprecyzyjnym
odcieciu pozostalych czesci lica, wskazuja, ze obecna jego
dlugo$¢ 178 cm nie jest pierwotna. Roéwniez ‘Slady kleju
oraz wreby wzdtuz dolengo brzegu przyczoélka, sugeruja
istnienie pierwotnie dodatkowego czlonu konstrukcyjnego
i dekoracyjnego zarazem, usunietego w trakcie przerdbki
16zka. Tak wigc obecna wysoko$¢ przyczotka 46 cm nie moze
by¢ pierwotna.

Pozostale — po wycieciu czesci srodkowej — cztery luz-

9. Przyczélek od stromy ndg
dawnego {6zka z garmitutu sy-
pialni w stylu Art Deco. Stan
obecny. Wyk. Fabr. W. Nowa-
kowski i S. Poznan, ok. 1926/
27-1929 r.




ne elementy pierwotnej boazerii sg zréznicowane pod wzgle-
dem ksztaltu jak i sposobu opracowania powierzchni lica (Fot.
10). Elementy polaczone z szafkami nocnymi maja ksztalt
wieloboku, w ktérym linie bokow zewngtrznych zwezaja sie
skos$nie ku gorze, a boki wewnetrzne wykrojone sa pod katem
rozwartym. Zarys lica taki sam jak bocznych skrzydet szafy.
Powstal z polaczenia formy pryzmatycznej, umieszczonej
pomiedzy dwoma formami wolutowo wygigtymi. Wykrdj gor-

nych krawedzi jest wigc rowniez skosnie wklesty ku srodkowi

i niespokojnie, uskokowo zalamany. Na tak uksztaltowanym
tle umieszczone sg jednoskrzydlowe szafki nocne na rzucie
wydluzonego prostokgta, wsparte na tréjkatnych konsolach,
tworzac razem jednorodng calosé. Boki szafek gladkie, nato-
miast czeSci frontowe oraz blaty, powtarzaja plastyke Scian
boazerii. Ponadto plyty blatdow sg pogl¢bione dla umiesz-
czenia szyb, a drzwiczki zaopatrzone w toczone gatki.

Omowione wyzej czesci boazerii lgcza si¢ integralnie z frag-
mentami pierwotnego wezglowia loza. Ich boki zewngtrzne
maj wiec wykrdj odwrotny tj. lekko skosnie wcigty ku $rod-
kowi, a obecny ksztalt smukiego wieloboku powstat w wyniku
dokonanych przerobek. Niewielkie roznice w wymiarach,
pomiedzy lewym a prawym fragmentem, wynikaja z nie-
starannosci pracy wpsolczesnego rzemie$lnika — stolarza.
(Fragment lewy: wys. 106,6 cm, szer. max. 40,5 cm, szer.
min. 37, 2 cm.; fragment prawy: wys. 108, 7 cm, szer. max.
49, 5 cm, szer. min. 39 cm.). Powierzchnia jest tu jednolicie
gladka, wykorniczona u gory zalamang, pryzmatyczng listwag
z zewnetrznymi koncami uniesionymi poéltkoliscie do gory.
W dolnych partiach zachowaly si¢ $lady po okuciach zaczepoéw
mocujacych deski skrzyni po$cielowej pierwotnego loza.

W konstrukcji tak pomyslanej boazerii zwraca uwage za-
stosowanie mocowania poszczegdlnych elementéw w calosé —
na niewidoczne, wewngtrzne kotki-czopiki.

PROBA REKONSTRUKC]I
WYGLADU LOZKA

Z przeprowadzonej wyzej analizy stylistycznej wynika,
ze rekonstrukcja nie jest trudna i niemozliwa do wykona-
nia. Ponowne zlgczenie obecnego wezglowia tapczanu z jego
przyczotkiem w jedng calo$¢, oraz wmontowanie tego czlonu

11. Préba rekonstrukcji pierwo-
tnego wygladu 162ka wraz 2 bo-
azeriq i szafkami nocnymi 2 ga-
rnituru sypialni w stylu Art.
Deco. Rys. piorkiem na kartonie
Witold Turdza.

10. Czgsé boazerii wraz z szafkq nocng z garnituru sypialni
w stylu Art Deco. Wyk. Fabryka mebli W. Nowakowski
i Synowie. Poznar, ok. 1926[1927-1929 r. Stan obecny.

we wlasciwe miejsce tj. pomigdzy zachowane fragmenty
pierwotnego wezglowia loza, okresli wlasciwy wyglad oraz
calkowite wymiary tej cze$ci lozka. Szerokos$é natomiast
skrzyni poscielowej bedzie réwna odlegtosci pomig¢dzy za-
czepami mocujgcymi boczne deski do wezglowia. Wyglad
dawnego przyczotka — drugiej waznej konstrukcyjnie czgsci
16zka mozna odtworzyé na podstawie analogii form sto-
sowanych w dekoracji calego garnituru.. Najblizsza analo-
gig pod wzgledem rozwiaznia plastycznego powierzchni jest
dla tego elementu — komoda. W trakcie przeksztalcania
16zka w tapczan, boki przyczéltka pozbawione zostaly wo-
lutowo wygietych czesci swej powierzchni, a doét uskoko-
wego gzymsu. Uzupelniony o te elementy przyczolek odzyska
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12. Wojciech Fastrzebowski. Jadalnia w Galerii Inwalidow.
Paryz 1925. Meble wyk. Adam Jaszczolt w Warszawie. Wazy
_alabastrowe zaktad Czartoryskich w Zérawnie. Obicia. Scian —
battk na baweinie wyk. Fozefa Kogutdéwna z Warsztatéw
Krakowskich.

pierwotne wymiary oraz proporcje. Do wyjasnienia pozostaje
jeszcze kwestia odpowiedniej dlugosci 16zka. Aby 16zko mialo
nalezyte proporcje, jego dtugos¢ powinna byc¢ dostosowana do
szerokosci ustalonej juz w trakcie tych rozwazan. Obecne
wymiary desek bokéw tapczanu (176 cm), do rekonstrukcji
dtugosci skrzyni poscielowej 10zka sg zbyt male. Wnikliwe
badanie tych desek pozwolilo stwierdzi¢, ze zostaly powaznie
skrocone, a ich ksztalt od strony wezglowia zmieniony.
Widoczne wytarcia politury powyzej miejsc zaczepéw, na
zachowanych fragmentach wezglowia dawnego 16zka, sugeru-
ja, ze deski skrzyni poscielowej od tej strony byly znacznie
szersze. To poszerzenie desek, prawdopodobnie o forme
stywu wolutowego (analogicznie' do splywéw wolutowych
toalteki) zostalo usuniete, a uszKodzony w trakcie roboty
fornir uzupeliony duzg latg innego forniru (jesion?) jasno
zabejcowanego. Slady skracania widoczne sg tez na przeciw-
leglych koricach desek. Tak wigc optymalng dlugoscig desek
skrzyni poscielowej pierwotnego l6zka megg by¢ dwa metry.

" (Fot. 11).

WNIOSKI Z REKONSTRUKC]I

Wzbogacenie formy toza przez wprowadzenie boazerii spel-
niajgcej rownoczesnie funkcje wezglowia oraz ustawienie cato-
$ci na podium obitym malinowym suknem, stworzylo z tego
mebla niezwykle dekoracyjng i pomystowo zakomponowang
catoé¢. W organizacji przestrzeni sypialni taka rozbudowana
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konstrukcja 16zka spelniata ,,barokowa’ rol¢ dominanty kom-
pozycjyjnej. Ustawienie jej musialo wigc mieé kierunek tzw,
,,katafélkowy” — na pokdj. Pozostale sprzety z komplety
uzupeknialy i podkreslaly te cechy loza.

ROZWAZANIA
NAD ZAGADNIENIEM STYLU

Wobec powyzszych rozwazan sprobujmy blizej okres-
li¢ cechy stylistyczne omawianego garnituru mebli. Najbar-
dziej typowsa ich cechg jest przenikanie si¢ pod katem pro-
stym lub ostry, placzyzn kontrastowanych z linig wolutows.
Stosowana zasada jednos$ci rytmow wertykalnych w kom-
pozycji §cian mebli, surowe przestrzeganie geometrycznych
ukladéw z zachowaniem symetrii; rownie swiadome postugi-
wanie si¢ $wiatlocieniem, ktéory wydobywa wartosci bry-
lowatej struktury mebli, stosowanie pryzmatycznych, usko-
kowo zalamujacych si¢ listew w wykanczaniu $cian, jakby
unikanie zbytniej plynnosci form wypuklych mogacych nasu-
waé skojarzenia z estetykg secesyjng. Nieliczne bowiem
formy pochodzenia secesyjnego np. sptywy wolutowe wy-
stroju toaletki, podporzadkowane zostaly zasadzie geomet-
ryzacji.Ta sama tendencja daje si¢ zauwazy¢ w budowie
ornamentu podkreslajgcego wyraz estetyczny mebli. Echo
secesji — stylizowane pgczki listkow, podporzadkowane zo-

13a, b, ¢, d. Lniane tkaniny zakardowe do pokrycia mebli lub
Scian. Wzory oparte na motywach ludowych z .okolic Wilna.
Paryz 1925 r. Wyk. Towarzystwo Popierania Przemystu Ludo-
wego w Warszawie.




staly spokojnemu rytmowi rozbodowanego ornamentu geo-
metrycznego.

Odnotowane wyzej znamiona stylowe omawianego gar-
nituru mebli sg cechami typowymi dla stylu Warszta-
tow Krakowskich i polskiej odmiany stylu Art Deco, ktéry
osiagnal kulminacyjny punkt na Wystawie Paryskiej w roku
1925.

Wypada jeszcze zadaé pytanie jak wyladala tkanina, ktorg
pierwotnie pokryte byly krzesta, fotel i pufy. Najwczesniej-
szych wskazowek poszukiwaé nalezy w literaturze dotyczacej
polskiej ekspozycji w Paryzu w roku 1925. Tkaniny jakich
tam uzyto do tapicerki mebli, na wykladziny S$cian, jako
portiery, narzuty, obrusy, makaty — to; batiki, Zakardy
i kilimy. Batikowana tkanina bawelniana Jozefy Kogutoéwny
z Warsztatow krakowskich ozdobita np. jadalni¢ proj. Woj-
ciecha Jastrzebowskiego w Galerii Inwalidéw (Fot. 12). Po-
szczegOlne bryty wykaldziny mialy charakterystyczny dla
Warsztatow kolor (jasny ornament na ciemnym tle) i styl
ornamentu oparty na motywach kwiatowych, geometrycznie
stylizowanych, o symetrycznej i osiowej kompozycji, niekiedy
z zachowaniem delikatnej, secesyjnie gigtkiej wici. Inng pro-
pozycja byly Iniane tkaniny produkcji maszynowej wykonane
na warsztatach zakardowych. Naturalny kolor Inu odgrywat
w nich wazng role w kombinacji z niémi barwionymi trwaltymi
barwnikami ro§linnymi. Ornamentyka tych tkanin byla $cisle
geometryczna, wzorowana na wilenskich motywach ludo-
wych. Na wystawe paryska tkaniny zakardowe wyprodukowa-
to Towarzystwo Popierania Przemystu Ludowego w War-
szawie (Fot. 13). Od roku 1927 technik¢ wyrobu tkanin
zakardowych przejela Spoétdzielnia ,,£ad”. Kilimu natomiast,
oproécz tradycyjnego zastosowania, uzyto wowczas réwniez do
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14. Wojciech Fastrzgbowski. Krzeslo z gabinetu w pawilonie
polskim. Paryz 1925. Wyk. Jozef Sroczyrnski w Poznaniu.
Pokryte kilimem wyk. w Towarzystwie Popierania Przemysiu
Ludowego w Warszawie.

obicia mebli stanowigych wyposazenie gabinetu w giownym
pawilonie polskim tj. krzesel, kanapy, foteli tzw. berzer —
proj. Wojciecha Jastrzgbowskiego (Fot. 14) oraz foteli proj.
Jozefa Czakowskiego (Fot. 15). Pokazane w Paryzu Kkilimy
byly dzielem artystow z Warsztatow Krakowskich, Stowarzy-
szenia ,,Kilim” z Zakopanego, Towarzystwa Popierania Przy-
mstu Ludowego z Warszawy, Warszawskiej Szkoty Pigknych
oraz z pracowni tkackiej J. Langiera we Lwowie. Wspo-
mniane juz parokrotnie wnetrza Wystawy Paryskiej moga tez
stanowic¢ najwcze$niejszy, bezposredni wzor ikonograficzny
dla planowanej w przyszlosci przez Muzeum Historyczne m.
Krakowa, calosciowej aranzacji sypialni w stylu Art Deco
w kamienicy Hipolitow.

Fabryka mebli W. Nowakowskiego
i synéw w Poznaniu.
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Ustalenie datowania sypialni Art Deco.
Préba wskazania autora projektu.

Dla ustalenia datowania interesujacego nas garnituru meblj
konieczne jest przesledzenie historii fabryki, w ktorej zostaly
wykonane tj. firmy W. Nowakowskiego i Synéw przy ul.
Goérna Wilda 134 w Pozaniu. Badajac kolejne wydania Pol-
skich Ksigg Adresowych oraz Rocznikéw Polskiego Przemys-
tu i Handlu, dochodzimy do wniosku, ze byla to najstarsza —
bo powstala jeszcze w r. 1870 i jedna z wigkszych w Polsce
miedzywojennej fabryk mebli, dysponujac w roku 1934
olbrzymim kapitalem zakladowym (2.785,134,29 zl.). Meble
wyrabiano wowczas w trzech zakladach produkcyjnych: przy
ul. Gérna Wilda 134 i Przemystowej 32 w Poznaniu oraz
w Fabianowie k. Poznania. (Procz mebli firma ta wytwarzala
rowniez posadzki i posiadala tez cegielni¢). Zainstalowane
w zakaldach produkcyjnych maszyny mialy moc: pradnice
elektryczne 275 HP, a maszyny parowe 640 HP. Gotowe
wyroby sprzedawane byly w salonach Poznania przy

15. J6zef Czajkowski. Fotel z gabinetu w pawilonie polskim.
Parys 1925. Wyk. Fézef Sroczynski w Poznaniu. Pokryte
kilimem wyk. w Towarzytwie Popierania Przemystu Ludowego
w Warszawie.




ul. Kantaka 1 oraz Warszawy przy Nowym Swiecie 51.
Biura zarzadu fabryki znajdowaly si¢ w tym czasie przy
ul. G6rna Wilda 134, a wlascicielami byli Kazimierz i Broni-
staw Nowakowscy 2. Na obecnym etapie badan trudno ustali¢
jakie byty poczatki zakladu poznarskiego, jaki typ mebli
wtedy wytwarzal i gdzie w Poznaniu mial swoja pierwsza
siedzibe. W najstraszej publikacji na temat polskiego prze-
myslu i handlu z roku 1909, do ktérej udalo mi sie dotrzec,

interesujacy nas zaklad stolarski, wlasno$¢ Stanistawa Nowa-

kowskiego zlokalizowany byt w Poznaniu przy ul. Cesarza
Wilhelma 125, W roku 1922 wymieniony jest przy ul. Prze-
mystowej 32 (zaréwno fabryka jak i sklep) juz pod znanym
firmowym szyldem Nowakowski W. I Synowie?¢. Pod tym
samym adresem fabryka ta miesci si¢ jezcze w roku na-
stepnym 1923, ale sklep meblowy posiada przy ul. 27-Grud-
nia, r60g Kantaka?’. Na przelomie lat 192627 fabryka ma
juz drugi zaklad produkcyjny, zlokalizowany przy interesujg-
cej nas ulicy tj. Gornej Wildzie 134 wraz z nalezaca don
cegielnig i sklepem gotowych wyrobow 2. Taki sam profil
organizacyjny fabryki tj. wyrdb mebli przy ul. Przemystowe;j
32 i Gornej Wildzie 134 wraz z salonem meblowym i biurami
zarzadu fabryki, odnotowany jest jeszcze w latach 1928
i 19302°.

Z powyzszego wynika, Ze garnitur mebli prezentowany
w nieniszym artykule mogt powsta¢ najwczesniej okoto roku
1926/27. Dzigki cechom stylistycznym — uksztaltowanym
wyraznie pod wplywem Wystawy Paryskiej 1925 roku —
wnosi¢ mozna rowniez, ze nie powstal on po roku 1929, gdy
wartosci estetyczne deprocjonowaly si¢ ze wzgledu na zalama-
nie koniunktury i $§wiatowy kryzys ekonomiczny.

Kolejne pytanie dotyczy autorstwa projektu omawianej
sypialni. Zdradza on rgk¢ wytrwanego artysty o uksztal-
towanych pogladach estetycznych. Biorac pod uwage zaréwno
styl jak i czas realizacji projektu w fabryce tj. lata ok.
1926/27-1929, autora jego mozna probowac szukaé wsrdd
artytdow z kregu Warsztatow Krakowskich oraz ,,Zadu’,
a wiec wsrod profesorow i absolwentow warszawskiej Szkoty

17. Jozef Czajkowski. Gabinet
w  pawilonie polskim. Paryz
1925. Meble wyk. Fézef Sro-

czyniski w Poznaniu.

16. Wojciech Fastrze¢bowski. Gabinet w pawilonie polskim. Pa-
ryg 1925. Meble wyk. Jézef Sroczyriski w Poznanu.
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Sztuk Pigknych. Artystyczny program tej szkoly (otwartej
11 marca 1923 roku) stworzyla bowiem liczna grupa krako-

~wian m.in. Karol Tichy, Edward Trojanowski, Jézef Czaj-
kowski, Wojciech Jastrzebowski, Bohdan Treter, Karol Stry-
jeriski, a Spoldzielnia ,,£ad”’ powstala 27 pazdziernika 1926
roku dzieki osobistemu zaangazowaniu Czajkowskiego, Jast-
rzebowskiego, Stryjeriskiego i Tichego. Nie posiadajac jeszcze
w tym czasie wlasnych zakladow meblarskich ,,£ad” zlecal
wykonanie swoich projektéw z tej branzy najlepszym firmom
krajowym 3°.

Meble do dziesieciu rozwigzaid wnetrz mieszkalnych, jakie
Spoldzielnia zaprezentowata na Powszechnej Wystawie Kra-
jowej w Poznaniu w roku 1929, byly wykonane w Krakowie,
Warszawie i Poznaniu.Ze zrozumialych wzgledow interesuje
nas Poznand. Dwie fabryki tego miasta, w ktorym, ,,£ad”
zrealizowal projekt Mariana Sigmunda dotyczacy dwupokojo-
wego mieszkania oraz projekt gabinetu autorstwa Czeslawa
Konthe — to firmy W. Nowakowskeigo i Synow oraz Jozefa
Sroczynskiego 3. Literaturze fachowej Fabryka Mebli Artys-
tycznych Jézefa Sroczynskiego znana jest juz od czasu Wy-
stawy Paryskiej 1925 roku. Firma ta zalozona jeszcze w roku
190632 wykonala wedlug proj. Wojciecha Jastrzebowskiego
i Jozefa Czajkowskiego meble do wnetrza gabinetu w gltow-
nym pawilonie polskim na Cours de la Reine (Fot. 16 i Fot.
17) 33, Wydarzenie to nie bylo przypadkowe. Poznan posiadat
dzialajacg od 1919 r. uczelni¢ artytyczng — Szkole Sztuk
Zdobniczych. Kierowal nia najpierw Wiktor Gosieniecki,
wspottworca stylu zakopianiskiego, nastepnie znany malarz
Iwowski Fryderyk Pautsch, a po nim od roku 1925 Karol
Zyndram Maszkowski, ktory najbardziej zawazy! na kierunku
artytycznym szkoly. Uczelnia poznanska rozwingla takie dys-
cypliny jak: tkactwo, ceramika, witraz, fotografia artystyczna,
meblarstwo — angazujac wybitnych artystow na profesorow
szkoly, jak np. Stanistawa Jagmina (pioniera polskiej ceramiki
artystycznej) czy Wiadystawa Roguskiego (malarza i tworce
gobelinéw). W programie studiow uwzglednione zostalo pro-
jektowanie przemyslowe dla rdéznych dziedzin produkciji,
a studenci odbywali praktyki w poznanskich fabrykach 3.
Dzigki tym zainteresowaniom poznanskiej Szkoly Sztuk Zdo-
bniczych, miasto to zaraz po skoriczeniu I wojny $wiatowej
stalo si¢ rowniez powaznym osrodkiem, ktdry odegrat znaczng
role w ksztaltowaniu i realizacji programu polskiej sztuki
dekoracyjne;.

W s$wietle przytoczonych faktow wspdlpraca Spoéldziel-
ni ,,£ad” z dwoma wspomnianymi wyzej fabrykami mebli
w Poznaniu, potwierdza stuszno$é obranego kierunku po-
szukiwan autora projektu garnituru mebli w stylu Art Deco
ze zbiorow Muzeum Historycznego m. Krakowa. Jednak
na obecnym etapie badan nie mozna tego jednoznacznie
stwierdzic.

P R Z Y P I S Y

! Problem ten porusza tez A. K. Olszewski w artykule
5, Wokot ideologii wnetrz lat trzydziestych” [w:] Sztuka lat
trzydziestych. Materialy Sesji Stowarzyszenia Historykéw
Sztuki. Warszawa 1991, s. 17-19.

2 Wszystkie uwagi dotyczace ogdlnych zatozedn Art Deco
oraz omowienie poszczegélnych twdorcow mebli oparte sg
glownie na monografii S. Morgan, Art Deco the European
Style, New York 1990.
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3 1. Huml, Warsztaty Krakewskie, Wroclaw-Warszawa-
Krakéw-Gdansk, 1973, s. 99.

4 Termin ,,styl miedzynarodowy”’, ktéry odwolywat sie do
kategorii czysto formalnych wprowadzit w r. 1932 Philip -
Johnson choé Walter Gropius i Le Corbusier bronili si¢ przed
zarzutem, ze tworzg nowy styl. (zob. J. A. Mrozek, Géwne
nurty wzornictwa w Polsce w 2 pol. lat trzydzeistych. [w:]
Sztuka lat trzydziestych...,s. 279).

5 Sztuka Stosowana. Wyd. Towarzystwa ,,Polska Sztuka
Stosowana”. Krakow 1906, z. VIII-IX, fot. s. 5.

¢ jw. Krakow 1907, z. X, fot. s. 35, 36.

7 jw. Krakéw 1907, z. X, fot. s. 39, 40.

8 jw. Krakow 1906, z. VIII-IX, fot. s. 11.

° jw. Krakow 1911, z. XV, fot. s. 2-9.

10 jw, Krakow 1910, z. X1V, fot. s. 5-9.

11 jw. Krakow 1909, z. XIII, fot. s. 63-65.

12 T, Warchatowski, Polska sztuka dekoracyjna. War-
szawa-Krakow. 1928, s. 22. Sztuka Stosowana... Krakow
1912, z. XVI. Dworek na Wystawie Architektury, fot. s. 3-16,
oraz jw. Krakow 1913, s. XVIII, fot. s. 8, 9.

3 1. Huml, jw. s. 28.

1“4 M. Rogoyska, Paryskie zwyciestwo sztuki- polskiej
w 1925. [w:] Z zagadnien plastyki polskiej w latach 1918-
-1939. Warszawa-Krakéw-Wroclaw 1936.

15 J. Warchatowski: jw., fot. s. 80-82.

16 1. Huml, Polska sztuka stosowana XX wieku. Warszawa
1978, s. 72-73.

17 Tamze; s. 77. Huml podaje ta liczb¢ nagrod za M.
Treterem: Nagrody na Wystawie Paryskiej ,,Sztuki Pigkne”,
15 XI 1925, s. 95-96. Natomiast wg J. Warchalowskiego
liczba nagrod wynosila 189, w tym 36 Grand Prix, 31
Dipléme d’Honneur, 60 medali zlotych (Polska sztuka deko-
racyjna..., s. 27).

8 J. Warchalowski, Polska sztuka..., s. 14., oraz ten-
ze, Lad. ,,Sztuki Piekne”. R. 5. 1929, s. 41-42.

19 1. Huml, Warsztaty Krakowskie..., s. 106.

20 M. Dtlutek, Prezentacja produkcji meblarskiej ,,Ladu”
do 1939 roku, Biuletyn Historii Sztuki, Warszawa 1986, s. 77.

21 Muzeum Historyczne m. Krakowa, nr. inw. MHK
4304/111 1-12. Drewniane, pryzmatyczne listwy tworzace
aplikacje sg gruntowane kreda. Zlocenie wykonane zlo-
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do prac pozlotniczych poniewaz bardzo dobrze utwardzat
grunt i trzymal zloto. (Informacja p. Wactawa Wagnera,
glownego konserwatora w Muzeum Historycznym m. Kra-
kowa).

22 Informacja pani Heleny Sliwinskiej z Krakowa, zam.
przy ul. Batorego 9/4, od ktorej Muzeum zakupilo omawiany
garnitur mebli w roku 1988.

23 Informacja jw.

24 Rocznik Polskiego Przemystu i Handlu. Warszawa 1934,
poz. 8271.

25 Ksigga Kupiectwa i Przemystu Polskiego w W. Ks.
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Pomorza i Slgska, Poznan 1922, s. 64, 564-565, 566—567.
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32 Rocznik Polskiego Przemystu i Handlu. Warszawa 1938,
poz. 12452. Najwczesniejsze wiadomosci dotyczace tej firmy
do jakich udalo mi si¢ dotrze¢, zawiera Ksiega Adresowa
Przemystu i Handlu Wielkopolski, Pomorza i Slaska. Poznan
1922, s. 84, 564-565 oraz s. 566-567 — zaréwno fabryka jak
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Tq sama lokalizacj¢ podaje jeszcze Ksigga Adresowa Polski
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przy Placu Wolnosci 2. Najwiecej wiadomosci na temat tej
firmy mozna znalez¢ w: Rocznik Polskiego Przemystu i Hand-
lu. Warszawa 1936, poz. 9166 — podaje on, ze zarzad firmy
mieécit sie wtedy przy ul. Marszalka Focha 4, fabryka mebli
przy ul. Emilii Szczanieckiej 10. Wtascicielami byli Kazimiera
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3 J. Warchatowski, Polska sztuka..., fot. str. 73, 74,
75, 6.

34 Z. Kepinski, Historia uczelni, 1919-1969. Paristwowa
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