JOANNA BOBROWA

Z DZIEJOW GALERII
AKADEMII SZTUK PIEKNYCH W KRAKOWIE

W rocznice likwidacji.

Wchodzacego do gmachu przy placu J. Matejki w Krako-
wie, siedziby Akademii Sztuk Pigknych, marzacego o artys-
tycznej karierze maturzyste wita szczegdlny zapach mie-
szaniny terpentyny, pokostu i gipsowego pylu. Na poélpietrze
minie odlew posagu zamyS$lonego ,rycerza”, w ktorym moze
dopiero po jakim$ czasie odkryje posta¢ Lorenza de’Medici,
ksigcia Urbino dluta Michala Aniota. Na pierwszym pigtrze
patrzagc na antyczne akty rozpozna by¢ moze znane mu
z zamazanych reprodukcji w ,,podreczniku do historii” po-
sagi Afrodyty z Melos zwanej Wenus z Milo Doryphorosa,
a dalej na $cianach zobaczy $piewajgce lub tanczace dzieci
i wawelskie glowy. To one wlasnie, obok pokostu i terpentyny
tworz3 t3 szczegdlng atmosfere a jednoczesnie, o czym zapew-
ne wiedzg tylko nieliczni, sa czg¢Scig kolekcji krakowskiej
Akademii i przebrzmialym s$wiadectwem jej aspiracji do
$wietnosci.

W dniu 26 wrzesnia 1991 roku Kolegium Rektorskie
Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie podjelo decyzj¢ o za-
mknieciu Muzeum ASP. Juz wcze$niej de facto zamknigte
zostalo Archiwum Akademii, od wielu bowiem lat nie zatrud-
niano nikogo, kto mdgltby si¢ nim zaopiekowac. Bez wigkszych
formalno$ci mozna wigc bylo zlozy¢ wszystkie dokumenty
i muzealia w pomieszczeniach gospodarczych. Decyzja Kole-
gium Rektorskiego, cho¢ niewatpliwie motywowana przy-
czynami natury obiektywnej (trudnosci lokalowe) zamknela
nie tylko dzialalno$é, ale tez rozwoj szkolnej galerii, ktorej
dzieje rozpoczely si¢ wraz z dziejami Akademii. Jest to
bowiem najstarszy i najciekawszy zbior tego typu w Polsce.

Decyzja Kolegium Rektorskiego zamkne¢la pewng karte
w dziejach krakowskiej ASP, warto wigec chyba przypomnieé
historie powstania i dzialania Galerii, ktéra w 1985 roku
zostala podniesiona do rangi Muzeum.

Stopniowe wyzwalanie si¢ artystow ze S$redniowiecznej
organizacji cechowej sprawilo, ze juz w XVI wieku zaczely
powstawac akademie — poczgtkowo jako luzne stowarzysze-
nia humanistdéw czy artystow, czgsto otoczone protektoratem
wladcy, pdézniej jako szkoly prowadzgce dzialalnos¢ dydak-
tyczng oraz konsultacyjna wedlug ujetych w szczegdlowe
statuty zasad. W ich powolaniu widziano wyzwolenie sztuki
od cechowej jurysdykcji. Na medalu upamig¢tniajacym powo-
lanie w roku 1577 rzymskiej Akademii Sw. Lukasza znalazla
sie¢ dewiza: ,,Libertas artibus restituta” (Wolnos¢ przywroco-
na sztukom)?!.

Program rzymskiej szkoly, choc¢ okazal si¢ ambitniejszy
niz jej praktyczna dziatalnos¢, pozostat dla niemal wszyst-
kich powstajgcych pdzniej w Europie uczelni artystycznych
wzorem czy punktem odniesienia. Wprawdzie akademie wy-
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zwalajac artyste z zalezno$ci od cechowych przepisdéw pg.
lozyly nan inne ograniczenia, ale wypracowaly nowy sys.
tem nauczania, a przede wszystkim zrownaly sztuki plas.
tyczne — uwazane dawniej za rzemiosto — z innymi dze-
dzinami sztuki.

Roéwniez w Krakowie juz w polowie XVIII stulacia wo-
bec stopniowego upadku cechu malarzy pojawily si¢ pro-
by nie tyle jego ratowania, co powolania przy Akademii
Krakowskiej szkoly malarstwa. W 1745 roku z inicjatywy
owczesnego rektora Kazimierza Palaszowskiego uczelnia ob-
jela patronat nad krakowskim cechem malarzy nadajac mu
nowe przepisy 2.

W 1766 roku zostaly ogloszone ,,Statuty albo, ustawy
i1 prawa szlachetnej Kongregacji Malarskiej przy przestawne
Akademii Krakowskiej pod tytulem sw ZLukasza..”, ktore
formulowaly nie tylko cele i metody nauczania, lecz takie
podkreslaty tworcze znaczenie malarstwa ®. Kongregacja zna-
lazla swa siedzibe w Gimnazjum $w. Anny. Tam rowniez
przechowywano sprowadzone z Rzymu modele przeznaczone
do kopiowania *. I choc¢ z czasem Kongregacja popadia w stag-
nacje, to proces ten na nowo ujawnil potrzebe powolania
w Krakowie szkoly malarstwa.

Stalo si¢ to mozliwe dopiero po roku 1815, w Rzeczypos-
politej Krakowskiej. Wybitni malarze — Jozef Brodowski
i Jozef Peszka w 1816 roku przedstawili Komisji Organizacyj-
nej Rzeczypospolitej Krakowskiej dwa niezalezne projekty
utworzenia szkoly malarstwa. Komisja skierowala je do
Komitetu Akademickiego, ktéry w 1818 roku w ramach
Wydziatu Filozoficzno-Literackiego powotal Szkot¢ Malarst-
wa i Rysunku. Strukture organizacyjng szkoly oparto na
projekcie Brodowskiego powierzajac mu jednoczesnie prowa-
dzenie katedry malarstwa. Drugg z przewidzianych w projek-
cie katedr — katedre rysunku — objat Joézef Peszka’.
Program nauczania zostal dos¢ szybko rozszerzony. Powolano
katedre rzezby, ktéra poprowadzit przybyly z Wiednia Jozef
Reidlinger °.

W swym projekcie Jozef Brodowski opart sie na najlepszych
zachodnich wzorach. Ideatem byla oczywiscie rzymska Aka-
demia Sw. Eukasza, ktorej statut zostal przetlumaczony
w 1817 roku’. Duzy wplyw odegraly tez zasady obowigzujace
w Akademii Wiedenskiej, ktorej wychowankiem byt Brodow-
ski. Zna¢ on musiat Galeri¢ wiedenskiej szkoly, ktora groma-
dzita nie tylko pomoce dydaktyczne dla studentéw, ale takie
dziela sztuki pozyskiwane najczg¢sciej droga legatow. W pro-
gramie krakowskim nie mogto wigc zabrakng¢ punktu mowia-
cego o gromadzeniu dziet sztuki, zalozenie galerii obrazow
bylo bowiem marzeniem Brodowskiego.



W zatwierdzonym w roku 1818 Statucie apelowano
ao mieszkaicow miasta i do duchowienstwa o ofiarnosc,
[,a wiadze miasta uchwalily dotacje na zakup obrazow i sprowa-

dzenie modeli®.

 Tak wiec réwnoczesnie z powstaniem Szkoly Malarstwa
| Rysunku zaczeto gromadzi¢ obrazy i odlewy. Poniewaz
podstawowym przedmiotem nauczania byl rysunek, konieczne
stalo si¢ posiadanie i gromadzenie odlewéw, ktore stuzyly
ezniom jako modele. Pierwsze z nich sprowadzono do Krako-
wa juz w 1818 roku. Zakupil je w Warszawie Jozef Peszka®.
f'Brodowski natomiast zamowil w Wiedniu, w firmie Martina 31
Kopii, gtéwnie rzezb starozytnych**. W roku nastgpnym Jozef
Reidlinger zakupit w Wiedniu odlewy pochodzace z kolekcji
hr. O. Dehma, niemozliwe jednakze do zidentyfikowania z po-
wodu braku archiwaliéw **. Poczatkowo traktowane byly wyta-
cznie jako pomoce naukowe, szybko jednak staly si¢ zaczatkiem
péz'niejszej Galerii Akademii Sztuk Pigknych.

Fundusze przeznaczane na zakup pomocy szkolnych byly
zbyt male w stosunku do potrzeb, dlatego tez sami profesoro-
wie starali si¢ wyposazy¢ szkolng galeri¢ i przekazywali don
whasne prace. Dzi§ w ASP znajduja si¢ tylko trzy obrazy
pierwszych profesoréw Szkoly Malarstwa i Rysunku 2.

W latach 1822-23 Brodowski i Peszka czynig starania
o przydziat funduszy na zakup odlewéw w Wiedniu. Za
uzyskane w roku 1825 pieniadze Jézef Szmelcer przy-
wiozt stamtad 24 gipsy, miedzy innymi odlewy Posqgu Ger-
manika 1 Popiersia Marka Aureliusza, do dzis przechowywane
w Akademii.

W 1825 roku Szkola Malarstwa zostala wylaczona z Wy-
dziatu Filozoficzno-Literackiego i zroOwnana z innymi wy-
dzialami. Pelnigcy w latach 1826-1831 funkcje kuratora szko-
ty Jozef Zatuski wprowadzil do jej Statutu zarzadzenie na-
kazujace profesorom uporzadkowanie gabinetéw i inwentarzy.
Profesorowie zostali rowniez zobowigzani do przekazania
Galerii po jednym ze swych obrazow®® . Wiadomo tez, ze
w tym czasie zbiory powigkszyly si¢ o zakupione przez Peszke
obrazy Franciszka Smuglewicza i Szymona Czechowicza,
a takze o dary Kojsiewicza i Zaluskiego 4.

Okres dzialalnosci Zatuskiego przynidst tez pewne zmiany
W programie nauczania — powolany na profesora Wojciech
Korneli Stattler wprowadzit studium zywego modela. Jednak
kopiowanie figur antycznych pozostalo w programie i Stattler
przebywajac w Rzymie w 1830 roku przeprowadzil wsrod
Polonii zbidrke pieniedzy, ktore przeznaczyl na zakup od-
lewow. Byly to kopie rzezb z rzymskich muzedw 15,

W 1831 roku nadzér nad Szkola Malarstwa przejeta Wielka
Rada Uniwersytetu, ktora dwa lata pdzniej zatwierdzila jej
nowy Statut. Jednak juz w kilka miesigcy podzniej, w lis-
topadzie 1833 roku w wyniku reformy Uniwersytetu, Szkota
Malarstwa zostata od niego odlaczona i pod nazwa Szkoty
Sztuk Pigknych weszta w sklad Instytutu Technicznego.
Obnizylto to jej status do poziomu szkoly éredniej®. Nowy
Program nauczania by! oparty przede wszystkim na kopiowa-
niu obrazéw, gtéwnie portretdw i scen historycznych. Konie-
Czne wigc stalo si¢ posiadanie zbioréw dla celéw dydaktycz-
nych. Nowy statut, opracowany przez dlugoletniego pedagoga
Jana Nepomucena Bizariskiego!” uwzgledniat zbiér juz ist-
niejacy i zakladal rozszerzanie go stosownie do programu
nauczania. Zgodnie z tym zalozeniem do zbiordéw zakupiono
ko]ekciQ obrazéow po Karolu Wodzickim 8. Utrzymano tez
W mocy przepis Zatuskiego o przekazywaniu przez profeso-
16w whasnych obrazéw do galerii, ktéry to przepis w roku
1838 zostal rozszerzony réwniez na ucznidw.

Kolekcja byla wtedy juz tak pokazna, ze w 1836 roku
Zaczeto mysled o zaloZeniu osobnej galerii szkolnej i wydano

w tym celu specjalng instrukcje. Wedlug niej galeria miata
gromadzi¢ tylko te obrazy, ktore ,,noszq wyzszego talentu
cechg” *°. Tak wigc pod koniec lat 30-tych XIX wieku zbiory
pozniejszej Akademii Sztuk Pieknych skladaly sie¢ z zespotu
odlewdw gipsowych, ktore kolejno sprowadzali do Krakowa
Peszka, Szmelcer i Stattler oraz z galerii obrazéw. W 1838
roku liczyly one 129 obiektow 2°,

W roku 1870 Szkola posiadala juz 180 obrazow, 1552
rysunki i 335 odlewow pomimo, iz cze$¢ zbiordow zniszczona
zostala w wyniku pozaru w 1850 roku. Liczby te obejmuja
wprawdzie wspolne zbiory Szkoty Sztuk Pigknych i Instytutu
Technicznego, a wszelkie zachowane dane dotyczace zbiorow
majg charakter ilosciowy i dokladne odtworzenie stanu posia-
dania uczelni nie jest mozliwe, zwlaszcza, ze brak odpowied-
nich pomieszczen doprowadzil do zniszczenia wielu warto$-
ciowych dziet?!.

W roku 1852 w Szkole Sztuk Pigknych zaczal uczy¢
rysunku i perspektywy Wiadystaw E.uszczkiewicz??, syn ow-
czesnego dyrektora Instytutu Technicznego, w ktdrego struk-
turze Szkola pozostawala do roku 1873. Posta¢ Y.uszczkiewi-
cza na trwale zwigzana jest z artystycznymi dziejami Krakowa
2 polowy XIX wieku. Wprawdzie nie byt Euszczkiewicz
wybitnym malarzem, ale jako pedagog wywarl ogromny
wplyw na kolejne generacje ucznidow Szkoly Sztuk Pigknych,
wérdéd ktérych najbardziej znanym byl Jan Matejko. To
wiasnie Matejko doprowadzit w 1873 roku do usamodziel-
nienia si¢ Szkoly i zostal jej pierwszym dyrektorem. Od razu
wystgpit on z wlasnym projektem ,,urzadzenia szkoty”, ktora
miala sta¢ sie uczelnig artystyczng, a nie szkolg ksztalcacy
nauczycieli 23,

Nowy statut zatwierdzony w 1873 roku obejmowal réwniez
sprawe zakupu ,,Srodkéw naukowych’. Miata si¢ tym za-
jmowaé osobna komisja pod przewodnictwem dyrektora?4.
W rzeczywistosci jednak wszystkich zakupow dokonywat
Matejko osobiscie, przeznaczajac na ten cel zaréwno przy-
znang przez Sejm jednorazowsg dotacje, tak zwany ,,zasitek na
urzadzenie szkoly”, jak tez kwoty z funduszu szkolnego 5.
Niestety nie zadbal on o ewidencj¢ dokonywanych zakupow,
co jego nastepcom przysporzylo wielu klopotow. Wprawdzie
w 1877 roku sekretarz szkoly Marian Gorzkowski sporzadzil
inwentarz, ale byl to raczej ,,barwny elaborat” niz rzetelna
dokumentacja. Po $mierci Matejki rozeszly si¢ pogloski, ze
rodzina wraz ze spadkiem po Mistrzu zabrala przedmioty
bedace wlasnoscia szkoty. Konieczne stalo sie wigc dokladne
zinwentaryzowanie zbioréw, czym =zajal si¢ E.uszczkiewicz,
wowczas nie tylko profesor szkoly, prekursor historii sztuki
w $rodowisku krakowskim ale tez pierwszy dyrektor Muzeum
Narodowego w Krakowie26. W sposob fachowy podzielit on
w swym inwentarzu zbiory szkoly na 6 grup stosujac kryte-
rium techniki wykonania, a takze czgsciowo funkcji muzea-
liow. Wsrdd sporzadzonych przez niego osiemnastu arkuszy
inwentarza znajdowaly si¢ osobno: ubiory, kostiumy i zabytki
starozytno$ci (242 pozycje), odlewy gipsowe, antyki i dzieta
rzezby nowszych epok, posagi, glowy i ornamentacje (340
pozycji), fotografie i fototypie obrazéw (475 pozycji), wzory
do kopiowania (317 pozycji), sztychy i akwaforty (616 pozycji)
i galeria obrazéw (100 sztuk) ?’. Inwentarz nie podawatl jednak
warto$ci obiektow. Tak wiec w zbiorach Szkoly Sztuk Pigk-
nych w roku 1894 znajdowalo si¢ ponad 2000 obiektow.
Trudno dzi$ okresli¢ jak znacznie i w jakich dzialach powiek-
szyly si¢ zbiory Szkoly za czasow Matejki, zalowac tylko
nalezy, ze pomimo statutowego zapisu nie uczyniono z nich,
na wzor wiedenskiej Akademii, istotnego elementu artystycz-
nej edukacji, Zepchnicte zostaly do roli rekwizytorni, a ad-
ministrowanie nimi pozostawialo wiele do Zyczenia?s.
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W pierwszym okresie istnienia Szkoly zbiory stanowity
wazng pomoc w procesie nauczania, z czasem poprzez groma-
dzenie prac uczniow staly si¢ réwniez jego Swiadectwem.
Z inicjatyws pozostawiania w Szkole najlepszych lub na-
grodzonych prac wystgpili profesorowie Izydor Jabloriski
i Jozef Unierzynski?®. Wtedy tez po raz kolejny pojawit si¢
postulat (zgloszony tym razem przez W. Luszczkiewicza)
dobudowania osobnej sali na zbiory 3°.

W roku 1895 dyrektorem Szkoly Sztuk Pigknych.zostal

Julian Fatat. Kierowal nig do roku 1905, kiedy to uczel-

nia zostala podniesiona do rangi Akademii, a Falat zo-
stal jej pierwszym rektorem. Okres ten przynidst zmiany
W procesie nauczania, zwlaszcza w podstawowym kursie jakim
byla nauka rysunku. Nacisk polozony zostal na pracg z zy-
wym modelem, tak wigc odlewy gipsowe przestaly by¢ wyko-
rzystywane. O ile wczesniej stanowily najwazniejsza po-
moc naukowg na kursie rysunku dla I i IT roku studiéw, a ich
zakupy konsultowano z Akademia wiedenska3!, o tyle za
Falata stracily tak bardzo na znaczeniu, ze w roku 1908 22
odlewy sprzedano Uniwersytetowi Jagiellonskiemu 3? . Pomi-
mo tego pozostato ich w Akademii tak wiele, ze w 1912 roku,
gdy rektorem byl Jacek Malczewski, pojawil si¢ projekt
utworzenia muzeum gipsoéw, ktdry jednak nie doczekal sie
realizacji33.

Kolejny projekt stworzenia muzeum szkolnego pojawil sie
w 1923 roku 3, w okresie gdy rektorem byt Adolf Szyszko-
-Bohusz. Proponowano wtedy by kolekcja ,,dziel sztuki daw-

1. NN, Portret Jana Matejki, piotno, olej, N.I. 9, (fot.
Ferzy Werner).
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nej i nowszej, krajowej i obcej”, ktorych ,0becnosé (...) pray
warsztacie pracy artystycznej, w kazdej chwili dostepnych, Mose
Jedynie zado$éuczynic potrzebie uczniow opierania si¢ na 2bioy,.
wej tworczosci wiekdow i narodéw w ciggu swoich studig,
artystycznych’, kompletowana byla w trojaki sposéb, Po.
pierwsze panstwo powinno kupowac¢ do zbiorow Zardwy,
dziela sztuki wspolczesnej, jak tez prace profesorow i stude,.
tow Akademii.

Drugim sposobem mialoby by¢ wykonywanie przez stypey,.
dystéw Akademii przebywajacych za granica kopii dzie|
sstarych mistrzow”. Calo$¢ uzupeinia¢ miano reprodukcig.
mi, a ,,pewnqg ilos¢ typowych dziel z rozmaitych epok rozwojy
sztuki, nalezqcych dzisiaj do zbioréw panstwowych, moglopy,
paristwo na ten cel odstqpic”35. W rzeczywistosci tylko drugi
z postulatéw doczekat sie realizacji. W 1925 roku Zobowiazg.
no wszystkich studentéw przebywajacych w paryskiej fijj
szkoty do wykonania przynajmniej jednej kopii znanegy
obrazu i przekazania jej do zbioréw Akademii 3.

Na wzor Uniwersytetu, w roku 1934 postanowiono stwo-
rzy¢ galerig portretoéw i autoportretow rektoréw Akademii¥,

a mysl ta jako jedyna znalazla prawie pelne urzeczywistnienie,
Podstawa tworzenia tej mini-kolekcji, liczacej dzis 3 brazowe
popiersia i 16 malarskich wizerunkow 38, sa przekazywane
przez kolejnych rektoréw dary. Idea jej uzupelniania hyls
obecna jeszcze w ostatnim dziesigcioleciu — w 1984 roky
dzigki specjalnej dotacji Ministerstwa Kultury i Sztuki zaku-
piono autoportret Eugeniusza Eibisza, zas w roku 1986 zbiory
wzbogacily sie o autoportrety Jacka Malczewskiego i Waclawa
Taranczewskiego 3. W kolekcji nie bylo natomiast portretow
Adolfa Szyszko-Bohusza i trzech ostatnich rektoréw.

W okresie migdzywojennym galeria byla $ciSle powigzana
z Archiwum i Bibliotekg. Niektdrzy z profesoréow bardziej
troszczyli si¢ o zbiory biblioteczne “°, w archiwum za$ jeszcze
za czasOw Falata panowal ,,zamet, chaos, a niejednokrotnic
brak pojecia o prymitywnych zasadach biurowosci® 4*. Niestety
mimo tak szczesliwego polaczenia w jednym gmachu zbioréw
o charakterze muzealnym, biblioteki i archiwum nie udalo si¢
stworzy¢ instytucji, ktora moglaby staé si¢ osrodkiem groma-
dzacym i udostepniajgcym dokumenty dotyczgce przesziosci
i terazniejszosci szkoly. O takiej koncepcji muzeum S$cisle
powiazanego z biblioteka i archiwum pisal juz w 1775 roku,
cho¢ oczywiscie majac na mys$li muzeum ogoélnonarodowe,
Michal Mniszech, czlonek Komisji Edukacji Narodowej*.
Jego koncepcja inspirowata niemal wszystkich muzeologdw
polskich, w krakowskiej Akademii musiala jednak pozosta¢
nieznana, choé juz Mehoffer gromadzenie dokumentéw zwia-
zanych z historig ASP uwazal za obowigzek wobec kultury *.

Niewatpliwy wplyw na zaniedbania wiadz uczelni w stosu-
nku do zbioréw miala tez jej sytuacja lokalowa — budynek,
ktory w 1876 roku przejal J. Matejko byl za ciasny, Zle
o$wietlony i zagrzybiony *¢. Brak odpowiednich pomieszczen
powodowal, ze zbiory niszczaly, a prosby o dotacje na
zbudowanie galerii kierowane przez kolejnych rektorow do
Ministerstwa Wyznan i Oswiecenia Publicznego pozostawaly
bez odpowiedzi“*. Na rok przed wybuchem II wojny $wiato-
wej w zbiorach Akademii znajdowato si¢ 527 obrazéw, 402
rzezby, 13 medali i 165 muzealiéw 6. Wojna nie oszczedzila
réwniez zbiorow Krakowskiej szkoly, wiele obiektow zaginglo
lub zostalo zniszczonych. Katolog zaginionych podczas II
wojny $wiatowej muzealiow obejmuje 544 pozycje?.

Po wojnie przystapiono do porzadkowania zbioréw muzeal-
nych szkoly wzbogacajac je systematycznie o najlepsze prace
dyplomowe studentéw, giownie Wydzialu Malarstwa.

W roku 1951 zlikwidowane zostalo Miejskie Muzeum
Techniczno-Przemystowe, a budynek stanowiacy jego siedzi-




’ podzielono pomiedzy Muzeum Narodowe i Akademi¢
gruk Pigknych.

piory tej placoéwki przekazano czesciowo Muzeum Naro-
wemu, czesciowo Muzeum Etnograficznemu, natomiast
ementy wyposazenia, ktdre pozostaty w tej czeSci gmachu
rzy ul. Smolenisk, ktora przypadla ASP, przeszly na jej
wentarz. Niestety byl to tak zwany inwentarz gospodarczy,
spowodowalo, ze zwykly brak troski, ktérg winny byc¢
taczane muzealia, doprowadzil do zniszczenia wielu z nich.
a przyklad sposrdd specjalnie projektowanych przez Jozefa
zajkowskiego krzesel do gabinetu Dyrektora Muzeum Tech-
czno-Przemystowego zac{howalo si¢ tylko jedno, a fotele
;~Salonu Tadeusza Boya Zeleniskiego zaprojektowane przez
Granistawa Wyspiariskiego z uwagi na to, ze byly bardzo
niewygodne, chetnie przekazano do Muzeum Narodowego *.

Muzealia stanowigce wlasnoé¢ Muzeum Techniczno-Prze-
l:,'_mySIowego znacznie wzbogacily zbiory uczelni, cho¢ dopiero
W 1986 roku Owczesny kustosz, juz wowczas Muzeum ASP,
g‘;przeniésl wszystkie muzealia do wlasciwego im inwentarza,
_ dzieki czemu zostaly one opisane zgodnie z zasadami muzeal-
nymi, a tym samym otoczone inng niz np. zwykle krzesta
opieka i uwaga. Zreszta prawidlowo prowadzone ksiegi in-
~ wentarzowe zaloZone zostaly dopiero w latach 70-tych. Ja-
ko pierwsze zostaty do nich wpisane obrazy i rysunki. W tym
 tez czasie udato si¢ odzyskaé jeden z zaginionych w okresie
11 wojny $wiatowej obrazéw — studium olejne do zaginione-
go obrazu z oltarza gléwnego kodciola $§. Piotra i Pawla
w Krakowie — Wreczenie kluczy sw. Piotrowi Szymona
Czechowicza .

W latach 70-tych Galeria ASP byla zwigzana z Biblioteka
i dopiero w roku 1983 stala si¢ samodzielng jednostka or-
ganizacyjng. Na poczatku lat 80-tych starano sie¢ zwrdcié
wieksza uwage na archiwum ASP, ktére znajdowalo si¢
wowczas w pomieszczeniach bezposrednio sasiadujacych
-z magazynem muzealnym, zaprzestajac jednak gromadzenia
prac dyplomowych studentéw i prac zwiazanych z katalogo-
waniem pozostalej czegsci obiektow. W roku 1985 Kolegium
Rektorskie nadalo tej jednostce nowa nazwe — Muzeum
Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie. Nie przyznalo mu
natomiast zadnych $rodkow finansowych na dzialalnosé.
Przywrécono jednak funkcje gromadzenia, a przerwane wcze-
sniej prace nad inwentarzem i katalogami doprowadzily do
ujecia w nich pozostalej czeici zbioréw, przede wszystkim
rzezb i odlewdw gipsowych, medali, mebli oraz przedmiotow
rzemiosla artystycznego, w tym cennego zespolu rekwizytow
tradycyjnie laczonego ze ,,szkolq malarstwa historycznego”
Jana Matejki. W 1989 roku 6 historycznych odlewéw gip-
sowych z renesansowych plaskorzezb i rzezb wawelskich
przekazano Pafstwowym Zbiorom Sztuki na Wawelu po-
wracajgc tym samym do polityki pozbywania si¢ trudnych do
eksponowania, przechowywania i konserwacji obiektow.

0Od 1977 do stycznia 1990 roku zbiory przechowywane byly
W mieszkaniu kamienicy przy Rynku Gléwnym 39, przenie-
sione tam z innej kamienicy przy obecnej ul. Pilsudskiego.
Z chwily utraty przez ASP praw do wspomnianego miesz-
kania zbiory po raz kolejny przemieszczono, tym razem do
niezaadaptowanych do celéw muzealnych pomieszczen przy
ul. Basztowej. Miejsce to mialo by¢ tymczasowym lokum do
Czasu adaptacji odpowiedniego lokalu w tym samym budyn-
!ﬂl. Zbiory pozostaja w nim jednak, o ile wiadomo, do dzis,
Jednak juz bez jakiejkolwiek merytorycznej opieki.

W chwili zamkniecia ujete w inwentarzach zbiory Muzeum
0beimowaty 1060 obrazow, 443 rysunki, 117 rzezb (w tym
odlewy i medale), 175 przedmiotéw rzemiosla artystycznego
W tym 60 rekwizytow szkoly matejkowskiej) i 12 obiektow

2. Stan przechowywania muzealiéw przy ul. Basztowe 18
w listopadzie 1991 (fot. Foanna Bdbr).

zaliczanych do kategorii ’varia’ (Yancuchy rektorskie, postu-
menty pod rzezby i sztandar ASP). Wiele z tych wymienio-
nych wedlug kategorii czy technik muzealidw to wybitne
dziela sztuki, by wspomnie¢ tylko rysunki Jana Matejki,
Stanistawa Wyspianskiego i Jacka Malczewskiego, zespdt
rysunkéw odlewdw gipsowych — znakomite §wiadectwo me-
tod dydaktycznych z przelomu wiekow, czy wczesne, takze
dyplomowe prace wspoélczesnie uznanych artystow, takich jak
Andrzej Wajda, Walerian Borowczyk, Zbystaw Maciejewski
czy Zbylut Grzywacz, by wspomnie¢ tylko niektorych absol-
wentow krakowskiej ASP.
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