MARIA ZIENTARA

TADEUSZ SULIMA-POPIEL —
ZYCIE I TWORCZOSC
MOTYW SYBIRSKI W MALARSTWIE ARTYSTY

Tadeusz Sulima-Popiel urodzil si¢ w 1863 r. w Szczucinie,
w powiecie tarnowskim, w rodzinie urzednika c.k. Urzedu
Celnego Antoniego i Antoniny z domu Stanicek. Po ukon-
czeniu szkoly realnej w Brodach zapisal si¢ w 1876 r. do
Szkoly Sztuk Pigknych w Krakowie. Jak wspomina malarz
Jan Zengteller, kolega Popiela z Majsterschuli, ,,Na droge
kariery artystycznej popchngl Popiela rytownik Redlich [Hen-
ryk Redlich — przyp. aut.], ktéry przejezdzajqac przez Szcza-
kowq zobaczyl pejzazowe szkice Popiela i nakionit ojca, by ten
zapisal go do Szkoly Sztuk Pigknych w Krakowie, z wyrainym
praeznaczeniem dalszego ksztalcenia w rytownictwie”*. Z rysu-
nkowych kurséw prof. Wiadystawa Y.uszczkiewicza o polowe
wczesniej niz inni uczniowie przeszed! Popiel na kurs malar-
ski do profesorow Floriana Cynka i Leopolda Loefflera?.
Ceniony i chwalony przez nauczycieli za talent i pracowito$¢
w 1881 r. zostal przyjety na oddzial kompozycyjny tzw.
,Majsterschule”, prowadzong przez Jana Matejke 3. Matejko
uwazal Popiela za jednego ze swych najzdolniejszych
uczniow. W trosce o zapewnienie mlodemu artyscie lepszych
warunkow pracy, przekazal mu do dyspozycji pracownig
zwolniong przez prof. Franciszka Zmurke . Dzigki protekcji
mistrza w 1883 r. mlody Popiel otrzymal, od Nadprokuratorii
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Krajowej we Lwowie, zamowienie na namalowanie obrazu
ssZmartwychwstanie Pariskie” do kaplicy domu karnego w Sta-
nistawowie 5. Malowidlo to wykonal pod kierunkiem Matejki,
wedltug jego szkicu i wskazowek. Wiadomo réwniez, ze mistrz
podejmowal starania w Wydziale Krajowym we Lwowie
o przyznanie Popielowi stypendium rzadowego °.

Podczas nauki w Majsterschuli Popiel namalowal, pozo-
stajace pod silnym wplywem Matejki, pokaznych rozmiaréw
kompozycje o tematyce biblijnej: ,,7ézef 1 2ona Putyfara™’,
»Zydzi w niewoli babiloviskie”®, ,,Zmartwychwstanie Chrys-
tusa” 1 bardziej kameralne obrazy, przedstawiajace Zzycie
codzienne i obrzedowosé wspolczesnych Zydow — ,,Zyd”®,
»Nauka”, ,,Zydzi modlacy si¢ przy swietle ksiezyca®.

Z namalowanych wowczas obrazow najwigkszy rozglos przy-
niost Popielowi ,,Mojzesz powracajacy z gory Synaj”. Jak si¢
jednak wydaje obraz rozpoczety pod kierunkiem Matejki zostat
ostatecznie ukonczony w 1888 r., juz po powrocie artysty ze
studiow zagranicznych. Wystawiony w 1888 r., na wystawie
Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pigknych w Sukiennicach, bu-
dzil duze zainteresowanie publicznosci 0 czym nastepujaco
donosit ,,Czas”: ,,«Mojzesz powracajacy z gory Synaj» bardzo
efektowny 1 wspaniale oswietlony obraz wielkich rozmiardéw
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Tadeusza Popiela, scigga od kilku dni ttumy na Wystawe Sztuk
Pigknych w Sukiennicach”°. W dwa lata po6zniej, w 1890 r.,
obraz otrzymat brgzowy medal na Salonie Paryskim!. Pozo-
stale obrazy wystawione w warszawskim salonie Aleksandra
Krywulta w 1883 r. (,.fozef i 2ona Putyfara”)*?, w Towarzyst-
wie Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie w 1884 r. (,Zyd”) 3,
i w Towarzystwie Przyjaciol Sztuk Pigknych w Krakowie
w 1885 1. (,,Nauka”, ,,Zydzi modlacy si¢ przy Swietle ksigsy-
ca’) 4, zostaly rOwniez przychylnie przyjete, zar6wno przez
publicznosé jak i znawcoéw sztuki.

Zachecony pierwszymi sukcesami Popiel udat si¢ w 1885 r.,
za porada Jana Matejki, do Wiednia, by tam w szkole
kompozycyjnej, najslynniejszego wowczas wiedenskiego ar-
tysty, Hansa Makarta, ulubienica cesarza Franciszka Jozefa,
uzupeli¢ wyksztalcenie zdobyte w Krakowie. Po rocznym
pobycie w Wiedniu przenidst si¢ do Monachium. Tam przez
dwa lata kontynuowat studia malarskie w pracowni Aleksand-
ra Wagnera i w obleganej przez polska mlodziez artystyczna
pracowni Karla Piloty’ego. Plonem studiéw wiedenskich byt
namalowany pod kierunkiem Makarta obraz ,,Uriel Akosta
w Swigtyni’’ 15, ktorego rozjasniona, zmystowa tonacja, wigksze
uzewnetrznienie sladu pedzla i szkicowosé, stanowily widocz-
ne odbicie upodobann Makarta dla renesansowej sztuki wenec-
kiej i péznobarokowego malarstwa jego rodzinnego Salzbur-
gu. Byly sygnalem widocznego juz u Popiela odejscia od,
uksztaltowanej pod wplywem Matejki, goracej, ciemnej tona-
cji opartej na brazach i czerwieniach, sumiennie wygtadzone;j
powierzchni, okreslonej bez niedoméwien brylowatosci i mo-
cnego konturu. Natomiast powstale w Monachium, pod
wplywem Karla Pilloty’ego obrazy ,,Ostatnie chwile Zygmunta
Augusta®, ,,Niewiasty jerozolimskie’ ¢, ,,Swigto Tory w $wig-
tyni”’ Y i ,,Neron”, charakteryzujace si¢ Zywa tonacja i solidng
forma, opartg na starannym rysunku i precyzyjnie wykres-
lonej perspektywie, wskazywaly posrednio na wzory francus-
kiego akademickiego romantyzmu spod znaku Paula Delaro-
che’a i sztuki holendarskiej, ktorym ulegat Piloty.

Uzupelniajace wyksztalcenie, zdobyte w Wiedniu i Mona-
chium, poszerzylo mozliwosci warsztatowe Popiela, pozwolito
mu na poprawienie rysunku i perspektywy, wzbogacito takze
zakres uprawianej przez niego tematyki o modne przed-
stawienia z historii starozytnego Rzymu.
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W 1888 r. Popiel powrdcit do kraju. Bogatszy o nowe.
doswiadczenia oddat si¢ intensywnej pracy. Powstajace wow-
czas obrazy o tematyce historycznej, takze sceny rodzajowe,
pejzaze i portrety $wiadczg o stalym doskonaleniu warsztatu
i utrwalaniu umieje¢tnosci nabytych podczas zagranicznych
studiow. Piecioletni okres wyteZonej pracy malarskiej prze-
rwany zostal w 1891 r. rocznym wyjazdem artysty za granicg,
podczas ktorego Popiel, wraz z zaprzyjaznionym z nim
Iwowskim malarzem Marcelim Harasimowiczem, zwiedzal
galerie i muzea Pragi, Berlina i Kopenhagi, Drezna, Mona-
chium i Wiednia, poglebiajac znajomo$¢ sztuki dawnych
mistrzow *®. Sposréd wielu namalowanych w ciggu tych pie-
ciu lat obrazow najwigkszy sukces przyniést mu obraz ,,Po
burzy”, przedstawiajacy zrozpaczona chlopska rodzing¢ na tle
zniszczonego przez grad dorodnego lanu zboza'®. Obraz
wyslany w 1893 r. na Swiatowa Wystawe do San Francisco,
wystawiony w dziale polskim obok m.in. ,,Wernyhory” Mate-
jki, ,,Zajecy’” Jozefa Chelmonskiego, zdoby! zloty medal
i uznanie amerykariskiej krytyki ?°. Nastepne dwa zlote medale
obraz otrzymalt na wystawach w Chicago i Filadelfii?*. Do
kraju juz nie powrdcil zakupiony przez Muzeum w St. Luis za
kilkadziesigt tysigcy frankow ?2. Ogromna, jak na owe czasy,
suma nigdy nie dotarla do rak artysty. Zagarnal jg prze-
prowadzajacy transakcje nieuczciwy plenipotent. Podziwiane
i cieszace si¢ duza popularnoscia malowidlo doczekalo si¢
wkrétce kilku replik. Jedng z nich zakupita Resursa krakows-
ka?, inna nabyta przez amerykanskiego kupca A. Sachsa
i wystawiona w Washingtonie $ciggala thumy zwiedzajacych,
a z Norfolk i Richmond, jak donosila polska prasa, urzadzano
nawet specjalne wycieczki celem obejrzenia plotna?4.

Sukces na Wystawie Swiatowej wywolal duze zainteresowa-
nie osobg mlodego artysty w kraju. Pierwszym tego objawem
bylo zaproszenie Popiela do udzialu w realizacji panoramy
,»Raclawice” zamoéwionej dla uczczenia 100 rocznicy powstd-
nia kosciuszkowskiego. Do artysty nalezalo namalowanie par-
tii pejzazowych i gléwnie drugoplanowych grup chlopskich

Panorama, wspolne dzielo trzech artystdw -— Jana Styki
Wojciecha Kossaka i Tadeusza Popiela przedstawiata kul-
minacyjng faze bitwy z brawurowym atakiem kosynierow nd
bateri¢ rosyjskich armat?’. Pejzaz namalowany przez P0-
piela, przy niewielkiej pomocy artysty malarza Ludwik?



llera, byt ta czeScia malowidla, ktora wywolala najwiecej
hwal. ,,Krajobraz ten rozstrzygnal o artystycznych wartos-
%Wh przedsiewziecia” — pisano, wytykajac rownoczesnie
hybienia kompozycyjne i perspektywiczne w scenach figu-
ych, ktére wyszly spod pedzla Styki i Kossaka*. Panora-
me pokazano na Wystawie Krajowej we Lwowie w 1894 r.
W Specjalnie na ten cel wzniesionym budynku?’. Warto
aodaé, 7e na wspomniane;j ’wystawie znalazly sie jeszcze dwie
\’ ixme prace artysty — s»Swigto Tory”, pokazane w dziale
. tuki, i alegoryczne malowidlo wykonane przez Popiela na
}z'am()wienie Komitetu Organizacyjnego, ktore ozdobilo fron-
'/‘tyon pawilonu przemystowego 2.

W rok pézniej namalowat artysta, tym razem samodzielnie,
i/iyczliwie przyjeta przez znawcoéw, diorame ,,Na Golgote”.
Zashugujaca na odnotowanie innowacja, wprowadzong przez
Popiela do tradycyjnej ikonografii tego przedstawienia, bylo
"przesuni@cie gléwnego akcentu kompozycyjnego z osoby
Chrystusa na osobg¢ Judasza. W ten sposéb bezposredni
sprawca $mierci Zbawiciela stawal si¢ glownym bohaterem
tragedii, natomiast przesunigta na drugi plan osoba Chrystusa
tracita ludzkg realnos¢ zapowiadajac przyszle zmartwychwsta-
nie i transformacje %°.

Po ,,Raclawicach” i dioramie ,,Na Golgot¢” Popiel bral
ndzial, wspélnie z innymi artystami, przy pracach nad nastep-
nymi czterema panoramami. W 1896 r. wraz z Janem Styka,
Zygmuntem Rozwadowskim i Janem Stanistawskim, malowat
diorame ,,Golgota”3°, przedstawiajaca przygotowania do
ukrzyzowania, przebiegajace na oczach zadnych widowiska
gapiow, wypelniajacych pierwszy plan3!. W tym samym roku
malowal wspélnie z Zygmuntem Rozwadowskim diorame
;s Branki w jasyrze” , ktorej bohaterkami sa trzy mlode kobiety
ocalale z rzezi, ze zoboj¢tnieniem przyjmujace swoj los 32,
Pod koniec 1896 r. Jan Styka zaangazowal Popiela do wspot-
pracy przy malowaniu panoramy ,,Bem w Siedmiogrodzie”
zamoOwionej przez rzad wegierski dla upamigtnienia 50 rocz-
nicy powstania 1848-1849 r. 33, Panorama przedstawiala klu-
czowa dla powstania, zwycigska bitwe pod Sybinem3¢. W 14
lat pozniej, w 1910 r., we wspdlpracy z Zygmuntem Roz-
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wadowskim namalowal jeszcze jedna diorame ,,Bitwa pod
Grunwaldem”. Malowidlo ilustrowalo koricows faze bitwy,
podczas ktoérej wielka choragiew krolewska i choragwie litews-
kie starly si¢ z szenastoma ostatnimi choragwiami krzyzac-
kimi. Artysci uwzglednili réowniez stynne epizody — atak
niemieckiego rycerza Dypolda Kiekeritza von Dieber na kréla
i $mier¢ Wielkiego Mistrza3. ,,Bitwa pod Grunwaldem”
wykonana dla uswietnienia krakowskich obchodéw 500 rocz-
nicy zwyci¢stwa nad zakonem krzyzackim, umieszczona zo-
stala w specjalnie na ten cel przygotowanym pawilonie w Kra-
kowie, na placu $w. Ducha 3.

Udziat Tadeusza Popiela w pracach nad wymienionymi
panoramami sprowadzal si¢ zazwyczaj do wykonania partii
krajobrazowych. W przypadku dioramy ,,Brank:i’’ Popiel byt
roéwniez tworca ogdlnej kompozycji, natomiast podczas prac
nad dioramg ,,Bitwa pod Grunwaldem’ wspolpracowal z Roz-
wadowskim przy malowaniu grup figuralnych, jednakze $cis-
lejsze okreslenie jego wkladu w tej mierze nie jest mozliwe.
Fragmenty krajobrazowe malowane przez Popiela charak-
teryzowaly si¢ ruchliwym niebem, nastrojowym, podazajacym
za akcjg oswietleniem i rozlegla przestrzenig, ksztaltowang
w sposob ciagly przez systematyczne zmniejszanie i rozjas-
nianie przedmiotéw, bez stosowania efektéow kulisowych.
Malowane z wielkg biegloscig techniczng i znajomoscig przy-
rody, wolne od bledow perspektywy, ktore sg niemal nie-
uchronne przy pracy na tak wielkich powierzchniach, frag-
menty Popiela budzily niezmiennie uznanie krytyki. O krajo-
brazie w dioramie ,,Branki w jasyrze’ pisano, iz ,,(...) roz-
strzygnal on o artystycznej wartosci przedsiewziecia’ 3. Nato-
miast po. ukonczeniu panoramy ,,Bem w Siedmiogrodzie”
korespondent z Wegier donosil: ,,Krytycy artystyczni, ktérzy
mieli sposobnosé widzenia calej panoramy, podnoszq szczegdlnie
krajobrazowaq jej strong. Perspektywa, zwilaszcza na szerokich
przestrzeniach, jest niezréwnana, niebo malowane gleboko 1 tylko
samo miasto Sybin podobno wyszlo dosé plasko. Czesé figuralna
obrazu mniej zadowala krytykow’ 3.

Najwigksze pochwaly recenzetdw wywolal dramatyczny
pejzaz w panoramie ,,Golgota”. Popiel zbudowal go z dwoch
przeciwstawnych elementéw — pogodnego, rozswietlonego
storicem widoku na Betani¢ i Betlejem i pograzonego w pol-
mroku, burzowego pejzazu z Jerozolimg w tle. Dramatyczne
zestawienie dwoch zywiolow — sielskiej ciszy i nadciagajace;j
burzy, bylo nie tylko odbiciem ziemskiej tragedii w $wiecie
przyrody, zapowiadalo zbawienie ludzkosci, ktére mialo sig¢
dokona¢ za cene $mierci Chrystusa. ,,Za tq bolesng burzq,
ktéra nadchodzi, Swita jutrzenka 2ycia i zbawienia” pisal
recenzent Adam Bienkowski 3°. Natomiast Bolestaw Prus swoj
opis ,,Golgoty” zakonczyl nastepujaco: ,,Przede wszystkim
krajobraz jest przesliczmy. Jest on nie tylko krajobrazem, ale
fizjonomicq. Rysami tej fizjonomii sq przepascie, doliny i cudow-
nej pigknosci géry. Wyrazem tej fizjonomii jest madciagajqca
burza. Straszne obloki gromadzq si¢ nad miejscem wszech-
Swiatowej zbrodni...” 0.

Jak widaé fragmenty pejzazowe, malowane przez Popiela,
byly zwykle przyjmowane z wigkszym uznaniem niz fragmen-
ty panoram pedzla innych artystow. Krytycy zarzucali im
czesto bledy perspektywiczne w wykreslaniu figur, zwlaszcza
pierwszoplanowych i niekonsekwentne oswietlenie pierwsze-
go planu. Powazne uchybienia tego rodzaju powstaly zwlasz-
cza przy malowaniu ,,Golgory”’. Ponadto gléwnemu tworcy
koncepcji i kompozycji plastycznej panoramy, Janowi Styce,
zarzucano niezgodnos$¢ przedstawienia ze §wiadectwem Pisma
Swietego. Chodzilo tu m.in. o obecno$¢ przy ukrzyzowaniu
czlonkéw Sanhedrynu i tlumu obserwatoréow i nizZszy niz
krzyze lotréow krzyz Chrystusa“t.
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Najmniej laskawie zostal oceniony wkiad artystyczny P
piela przy malowaniu dioramy grunwaldzkiej. Aczkolwiel .
juz wspomniatam, trudno jest oddzieli¢ fragmenty Wykongy,
bezspornie przez Popiela od czesci malowidla pedzla Roy.
wadowskiego, to ogoélna niestaranno$é¢ kompozycji i Wykor.
czenia, kladzie si¢ cieniem takze na pracy Popiela. Sam artyg,
uznal zarzuty krytykOdw odnoszgce si¢ do strony artYSthznq
dioramy i przyznal, ze ,,nie wypadia jak miala> *2. kdnakie
doda¢ trzeba, Ze gdy chodzi o Popiela to wina lezaly t
zarOwno po stronie artysty, ktory w tym czasie podjat Sic
wykonania polichromii dla kosciola w Jezycach pod p,.
znaniem i niewiele czasu mogt poswieci¢ dioramie, jak i Po
stronie zamawiajacych, ktérzy dali artystom zbyt krotki te;.
min na wykonanie tego pracochlonnego przedsigwzigcia,

Brazowy medal zdobyty na Salonie w Paryzu w 1890 ;
trzy zlote medale na wystawach w Ameryce, uznanie dl;
wkladu artysty przy malowaniu panoram, a takze Wygrany
w 1897 r. konkurs na dekoracj¢ kaplicy polskiej w bazylice &
Antoniego w Padwie®, wszystko to sprawilo, Ze Popie
oficjalnie oceniany byt jako artysta, ktdry ,,procz taleny,
1 smaku techniczne ma doSwiadczenie” **. Posypaly si¢ zamg.
wienia. I tak w 1897 r. warszawskie Towarzystwo Zachety
Sztuk Pigknych powierzylo mu odnowienie i dekoracje nawy
gléwnej i kopuly kosciota sw. Katarzyny w Petersburgu*,
Polichromi¢, na ktora skladaly sie dekoracyjne freski ora;
obrazy nascienne — ,,Wieczerza Pariska” w nawie glowne;
i y,Adoracja sw. Ducha” w kopule, przyjeto w Petersburgy
z uznaniem*® a znany moskiewski kupiec mecenas artystow
i znawca sztuki, Pawel Trietiakow, zamoéwit u Popiela dwa
malowidla o tematyce mitologicznej do swojego patacu w Mo-
skwie 4. W 1899 r. powierzono Popielowi odnowienie i uzu-
pelnienie polichromii w kosciele ss. Klarysek we Lwowie
i konserwacj¢ znajdujgcych si¢ tam obrazéw Stanistawa Stroi-
nskiego. W tym samym roku wykonal malowidla nascienne
dla tamtejszego Teatru Miejskiego *8.

Po realizacji zaméwien we Lwowie Popiel wyjechal do
Wioch, by wykonaé powierzona mu w wyniku wygranego
w 1897 r. konkursu, dekoracje $cienng kaplicy sw. Stanistawa
w bazylice sw. Antoniego w Padwie. Zanim przystgpit do
pracy, zgodnie z warunkami konkursu, przez rok doskonalil
swe umiej¢tnosci w zakresie polichromii, studiujac w Akade-
mii Florenckiej, w Rzymie, w Wenecji, a przede wszystkim
pod kierunkiem mistrza techniki fresku Ludwiga Seitza
w Loretto#. Zdobyte wowczas przez Popiela umiejetnosci
zaowocowaly poézniej przy dekoracji dziesigtkow kosciotow
w kraju. Sprawily, Ze wykonane przez niego polichromie
charakteryzujg si¢ duzg trwaloscia i do dzi$ pozostajg w dos-
konalym stanie. Natomiast sama dekoracja kaplicy §w. Stani-
slawa przyniosta artyscie duzy rozglos w kraju. Polskie gazety
wychodzace w Krakowie i Warszawie donosily o sukcesie
polskiego artysty za granica podnoszac walory kompozycyjne
i techniczne jego polichromii*°.

Prace w kaplicy padewskiej ukoriczone zostaly w 1900 r. Na
dekoracje kaplicy skladaly sie dwie duze kompozycje figural-
ne, nawigzujgce stylistycznie do weneckiego malarstwa $cien-
nego XV w. i osiemnastowiecznych freskow Giambattisty
Tiepola, oraz kunsztowny ornament geometryczny oparty na
czternastowiecznej ornamentyce weneckiej. Kompozycje figu-
ralne, umieszczone na bocznych $cianach kaplicy przedsta-
wialy: ,,Cud sw. Stanislawa’ adorowany przez postacie $W.
Jadwigi i bt. Kingi i ,,Meczeristwo sw. Stanistawa’ z adoruja-
cymi figurami §w. Jana Kantego i bt Jakuba. Powyzej;
w ostrolukowych polach Popiel namalowal, nad pierwszym
z przedstawien, Matke Boska Czgstochowskg w otoczeniu
aniolow, zas nad drugim choéry anielskie adorujgce obraz
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Matki Boskiej Ostrobramskiej. Natomiast $ciane srodkows,
nad ottarzem, do ktorego wykonat obraz przedstawiajacy $w.
~ Stanistawa, przyozdobil chérem anielskim podtrzymujacym
 / éﬁsta;gi ze slowami hymnu na cze$¢ Bogurodzicy. W bogaty
~ ornament geometryczny obramiajacy sceny figuralne wpléth
herby Polski, Litwy i Rusi.
~ Freski w kaplicy $w. Stanistawa w Padwie, z uznaniem
_ przyjete przez wiloska komisje znawcéw !, utorowaly Po-
pielowi droge do najbardziej nobilitujacego zamoéwienia ja-
kie mogt wowczas otrzymac artysta, zamowienia na dekoracje
palacu watykanskiego, a $cislej mowiac jednego z najpigkniej-
szych dziedzincow rezydencji papieskiej — cortile San Dama-
0. Zadanie to otrzymal Popiel w 10 lat po dekoracji kaplicy
padewskiej, w 1909 r., kiedy na tronie papieskim zasiadl
Pius X, ktory jeszcze jako patriarcha wenecki kilkakrotnie
odwiedzal artyste podczas dekoracji padewskiej kaplicy, by
wyrazi¢ mu ,,swe wysokie zadowolenie z jego pracy’ 52. Juz jako
papiez, Giuseppe Sarto, wezwal polskiego artyste do Rzymu,
majgc w pamieci dekoracje padewskiej kaplicy. Dzigki temu

6. 4. Grottger, ,,Pochéd na
Sybir” I, 1865, kredka, karton.
Fot. Yozef Korzeniowski.

freski Popiela znalazly si¢ w sasiedztwie slynnej ,,Biblii
Rafaela’, zdobiacej kopulki, filary i tylne $ciany kruzgankow
drugiego pietra dziedzidca. Wyrazem uznania dostojnika kos-
ciota dla umiejetnosci polskiego malarza bylo takze, o czym
warto przypomniec, zamdOwienie u niego portretu oraz nada-
nie arty$cie w 1905 r. godnosci szambelana (cameriere di
spada e capa). Autoportret Popiela w stroju szambelana
znajduje si¢ dzi§ w posiadaniu rodziny artysty *3.

Na powracajgcego w 1900 r. malarza czekaly juz nastepne
zamoéwienia. Jeszcze w 1900 r., po uprzednich studiach malars-
twa cerkiewnego w Lawrze Kijowskiej, wykonat 40 obrazéw do
ikonostasu cerkwii Narodnego Domu we Lwowie, w ktérym
realizm pogodzony zostal z odrealniajaca stylizacja i hieratyz-
mem sztuki bizantyjskiej**. W tym samym roku ozdobit
polichromia kaplice pod wezwaniem Najswigtszego Sakramen-
tu w katedrze lwowskiej i dwie kaplice w Kosciele parafialnym
w Bieczu 55. Na zlecenie barona Antoniego Goetza — Okocims-
kiego namalowat plafon do jego kaplicy palacowej w Okoci-
miu 6. Potem przyszly dziesiatki innych zamoéwien. facznie,
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w przeciggu 13 lat, Popiel ozdobil polichromia 40 koscio-
16w i kaplic we Wtoszech, w Galicji i w Wielkopolsce, stajac si¢
najpopularniejszym i najbardziej wzigtym mistrzem fresku
poczatku wieku w Polsce. Wykonal dekoracje freskowa dla
kaplicy holenderskiej w katedrze padewskiej, kaplicy w Ponte
di Brento i kosciola parafialnego w Aracelli¥’, polichromi¢
w nawie gldwnej, projekty trzech witrazy do okien nawy
i mozaike z przedstawieniem §w. Franciszka na zewnetrznej
$cianie absydy dla kosciota O.O. Franciszkanéw w Krakowie %8,
polichromig z przedstawieniami z Zywota blogostawionego Jana
z Dukli dla koscioléw farnego i bernardynskiego w Dukli*,
kilkanascie obrazow $ciennych ze Starego i Nowego Testamen-
tu, jak ,,Salome z glowq sw. Jana’, ,,Zwiastowanie”, ,,Narodze-
nie Dzieciqgtka Fezus” i freski, m.in.: ,,Objawienie Najswigtszego
Serca Pana Jezusa”, »Sw. Jozef z Dziecigtkiem Fezus”, ,,Kro-
lowa Swigtych Polskich”, ,,Sw. Walenty” dla katedry w Prze-
mys$lu®®, polichromi¢ dla przemyskiego kosciola S.S. Kar-
melitanek ¢!, dwanascie obrazow sciennych m.in.: ,,Hold trzech
kroli”, ,,Aniol pasterzom méwit”, ,,Uciszenie burzy’, oraz deko-
racje ornamentalng dla kosciola $w. Floriana na Jezycach
w Poznaniu %2, by wymieni¢ najbardziej znane jego realizacje.
Przeprowadzil takze renowacj¢ malowidet Karola Dankwarta
we wnetrzu fary przemyskiej®3. Poza tym Popiel dekorowat
takze kaplice Matki Boskiej w kosciele O.0. Jezuitow we
Lwowie® i tamtejszy kosciol sw. Jozefa®. W przemyskiem
odrestaurowat i ozdobil malowidlami kaplic¢ w kosciele S.S.
Wizytek w Jasle®®, a takze koscioly w Wisniczu, Biezdziezy,
Kotaczycach, Odrzykoniu i Klimkoéwce ¢’. Gdy chodzi o dwa
ostatnie koscioty, Popiel ograniczyl si¢, z braku czasu, do
sporzadzenia projektu polichromii, wykonanie jej powierzajac
malarzowi Karolowi Politynskiemu®. W Wielkopolsce wyko-
nal polichromi¢ do kosciolow w Kepnie i Grodzisku pod
Pleszowem . Artysta ma na swoim koncie takze dwa, poza
witrazami w kosciele O.0O. Franiszkanéw w Krakowie, zreali-
zowane projekty witrazy — dla katedry Iwowskiej i kosciola
w Kolaczycach 7°.
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Malowidla $cienne Popiela niezaleznie od tego czy przed-
stawialy meczenistwo $w. Stanislawa czy Zwiastowanie, utrzy-
mane byly w sentymentalnym, lirycznym nastroju pokrewnym
atmosferze w preromantycznych obrazach prerafaelitéw, ktore
Popiel wysoko cenil. W eklektycznej formie jego polichromii
dajg si¢ dostrzec wplywy szesnastowiecznych i osiemnasto-
wiecznych mistrzéw wloskich, ktdrych malarstwo w 4 ¢w. XIX
w., w konserwatywnych srodowiskach akademickich, nadal
stawiano za wzor do nasladowania. O upodobaniach artystycz-
nych Popiela tak pisano: ,,Niewyczerpana skarbnica Swietlistych
dziel z nad Arny i Tybru wzbogacila wyobraznie artysty (...),
Rafael, Verrocchio, Botticelli, Tycjan, Tiepolo, Andrea del
Sarto, Leonardo da Vinci, Cailiari — wszyscy razem przemowili
do poboznej wyobrazni Popiela” . Jednakze nie tylko wloscy
mistrzowie renesansu i poznego baroku inspirowali artyste.
Popiel, ktéry mial natur¢ eklektyka i charakteryzowal si¢
niezwykla biegloscig techniczna, z latwoscig ulegal innym
wplywom, dostosowujac si¢ badz to do sytuacji, badz do
gustow klienta. I tak malujac plafony do patacu trietiakows-
kiego w Moskwie poddat si¢ wplywom archaicznego juz, lecz
nadal modnego w Rosji, klasycyzmu petersburskiego. Przed
realizacja zamOwienia na ikonostas do narodnogo Domu we
Lwowie wyjechal do Eawry Kijowskiej, by blizej pozna¢
malarstwo cerkiewne. Zdobyta woéwczas wiedze wykorzystal
w wykonanych ikonach. Pokrywajac polichromig far¢ poznans-
ka dostosowal w pewnej mierze forme, a gléwnie barwe do
intensywnego, zlocistego tonu zastanych tu osiemnastowiecz-
nych malowidel Karola Dankwarta. Natomiast polichromia
nawy gléwnej w kosciele O.O. Franciszkanéw w Krakowie
i trzy projekty witrazy do nawy, powstaly pod silnym wplywem
secesyjnej stylizacji Stanistawa Wyspianskiego, ktory w tym
samym czasie malowal presbiterium i transept kosciola oraz
przygotowywal projekty szeSciu witrazy do presbiterium. Po-
piel wzorujac si¢ na Wyspianskim uzyt do dekoracji $ciany
i w kompozycjach witrazowych motywdéw roslinnych. Jednakze
jego roslinnos¢, cho¢ inspirowana polichromig Wyspianskiegos



_ie osiaga t€] plynnosci i rozlewnosci, jest sztywna i bardziej

?:hematyczna- Takze cztery przedstawienia z zycia $w. Fran-

7ka, namalowane nad arkadami lewej $ciany nawy, cho¢

daiaia za stylistyka witrazy z prezbiterium, nie doréwnuja
gdy chodzi o ekspresje linii i koloru.

~ przedstawieniom figuralnym w polichromiach Popiela to-

arzyszyt Z reguly ornament geometryczny. Tu z kolei obok

&plyW()W czternastowiecznej weneckiej ornamentyki, ktorej

 znajomos¢ przywidzt artysta z Wioch, widoczne sg wplywy
~ ornamentyKki ludowej, glownie podhalanskiej, szeroko w tym

czasie propagowanej przez Towarzystwo ,,Polska Sztuka

- Stosowana’. Wplywy te mozna dostrzec m.in. w polichromii
k koéciola 0.0. Franciszkanéw w Krakowie, fary poznanskiej,

ko$ciola $w. Floriana w Jezycach w Poznaniu.

Polichromie Popiela byly wysoko oceniane przez wspoti-
czesnych. O artyscie pisano: ,,(...) stal si¢ apostolem dzisiej-
szego malarstwa religijnego. Nie stworzyl przelomowych, no-
wych, oryginalnych drog, ale zadokumentowal wybitnie swoje
niezréwnane pietno, diwigajgc zamiedbang w Polsce sztuke
koscielnego malarstwa od XVI wieku po Matejke. Malarstwo
religime i koscielne razem z jego motywami i polichromiq
opanowal doskonale, majestatycznie, wystawiajgc sobie pomnik
polskiego Tiepola® ™.

Ostatnig realizacjg artystyczna Popiela byla polichromia
fary poznanskiej. Artysta nie zdazyl jej ukoniczyé. Zmarl 22
Jutego 1913 r. w Krakowie. Przyczyna $mierci byla szkar-
latyna, na ktora artysta zapadl podczas rekonwalescencji po
odbytej operacji gardla.

Dziesiatki zamowien na polichromie ko$ciolow i kaplic,
keore Popiel wykonatl w ciggu siedemnastu ostatnich lat swego
zycia absorbowaly w znacznym stopniu jego czas i sily.
Jednakze na marginesie licznych zlecen namalowal sporo
portretéw, obrazow rodzajowych i pejzazy, pomnazajac swoj
wczesniejszy dorobek artystyczny w tym zakresie. Pierwsze
portrety profesorow Politechniki Lwowskiej, namalowane
podczas pobytu artysty we Lwowie w 1894 r. i w latach
nastepnych przyniosta mu slawe zrecznego portrecisty’3.
Malowal wiele portretéw: m.in.: dyrektora Wiadystawa T 74,
biskupa Pelczara patriarchy Wenecji Giuseppe Sarto, ks.
Ambrozego Fedorowicza’s, hrabiny Marceliny Tyszkiewi-
czowej ’®, nieznanego me¢zczyzny, studium kobiety 77, a takze
podobizny Cyganéw i wiesniakow — ,,Cygan”, ,,Cyganka’,
»Hucud”, ,,Kobieta z dzieckiem” 7®. Na zamdOwienie Stanislawa
Badeniego wykonatl takze, wedlug wzoréw matejkowskich,
poczet krolow polskich do galerii patacu w Koropcu7°.

Portrety Popiela cechowata duza dbalo$é o oddanie podo-
bienistwa i osobowosci osoby portretowanej. Malowane czesto
kilkunastoma zaledwie rzutami pedzla, pozostawiane byty

- W fazie modnego pod koniec XIX wieku, malarskiego szkicu,

ktéry zdaniem krytyki, uchodzil za najlepszy sprawdzian
talentéw malarskich i kunsztu fizjonomisty wykonawcy. Ar-
tysta staral si¢ zazwyczaj unikaé heroizacji modela, zalecanej
przez Matejke. W jego portretach, nacechowanych czgsto
bardzo osobistym podejéciem do modela, widaé przede wszy-
stkim zacigcie fizjonomisty, ktory dazyt do oddania osobowo-
sci portretowanego, czesto odrzucajac reprezentacyjng kon-
wencje portretu, jesli stanowila ona przeszkode na tej drodze.

Popiel chetnie malowal takze sceny rodzajowe. Byly to
§i¢gaiace do ulubionycti motywow romantykow obrazy ukazu-
Jace zmagania czlowieka z naturg. Zmagania te koniczyly sie
Zazwyczaj, zgodnie z poetyka sztuki romantycznej, kleska
Czlowieka, gdyz przyroda symbolizujaca boska potege musiata
Zatriumfowaé nad cztowiekiem (,,Po0 burzy” &, ,,Syzyf’, ,,Po-
W6d£” 81), W innych przedstawieniach utrzymanych w realis-
tyeznej konwencji, ktora wraz z pozytywistycznym humaniz-

mem przyniosly lata siedemdziesiate XIX w., czlowiek skute-
cznie rywalizuje z naturg przeciwstawiajac jej swojg Zywo-
tnosc¢ i witalno$¢ (,,Goral’ #2). Nie brak w tworczosci Popiela
sentymentalnych, patriotycznych scen z zycia wychodzcéw,
ktérzy w poszukiwaniu chleba zawedrowali do Ameryki (,,Na
drugiej potkuli” %), czy idealizowanych lub zgola ckliwych
obrazkéw z zycia ludu, nawigzujacych do przedstawien z lat
czterdziestych i pieédziesigtych XIX w. (,,Kiedy ranne wstajq

. zorze’®4), Artysta namalowal takze kilka bardzo udanych,

utrzymanych w konwencji nowoczesnego realizmu korica
wieku, scen (,,Przed rogatkq”®S, ,,Precle!, precle!” 8°).

Wazng pozycje w tworczosci malarskiej Popiela zajmuje
pejzaz, w odtwarzaniu ktérego odznaczy! si¢ niekwestionowa-
nym mistrzostwem i wyczuciem natury. Byly to nastrojowe
pejzaze pozbawione zazwyczaj sztafazu. Przedstawiaty heroi-
czne widoki wzburzonego Adriatyku u wybrzezy Riwiery
(5»Przed burzq”, Fale”, ,,Urwiska Sorento’)®, grozne nocne
pejzaze morskie, majestatyczne wschody i zachody storica %8,
a takze pogodne pejzaze pastoralne, odzwierciedlajace piekno
i szczodro$¢ uspokojonej natury (,,Skaty w Portofino”, ,,Por-
tofino morze”’, ,,Barki”’, a takze widoki z Bagliasco, Camogli,
Chioggi, Civita Veccia, Genui, Nervi, Portofino, Recco, St.
Ilario, Sestri, Levante i Wenecji)®°. Pelne swojskiego uroku
i storica sg natomiast wykonane juz w kraju widoki (,,Gesiar-
ka”*° ,,Zakopane”**, ,,Pejzaz gorski” °%). '

Pejzaze Popiela w wigkszo$ci maja charakter szkicOw malar-
skich, w ktorych ,,efekt’”” jest wazniejszy niz staranne wykon-
czenie. Tworzone, podobnie jak portrety i sceny rodzajowe,
szybko i nerwowo, utrzymane byly zazwyczaj w jasnych,
pogodnych barwach, zgodnie z usankcjonowana w sztuce
akademickiej konca XIX w., pod wplywem impresjonizmu,
moda. Otrzymywaly zywe, nastrojowe niebo i bujng roslin-
no$¢, malowang z duza umiejetnoscia, ktéra sprawiala, ze
drzewa i krzewy choc¢ odtwarzane szkicowo, nie tracily swej
gatunkowej okreslonosci.

Na koniec warto wspomniec o jeszcze jednej formie dziatal-
nosci artystycznej, ktora Popiel uprawial okresowo w latach
dziewieédziesigtych — mianowicie o jego pracy pedagogicz-
nej. Po powrocie ze studiéw zagranicznych w 1890 r., wspol-
nie z Marcelim Harasimowiczem i zaprzyjazniong grupa
Iwowskich artystow, zatozyl we Lwowie prywatng szkole
rysunku dla kobiet, a w 1891 r. analogiczng szkol¢ dla
mezczyzn *3. Podobng szkole rysunku dla kobiet zalozyl szesé
lat p6zniej, w 1897 r., w Czerniowcach %4,

Poza dzialalnoscig pedagogiczna Popiel brat takze czynny
udzial, zwlaszcza po 1900 r., w organizowaniu zycia artystycz-
nego w kraju. W 1900 r. byt wspotzalozycielem lwowskiego
Stowarzyszenia ,,Mloda Sztuka’, ktore mialo ulatwiac start
mliodym artystom miejscowym, przez organizowanie wystaw
oraz poprzez inne formy pomocy®s. W 1901 r. wzigl udziat
W zorganizowaniu Stowarzyszenia Artystow w Poznaniu,
spelniajacego analogiczne funkcje w zaborze pruskim ®°.

Wsrod bogatej spuscizny artystycznej malarza zachowaty
si¢ dwa obrazy o tematyce sybirskiej — ,,Zestaricy”, dzis
wlasnos¢ Muzeum Historycznego m. Krakowa® i obraz
5> Sybir’” °8, Stanowig prawdziwg rzadkosc¢ na tle dziesigtkow
prac o tematyce biblijnej, religijnej, historycznej, alegorycz-
nej, rodzajowej, portretow i pejzazy. Obrazy nie sg datowane.
Trudno wigc dzi$ dokladnie wustali¢ kiedy artysta je namalo-
wal. By¢ moze powstaly po roku 1905, na fali ogdlnego
wzrostu zainteresowania artystow tematyka sybirskg, pobu-
dzonego bezprecedensows fala represji, ktore ogarnely Krole-
stwo w latach 1905-1908 i zaowocowaly nowg falg zsytek.
Obrazy mogly roéwniez powsta¢ na krotko przed s$miercig
artysty, na przelomie lat 1912/1913. By¢é moze przygotowywat
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je na lwowska wystawe ,,Rok 1863”°, zaplanowang na wrzesien
1913 r. pod patronatem prezydenta miasta Lwowa Tadeusza
Rutkowskiego, dla uczczenia 50 rocznicy wybuchu powstania
styczniowego °°. Przemawialby za tym temat obrazéw nie
spotykany w dotychczasowej twoérczosci artysty. Wystawa
lwowska, pierwsza od poiwiecza, ktdre uplyneto od upadku
powstania, przygotowywana byta z wielka starannoécia. Zapo-
wiadano ja wielokrotnie w prasie, a spoleczenstwo oczekiwato
na jej otwarcie z duzym zainteresowaniem. Udzial w wystawie
byl wyrdznieniem dla kazdego artysty. By¢ moze Popiel,
zaprzyjazniony z lwowskim srodowiskiem artystycznym, a ro-
wnoczesnie popularny i wziety malarz, twdrca znanych przed-
stawien historycznych i religijnych, zostal, przez Komitet
Organizacyjny, zaproszony do wzig¢cia udzialu w planowanej

9. A. Grotiger, ,,Ciosanie krzyza” (,,Rekreacjia na Sy-
berii”), 1866, kredka, Wi. Lwéw. Galeria Obrazéw. Fot. Fozef
Korzeniowski.
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wystawie. Wprawdzie obrazy sybirskie artysty nie zostaly
pokazane we Lwowie. Jednakze przyczyng tego mogla by¢
nieoczekiwana $mier¢ malarza, ktora przerwala prace nad ich
ukoniczeniem, a w rezultacie uniemozliwila pokazanie obra-
ZOW na wystawie.

Obrazy Popiela, zwlaszcza obraz ,,Zestaricy’’, cho¢ niedoko-
nczony i pozostawiajagcy wiele do zyczenia pod wzgledem
artystycznym, zastuguje na uwage ze wzgledu na warstwe
ikonograficzna, ktéra decyduje o tym, Ze przedstawienie jest
jednym z najbardziej skondensowanych wykladnikéw mes-
janizmu w polskim malarstwie sybirskim przelomu wiekéw.

Obraz ,,Zeslaricy” przedstawia kolumne postaci, zmierzajs-
ca po przysypanej $niegiem sybirskiej rowninie w kierunku
krzyza, z ktoérego umeczony Chrystus wycigga ku nim rece
w przyzywajacym gescie. Obraz jest jednym z wielu przed-
stawienl pochodu na Sybir w sztuce polskiej 2 polowy XIX w.
i w poczatku XX w. Motyw pochodu na Sybir pojawial si¢
czesto, zwlaszcza w latach osiemdziesigtych i dziewieddziesis-
tych XIX w. Sybirskie pochody widzimy na kartach szkicow-
nikéw i ploétnach zardwno artystow, ktdrzy powrocili z ze-
stania, jak i tych, ktérzy Sybir znali z opowiadan zesltancow,
poezji romantycznej, relacji malarskich i literackich o0sob
powracajacych z Syberii.

Pierwsze znane przedstawienia wedrowki na Sybir powstaly
na poczatku lat sze$édziesigtych, przed falg zestan, ktora
nastapila po upadku powstania styczniowego. Ich autorami
sq: Walery Eliasz Radzikowski (,,Transport na Sybir’,
1862)1%° | nieznany artysta (,,Zsytka’>)1°l. Bezposrednio po
upadku powstania styczniowego, pod wrazeniem masowych
zestal na Syberie, Artur Grottger narysowat w latach 1865,
1866, 1867 trzy wersje pochodu na Sybir1°2, a w roku 1866
zwiazane z nimi ideowo rysunki ,,Ciosanie krzyza’ '™
i ,,D3wiganie krzyza’ 1% Dwie wersje ,,Pochodu na Sybir”
z 1866 r. i 1867 r. i dwa wspomniane rysunki zostaly
wystawione w 1885 r. najpierw w Krakowie, w Sukien-
nicach!% a jesienia w gmachu Sejmu we Lwowie1, bu-
dzac zywe zaintresowanie artystow i publicznosci. Spopu-
laryzowane w latach osiemdziesiatych i dziewieédziesiatych
w czarno-biatych i kolorowych pocztéwkach, wydawanych
w Krakowie i Lwowie, dostarczaly artystom inspirujacych
wzorow ikonograficznych. Duze wrazenie zrobila takze na
artystach sybirska kolekcja rysunkéw i obrazéw Aleksandrd



Sochaczewskiego, bylego wspodtpracownika Centralnego Ko-
itetu z 1863 r. i zestaiica. Prace te, wykonane czgscio-
na zestaniu a czgdciowo po powrocie z Syberii, udostep-
publicznoéci w 1890 r. na zorganizowanych wlasnym
mptem objazdowych wystawach, pokazywanych w wigk~
zych miastach Galicji'®”. Wplyw tych wstrzasajacych relacji
malarskich widoczny jest zwlaszcza w sybirskich obrazach
| ,jacka Malczewskiego.
Najwieksze jednakze znaczenie dla obudzenia zainteresowa-~
nia $rodowiska artystycznego tematyka sybirska mialy licznie
ukazujace sie na rynku wydawniczym, w latach osiemdziesia-
tych i dziewieédziesigtych, wspomnienia i pamigtniki po-
wracajacych, na mocy kolejnych amnestii, zestancow. Wy-
chodzity one drukiem, w sporych nakladach, w Galicji —
,/@,w Krakowie i Lwowie. Sposrod publikacji pos$wigconych
 gyciu sybirskich zeslaicow najwigkszy rozgtos zyskata ksigz-
 ka amerykanskiego dziennikarza George’a Kennana pt. ,,Sy-
 pir i zsylka”, napisana po odbyciu, w latach 1885-1886,
 szesnastomiesiecznej podrézy po Syberiii®®. Ksiazka wstrza-
",sajaca swa wWymowa, oparta zostala na wlasnych obserwacjach
 gutora, relacjach wigzniow i przemycanych z Syberii Zrédtach
_ pisanych (rekopisy skazancow, rekopismienne kopie dokume-
ntow)1%°. Wkrotce po wydaniu stata sie Swiatowym best-
selerem. W Galicji w latach 1890-1910 doczekata si¢ trzy-
krotnego wydania w trzech réznych tlumaczeniach**®. Pod
koniec wieku artysci chetnie siggali réwniez do literatury
romantycznej, dostarczajacej bardziej uniwersalnych, usym-
_bolizowanych obrazéow Syberii (III czes$¢ ,,Dziadow™ A.
Mickiewicza, ,,Anhelli”” J. Stowackiego, ,,Cienie syberyjskie”
Teofila Lenartowicza).

Rezultatem rosngcego zainteresowania sybirska martyrolo-
gig byly licznie powstajace pod koniec wieku przedstawienia
ukazujace zycie zeslanicow i katorznikéw. Wsrod roznorod-
nych motywow spotyka si¢ rowniez syberyjskie pochody,
niekiedy sprowadzone do realistycznie ukazanego przemarszu
na roboty lub powrotu z robdt. I tak na przelomie 1886 r.
i 1887 r. Jacek Malczewski naszkicowal ,,Sceng sybirskq” 112,
a w 1896 r. wykonal olejny szkic ,,Pochéd na Sybir’ 112,

wo

W 1890 r. powstalo jedno z najpigkniejszych przedstawien
wedrowki na zestanie — wizyjny ,,Pochdd na Sybir’> Witolda
Pruszkowskiego 13, Z tego samego roku pochodzi rysunek
Jana Kobera ,,Na zeslanie’’1'4. Cztery sybirskie pochody
znalazly sie wsrod kilkudziesieciu prac Aleksandra Sochacze-
wskiego, wystawionych w 1900 r. w palacu Towarzystwa
Przyjaciél Sztuk Pigknych w Krakowie na wystawie ,,Sy-
bir’”’ 115, Byly to: namalowany w latach 1883-1900 okazaly

- obraz ,,Na granicy Syberii”’, znany réowniez jako ,,Pozegnanie

Europy” 11, szkic ,,Na Sybir’’ z lat 1895-1900 117, powstaly
w 1897 r. obraz ,,Wsréd snieznej zamieci” *18 1 szkic ,,Poranek
w katordze” z 1898 r.1*°. ,,Zeslaricy” Tadeusza Sulimy-
Popiela sa jednym z ostatnich, namalowanych przed wybu-
chem I wojny s$wiatowej, pochoddw na Sybir. Naleza do
licznej grupy przedstawien sybirskich z poczatku wieku,
tworzonych w przewazajacej mierze pod wpltywem nowej fali
masowych zsylek z lat 1905-1908.

Motyw pochodu na Sybir jest jednym z rzadziej spotyka-
nych motywdéw w bogatym tematycznie polskim malarstwie,
poswigconym syberyjskim zestaricom. Pojawia si¢ obok znacz-
nie liczniejszych, realistycznych scen z etapow, wigzien,
katorgi, ucieczki, $mierci z wyczerpania, portretow zestancow,
scen rodzajowych i obok symbolicznych przedstawien Sybiru,
opartych na opisach z ,,Annhellego” i ,,Cieni syberyjskich’,
ukazujgcych $mier¢ Elenai, smier¢ Anhellego, Eloe, przed-
$miertne wizje skazancow, tajemnicze mogily wsréd $niegow
i syberyjskie cmentarze z przeplywajaca wsrdd grobow Eloe.
Mimo, iz nieczesto spotykany w naszym malarstwie, motyw
sybirskiego pochodu, ma dla sztuki patriotycznej 2 polowy
XIX i 1 polowy XX w. istotne znaczenie, gdyz przez
bezposrednie nawigzanie do symboliki drogi krzyzowej staje
si¢ najbardziej czytelnym przekaznikiem mesjanistycznej idei
ZwWycigstwa przez cierpienie.

W mysl historiozofii mesjanizmu los Polski byl powtérze-
niem losu Chrystusa. W boskim planie dziejow swiata wy-
znaczono jej do spelnienia zbawcza misje poprowadzenia
narodow ku doskonatosci moralnej i spolecznej. Mgka i cier-
pienie byly elementami nieodlgcznie towarzyszacymi jej

10. A. Sochaczewski, ,,Na granicy Syberii” (,,Pozegnanie Europy’) [1890-1900] olej, piétno. Wi. Muzeum Niepodleglosci
w Warszawie.




w wypelnianiu tego zadania. Sam wybor Polski na zbawiciela
$wiata wynikal, w przekonaniu mesjanistow, ze szczegdlnych
predyspozycji moralnych narodu polskiego, w ktérym w stop-
niu znacznie wigkszym niz w innych narodach nastgpila
koncentracja najwyzszych warto$ci moralnych. Ksztaltowa-
nie si¢ doskonatosci wewngetrznej narodu nastgpowato poprzez
gromadzenie si¢ w nim energii ,,duchéow wyzszych” tzw.
,»duchow krolewskich”, tj. najdoskonalszych duchéw jedno-
stkowych, nie tylko pochodzacych od samego narodu ale
takze od innych narodéw?!?°, Duchy obce tu znajdowaly
kolejne wcielenia w poszukiwaniu najodpowiedniejszych wa-
runkow dalszej ewolucji. W procesie reinkarnacji podle-
galy cigglemu doskonaleniu si¢ i oczyszczaniu, podobnie
jak duchy pochodzace z narodu. Poddany tak pojetemu,
nieustannemu dazeniu do doskonalosci nardd, jako jedyny
posiadal odpowiednie warunki, by zbudowaé ustrdj demo-
kracji szlacheckiej, ktory pod wzgledem poszanowania praw
obywatelskich przewyzszyl, w poj¢ciu mesjanistow, wszyst-
kie inne panstwa?!?*, Wiar¢ w wyzszos¢ ustrojowa Rzeczy-
pospolitej z jej liberum veto i wolna elekcja, wyznawang
przez mesjanistow — Andrzeja Towianskiego, Adama Mic-
kiewicza, Zygmunta Krasinskiego, Juliusza Stowackiego, po-
dzielali takze neoromantyczni historiozofowie przelomu wie-
kow — Wincenty Lutostawski, Antoni Chotoniewski. W at-
rakcyjnosci ustroju Rzeczypospolitej dla narodéw o$ciennych,
poddanych panowaniu despotycznych wiladcow, upatrywali
mesjanisci przyczyny zmowy sasiadow i kolejnych rozbiorow
Polski 22,

Rozbiory i okres niewoli otwieraly nowy rozdzial w misji
narodu. Utracona panstwowo$é, $mieré polityczna Polski,
kleski kolejnych powstan i represje, ktére po nich nastgpowa-
ly, byly, zgodnie z zrzadzeniem opatrznosci, powtdrzeniem
meki i $mierci Chrystusa. Polska cierpiala i umierala jak
syn bozy, na krzyzu, by w przyszlosci zmartwychwstac
i w swej nowej, odrodzonej postaci — panstwa opartego
na powszechnej chrystianizacji stosunkoéw spotecznych, daé
wzér do nasladowania innym narodom!?®. Tak wigc pod
przewodnictwem Polski mialo si¢ dokonad tu, na ziemi,
w plaszczyznie doczesnej, zbawienie innych narodéw, po-
grazonych w nieprawosci i barbarzynstwie, a w konsekwen-
¢ji nastanie Kroélestwa Bozego. Odrodzenie panstwa polskie-
go stawalo si¢ wiec stymulatorem totalnej regeneracji zycia
ziemskiego, dawalo poczatek nowemu $§wiatu, opartemu na
najwyzszych wartosciach moralnych. Wiara w nieuchronno$é
tego procesu, a w jego konsekwencji ,,cudownej odmiany”,
ozywiala poematy i manifesty trzech wieszczéw, stala sig
podstawa systemow filozoficznych Andrzeja Towianskiego,
Augusta Cieszkowskiego i Bronistawa Trentowskiego. Z nie
mniej zarliwg wiarg pisali o zmartwychwstaniu Polski i na-
staniu Krolestwa Bozego na ziemi neoromantyczni millena-
ry$ci — Wincenty Lutostawski, Antonii Choloniewski i Stani-
slaw Szczepanowski 124,

Jednakze uprzywilejowana rola narodu polskiego w dzie-
jach przystugiwala mu za cen¢ spotggowanego cierpienia.
Cierpienie nabieralo jednak w $wietle historiozofii mesjanis-
tycznej nowego, pozytywnego znaczenia. Z perspektywy mes-
janizmu kleski kolejnych powstan i represje, ktdre po nich
nastgpowaly, zyskiwaly przekonywujace uzasadnienie, a na-
wet stawaly sie wrecz pozadanymi, gdyz przyblizaly moment
odzyskania niepodleglosci. Nabieraly waloru dziejowej konie-
czno$ci i tym samym zyskiwaly szans¢ szerszej spolecznej
akceptacji. Spoleczenstwo ozywione wiara w gl¢boki sens
zakodowanej w histori¢ Polski klgski i upadku, nie wyrzeklo
sie pokonanych. Przyjazny stosunek do wlasnej historii, kszta-
htujacy si¢ rownolegle do postawy pozytywistycznej, z czasem
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zyskiwal na sile. Zwlaszcza w Galicji, gdzie s[:)oke:czq'mtw0
bardziej odporne na hasta pozytywistow i korzystajgce 2 Wigk.
szych swobdd narodowych niz ludnos¢ pozostalych zaborgy,
ostentacyjnie demonstrowalo swoje przywiazanie do tradycj;
i przeszlosci, takze tej najnowszej.

Odczucia spoteczne znajdowaly wzmocniony wyraz w lite.
raturze, poezji i sztuce. Gdy chodzi o malarstwo, artygc
artykulowali swoja romantyczng postawg poprzez temat i 7.
wartg w nim symbolike. Koncentrowali si¢ przede Wszys.
kim na ukazywaniu heroicznych scen z bitew powsta;
czych, $mierci na polu walki, portretow wodzow kolejnych
powstan, dowodcéw, zolnierzy, wizerunkéw straconych Prze;
zaborcg i zameczonych na sybirskich katorgach, takze wid,.
kéw mogil, scen symbolicznych opartych na patriotycmei
poezji romantycznej i scen obrazujacych sybirska martyr,.
logi¢. Zwlaszcza te ostatnie, jako $wiadectwa $2CZegilnej
udreki majg duze znaczenie dla artykulacji mesjanistycznego
przeslania.

Najwigksza doslownos¢, niemal range mesjanistyczneg
manifestu, zyskalo przestanie w przedstawieniach pochodu ng
Sybir, zwalszcza w ich wersji symbolicznej. Wéwczas motyy
pochodu, nawiazujacy swa symbolika do drogi krzyzow;
Chrystusa, wzbogacony zostal dodatkowymi atrybutami me-
czenstwa. S3 nimi: krzyze w pustkowiu (W. Pruszkowski,
»»Pochéd na Sybir’’), krzyz z przybitym do niego Zbawicielem
(J. Malczewski, ,,Scena sybirska’, T. Popiel, ,,Zeslaricy”),
krzyz niesiony na barkach zestaricéw (A. Grottger, ,,DZwiga-
nie krzyza’). Bezposrednio do ikonografii chrystologicznej
nawigzujg artysci w upozowaniu pojedynczych postaci lub
grup. I tak padajacy z wyczerpania zestaniec w ,,Pochodzie na
Sybir” 11 Grottgera, z 1866 r., ukladem ciala przypomina
wiszacego na krzyzu Chrystusa, a inny — odpoczywajacy
przed wyruszeniem w dalszg droge — Chrystusa skladanego
do grobu (A. Grottger, ,,Pochéd na Sybir” 111, 1867)
W przypadku ,,D2wigania krzyza” Grottgera, grupa pigciu
sybirakow niosgca krzyz stanowi zwielokrotnienie sylwetki
Chrystusa podazajacego na Golgote. W realistycznej wersji
pochodu martyrologiczna symbolika przyjmuje posta¢ mniej
dostowng. Manifestuje si¢ w sposob posredni, przez negatyw-
ne elementy przyrody, krajobrazu i otoczenia, takie jak:
zamie¢ $niezna (A. Sochaczewski, ,,Wsrdd snieznej zamiecr”,
J. Kober, ,,Na zestanie’), zasnute chmurami niebo (T. Popiel,
ssZestaricy”), wysokie $niegi utrudniajgce marsz (J. Kober,
»Na zestanie”, A. Sochaczewski, ,,Na Sybir”’ i ,,Poranck
w katordze”, T. Popiel, ,,Zeslaricy’), pusta przestrzen (wy-
stegpuje we wszystkich znanych przedstawieniach), przez kaj-
dany i laricuchy utrudniajace ruchy i przysparzajace cierpien
podczas wedrdéwki (A. Sochaczewski ,,Pozegnanie Europy”s
»»Na Sybir”, ,,Poranek w katordze”, J. Kober, ,,Na zestanie”,
J. Malczewski, ,,Pochéd), wroga eskorte znecajaca sie nad
oslabionymi wiezniami (A. Sochaczewski, ,,Na Sybir’). Wy-
mienione tu elementy, co nalezy podkresli¢, wystepuja row-
niez w przedstawieniach symbolicznych, dodatkowo wzmac-
niajac ich wymowg.

Obrazy Popiela — ,,Zestaricy” i ,,Sybir”’ nalezg do grupy
przedstawien symbolicznych. ,,Sybir” wzorowany jest na
grottgerowskim ,,Sybirze” z cyklu ,,Warszawa II”’. Przed-
stawia przysypang $niegiem przestrzen pod burzowym nie-
bem. Na pierwszym planie widzimy osypany $niegiem stup
graniczny (u Grottgera — krzyz). Do stupa prowadza odcis-
niete w $niegu $lady ludzkich stép, znaczone plamami krwi.
Nad $ladami unosza si¢ trzy czarne ptaki. Tych brak w rysun-
ku Grottgera. ,,Sybir” wydaje si¢ by¢ studium do bardziei
rozbudowanego ikonograficznie obrazu ,,Zeslaricy’>. Obraz
s Zestancy” przedstawia kolumne postaci, zmierzajacg w kie-



4. Sochaczewski, ;,Na Sy-
) [1895-1900], wegiel, plot-

1. Muzeum Niepodleglosci
‘Warszawie. Fot. Jozef Ko-
miowski.

runku krzyza z wiszacym na nim Chrystusem. Nad kolumnag
unosza sie cztery ptaki, szes¢ takich samych ptakéw poprze-
dza ja. Scena rozgrywa si¢ wérédd wysokich syberyjskich
éniegow, w ktore wedrujacy zapadaja si¢ po kolana. Kolumnie
nie towarzyszy zbrojna eskorta, ani konna, ani piesza. Po-
stacie, nawet te pierwszoplanowe, nie sg zindywidualizowane,
brak im twarzy. Tworzg raczej pochdd nierealnych zjaw, niz
zywych ludzi. Celem ich wedrowki jest wyniosty krzyz,
g6rujacy nad pustkowiem. Z krzyza ozywiony tajemnicza
moca Chrystus wyciaga ku zbliZajacym si¢ postaciom obie
rece w gescie przywolania i opieki.

Krzyz z figurag Chrystusa stanowi o$ ideows i kompozycyj-
ng przedstawienia. U podstawy krzyza konczy swoj bieg

12. 4. Sochaczewski, ,,Wsréd
Smeinej zamieci na etapie”,
1897, olej, piétno. Wi. Muzeum

epodleglosci w Warszawie.

ot. fozef Korzeniowski.

ukosna linia wyznaczajaca tras¢ pochodu i organizujgca uklad
pozostatych linii kompozycji. Krzyz jako cel wedréwki stano-
wi réwniez o$ ideowa przedstawienia. Ku niemu zdgzajg
idacy. Droga, ktorg przebyli to droga ktora zdazat Chrystus.
Cierpienie upodabnia ich do Syna Bozego i jednoczy z nim
poprzez gest otwartych z krzyza na ich przyjgcie ramion.
Ukrzyzowany Chrystus — figura loséw Polski — i ponury
pochéd, symbolizujacy najnowsza historig¢ narodu, zlewajg sig
w jedno. Tragiczng wymowe tej sceny potgguje ukryta sym-
bolika otoczenia. Czarne ptaki unoszace si¢ nad kolumng to
zwiastuny nieszczescia i $mierci. Sniezna pustynia na ktérej
zamarlo zycie i niski niebosklon, zasnuty burzowymi chmura-
mi, ktére nie przepuskczajg swiatta 1 wywoluja uczucie dusz-
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nosci ograniczajac przestrzen wertykalna, to elementy typowej
martyrologicznej scenerii, charakterystycznej dla przedsta-
wieni sybirskich pochodéw. Ponure i dysonansowe kolory
poteguja tragiczny nastroj. Jedynym elementem pozytywnym
w tej scenerii jest jutrzenka, ktéra pojawila si¢ na niebie
i zabarwila rézowymi refleksami niezwykla wizje powstalg
z ksztaltéw napedzonych przez wiatr chmur. Jest to wizja
Scierajacych si¢ ze soba, w zwartych szykach, konnych od-
dziatow 'wojska. Opromienione blaskiem jutrzenki starcie
wrdzy pewne zwyciestwo. )

14. T. Sulima-Popiel, Fragment polichromii z kosciola O.O.
Franciszkanéw w Krakowie z przedstawieniem modlacego sig
Sw. Franciszka. Fot. Fézef Korzeniowski.

N W NG e RS e NRRS WVWh‘ :
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13. T. Sulima-Popiel

vicy”, [1905-1913], olej, e
Wi. Muzeum Historycgy, ’;“

Krakowa.

W zestawieniu z pojawiajaca si¢ na niebie wizjg, rg,.
grywajaca sie na ziemi scena nabiera nowego znaczenia —
zapowiada rychla odmiane i koniec niewoli. Czy odmiana
miataby by¢ nastepstwem nowego powstania lub wojny
Wyobrazone starcie wojsk jednoznacznie podsuwa taka inter-
pretacje. Pozwala takze na potwierdzenie przyjetych granic
chronologicznych powstania obrazu. Po wybuchu wojny rosy-
jsko-japonskiej cze$¢ polskiej inteligencji wierzyta, Ze lokalny
konflikt skloci zaborcow, przeksztalci si¢ w wojne Swiatowy
i przyniesie Polsce niepodleglo$¢. Rok 1912, ktdry przynios|
konflikt bosniacki, na nowo obudzil stare nadzieje. Uleglo im
wielu krakowskich artystow. Nie oparl si¢ marzeniom o nic-
podleglosci, jak widaé, takze i Popiel.

Malujgc swoje sybirskie obrazy Popiel mial do dyspozycji
bogata i uksztaltowang ikonograficznie twdrczos$¢ Grottgera,
Sochaczewskiego, Pruszkowskiego i Malczewskiego, by wy-
mieni¢ najbardziej znanych twoércow sybirskiej epopeji. Ich
obrazy i rysunki znal z krakowskich i Iwowskich wystaw.
Tworzac ,,Sybir” i ,,Zestancow” postuzyt sie tradycyjna sym-
bolika obowigzujaca w tego typu przedstawieniach. Wprowa-
dzona modyfikacja to ozywiony w cudowny sposdb Chrystus,
wzorowany na Chrystusie z fresku w nawie gléwnej w kos-
ciele O.0. Franciszkanow, ktory Popiel namalowat w 1906 .
Fresk przedstawial modlacego si¢ pod krzyzem s$w. Fran-
ciszka. Ukrzyzowany Chrystus wyciagnat prawa reke nad
glows Kkleczacego swigtego, by go poblogostawic¢. Nastep-
na modyfikacja to wizja walki w chmurach, namalowana
zapewne pod wplywem wizyjnej Eloe z ,,Pochodu na Sybir”
Pruszkowskiego. .

Gdy chodzi o obraz Tadeusza Pruszkowskiego, ma on dla
powstania ,,Zesfaricdw’ istotne znaczenie. PorOwnanie obrazu
Popiela z innymi przedstawieniami pochodu na Sybir, po-
wstalymi w 2 potowie XIX w. i na poczatku XX w. jedno-
znacznie wskazuje na bezposredni zwiazek przedstawienid
z wspomnianym ,,Pochodem na Sybir’’> Pruszkowskiego. We
wspomnianym obrazie Pruszkowski umiescil na trasie po-
chodu trzy ogromne krzyze, nazwane przez wspolczesnych
sspolska Golgotq”, natomiast w chmurach wizyjna postac Elo¢,
jako znak boskiej opieki nad zestanymi. Elementy te, 0d-
powiednio zmodyfikowane, znalazly sie w obrazie Popiels
Sam pocho6d u Pruszkowskiego ujety od tylu i przedstawiony
jako wedréwka zeslaricow pod eskorts zolnierzy, w obrazi
Popiela przeksztalcit si¢ w wizyjny pochéd mar, ktory zbliza
sie ku widzowi.
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