MALGORZATA STARZYNSKA-MAJSAK

TEMATYKA LEGIONOWA
W MIEDZYWOJENNYM REPERTUARZE
TEATRU MIEJSKIEGO W KRAKOWIE

W dwudziestoleciu migdzywojennym podejmowano w pu-
blicystyce polskiej proby odbrazowienia zmitologizowanych ro-
mantycznych wielkosci i idei, u§wigconych postaw i schematow
myS$lowych. Jednocze$nie rozkwitata legenda Jozefa Pilsudskiego.
Zakorzeniona w tradycji romantycznej, odwotywala si¢ takze do
symboliki i literatury tego okresu. Do dzi§ w szerokiej Swiadomo-
$ci spotecznej trwa Pilsudski nie tyle na miejscu wyznaczonym
przez fakty — jako jeden z wielkich, zapisanych w narodowej
tradycji chwalebnymi dokonaniami — ale raczej jako bohater
zywotnej legendy. Otaczala go ona niemal od zarania jego
politycznej dziatalnosci. Pozytywnej wersji od poczatku towarzy-
szyla antylegenda. W krytyce — nie zawsze obiektywnej — celo-
wali przeciwnicy polityczni z krggéw konserwatywnych i narodo-
wej demokracji, takze komunisci, a po 1926 roku nawet socjalisci.
Antylegenda nie miala jednak szerokiego oddzwigku spotecznego,
nawet wtedy, gdy bywala — jak w pewnych okresach PRL
— programowo przejaskrawiana i propagowana; wydaje si¢ tylko
cieniem wariantow gloryfikatorskich.

Legenda oddzialywala tak sugestywnie nie tylko dlatego, ze
Pilsudski mial niewatpliwe zastugi i potrafit — w oparciu
o niepospolita charyzme osobista — zjednac¢ sobie rzesze nie-
omal wyznawcow, ktorzy legende wspoditworzyli. Zaspokoit
spoteczne zapotrzebowanie na bohatera aktywistycznego, po
tylu narodowych porazkach wreszcie zwycigskiego, o niepo-
szlakowanej opinii i niepodwazalnym autorytecie. Specyficzny
splot okolicznosci — ktory Pitsudski z duzg intuicja wygrywat
dla siebie i swojej sprawy — wyniostnie tylko samego Marszatka;
sprzyjat takze utrwalaniu sig¢ jego legendy.

Site swego oddzialywania zawdzigczata legenda w ogromnym
stopniu literaturze. 1 to wcale nie tej $ciSle propagandowe;j.
Propagandg postugiwali si¢ sprawnie takze opozycjonisci, chociaz
nie mogli oprzec¢ si¢ na $rodowisku tak skonsolidowanym, jak
legionowe, ani na aparacie propagandowym, jakim dysponowali
pilsudczycy po zamachu majowym. Powstata wilasciwie tylko
jedna rzetelna, oparta na przekonujacych argumentach pozycja,
spychajaca wielko$¢ z piedestatu. Brakowato przeciwnikom Pit-
sudskiego przede wszystkim konkurencyjnego bohatera, ktorego
mogliby przeciwstawi¢ komendantowi, ale takze wybitniejszej
beletrystyki i poezji. Literatura pigkna zdolna utwierdzac¢ nega-
tywny obraz osoby i srodowiska Marszatka wiasciwie nie istniata.
Za wyjatki mozna uzna¢ powiesci z kluczem Tadeusza Dolegi-
Mostowicza (zwlaszcza Kariere Nikodema Dyzmy). Takze General
Barcz bywat odbierany jako niezamierzona satyra na oboz
pitsudczykowski, chociaz w J. Kadenie-Bandrowskim widziano
instytucjonalnego propagandyste Belwederu.
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W tonie co najmniej pochlebnym pisato o Pilsudskim bardzo
wielu — takze najwybitniejszych — autoréw, zafascynowanych
jego osoba i dzialalnoscig: Stanistaw Witkiewicz, Andrzej Strug,
Gustaw Danitowski, Wactaw Sieroszewski, Zofia Natkowska,
Kazimiera Ifakowiczowna, Maria Pawlikowska-Jasnorzewska,
Jan Lechon, Kazimierz Wierzynski, Julian Tuwim i inni.

Oprocz samorodnego, od czasoéw strzeleckich spontanicznie
rozwijajacego si¢ nurtu mitotworczego, funkcjonowat w literatu-
rze rownolegly — inspirowany i umiejetnie podsycany. Propa-
ganda pitsudczykowska byta sprawnym narzedziem walki o rzad
dusz. W bogatym arsenale agitacyjnym nie brakowato ulotek,
afiszy, broszur, odczytow, zamawianych reportazy prasowych
i wywiad 6w; istniato wiele utworéw literackich, liczne ilustracje,
karty pocztowe i obrazy. Stosunkowo wczesnie organizowano
w odrodzonej Rzeczypospolitej wystawy popularyzujace Pilsud-
skiego. Malowali go miedzy innymi: Jacek Malczewski, Jozef
Mehoffer, Konrad Krzyzanowski, Bolestaw Biegas, Leon Wy-
czolkowski, Julian Fatat, Wojciech K ossak, Tadeusz Pruszkow-
ski. Leopold Gottlieb rysowat legionistow i brygadiera. Pitsudski
byl tez modelem rzezbiarzy: Stanistawa Ostrowskiego, Tadeusza
Breyera, Konstantego Laszczki, Edwarda Wittiga, Stanistawa
Horno-Poptawskiego i kilku innych.

Eksponowano chlubny zyciorys Pitsudskiego. Pochodzenie
ze szlacheckiej rodziny o tradycjach powstanczych, osiadlej
w ziemi Mickiewicza pomagato snu¢ chwalebne analogie. Tu
propagandzie szta w sukurs literatura samorodna, kreujaca
Pitsudskiego na uwieficzonego sukcesem kontynuatora walki
narodowowyzwolericzej. Przescigano si¢ w egzegezach proroctw
zawartych w literaturze romantycznej. Widziano w Pilsudskim
Konrada (zaréwno z Dziadow, jak i Wyzwolenia), wcielenie
Kréla-Ducha. Tajemnicze ,,44” z widzenia ks. Piotra w III czgsci
Dziadéw probowal interpretowa¢ miedzy innymi dr M. Rap-
paport'. Wyjasnit, ze po dodaniu do 23 XII 1823 — wtedy,
wedlug zapisu na $cianie celi narodzit si¢ Konrad — czterdziestu
czterech lat otrzymuje si¢ date urodzenia Jozefa Pitsudskiego (W
starym, gregorianskim uktadzie kalendarza).

Takze Pilsudski w swoich przemdwieniach i pismach czerpat
z zasobow ideowych i frazeologicznych polskiego romantyzmu,
cytujac Mickiewicza, a szczegolnie czgsto Stowackiego. Zdajac
sobie sprawg ze skutecznosci oddzialywania literatury, staral si¢
zjednywa¢ wybitnych pisarzy dla swej sprawy juz na stosunkowo
wezesnym etapie dziatalnosci politycznej. Udalo mu si¢ zafas-
cynowaé swa osoba i dzialalnoscia S. Witkiewicza. Poruszyt
S. Wyspianskiego, ktory wykonal wprawdzie tylko pigkny gest
w strong przyszlego Wodza, ale stat si¢ wzorem dla sporej grupy



ﬁteratéw-epigonéw, apologetow Pitsudskiego. Tworczoscia au-
tora Wyzwolenia chetnie postugiwano si¢ dla wzmocnienia
Jegendy- Stefan Zeromski, poczatkowo zainteresowany Pilsud-
skim, wspomagat go nawet w latach dziatalnoéci konspiracyjnej
w PPS oraz u zarania legion6éw. Potem ich drogi rozeszly sig.
Jednak w tytutowym Sulkowskim (wyd. 1910) dopatrywano sig
portretu Pitsudskiego?, ktory inspirowal swoja osoba takze
innych znajacych go pisarzy.

Pilsudski kreowal wilasna legende Swiadomie — przez za-
chowania i gesty przysparzajace mu popularnoéci oraz za
poérednictwem wlasnej tworczosci wspomnieniowej. Zwlaszcza
po 1930 roku swoje niewatpliwe osiagnigcia opisywal bez
umiaru. Przedstawial wiasng osobe jako wielkoS¢ przerastajaca
wspolczesnych i niewielu réwnych majaca w historii. Rowniez
odrodzenie pafistwa i od stuleci nie ogladane tu zwycigstwa byly
jego zastuga, bo samotnie walczyl ze stagnacja spoleczeristwa, nie
majac poparcia w zbiorowym wysitku, a tylko u nielicznych
wspotpracownik6w. Chetnie przyznawat si¢ nawet do wlasnych
bledéw, by zrecznie przeprowadzic ich apologig.

Bedac u wiadzy, zajal korzystng pozycje cztowieka genial-
nego, stojacego ponad pozostatymi, cieszacego si¢ opieka Opa-
trznoéci. Nie formulowal sprecyzowanego programu, nie okres-
latdo konca swego stanowiska; dawato to mozliwos$¢ obarczania
podwiadnych odpowiedzialnocig za niepowodzenia. Koncen-
trowal si¢ na krytykowaniu tego, co uwazat za zle, bez podawa-
nia konkretnych sposobéw naprawy.

Historia dopisywala kolejne rozdzialy do legendy Pitsud-
skiego. Zapowiedzi narodzin mitu mozna dopatrywac si¢ juz
w okresie przynaleznoSci przyszlego bohatera do PPS. Jednak
legenda okrzepla dopiero podczas 1 wojny Swiatowej. Juz
w pierwszym propagandowym portrecie literackim Pilsudskiego
W. Sieroszewski eksponowatl jego cierpienia dla ojczyzny; lata
spedzone na syberyjskim zestaniu, wigzienie za pracg¢ kon-
spiracyjng. Kreowano Komendanta na genialnego wodza, nie
tylko wskrzesiciela polskich sit zbrojnych, ale — to podzniej
— polskiej panistwowosci. A przy tym jaki byt prosty, bezposre-
dni, skromny, antyoficjalny w swojej szarej kurtce bez dystyn-
kcji; narazal si¢ na te same co prosci zomierze niewygody
i niebezpieczenistwa. Surowo§¢ wobec podwladnych tagodzit
ojcowska troska i wielkodusznoscig. Wyprowadzat swe wojsko
z niebezpieczenstw, a zdolny rozwigza¢ kazdy problem wprost
zwalniat od myélenia. Taki obraz uwielbianego ,,Dziadka™ — 6w
przydomek przylgnat do Pilsudskiego na stale — wylania sig
z ogromnej liczby powstalych wowczas piosenek i wierszy.
Poprzez tg okoliczno$ciowa — rzadko najwyzszych lotéw, choé
niewatpliwie spontaniczng i szczera — tworczosc, legenda
zakorzeniala si¢ w zyciu i literaturze. Juz w 1917 roku ideowi
antagonisci’ Wodza ostrzegali przed ,,batwochwalstwem o tragi-
cznych skutkach”, czyli narastajacym kultem Pilsudskiego.
Internowanie w Magdeburgu podsycito stabngca popularnosc
Pitsudskiego; zmazalo wing zbyt Scistego wspoldziatania z pan-
stwami centralnymi przy tworzeniu polskiej armii.

Powracajacego do Warszawy Pilsudskiego nie witaly rozentu-
zjazmowane thumy. A taki obraz pojawi si¢ w hagiografiach. Jednak
wszystkie zalazkowe struktury polskiego rzadu powierzyly mu
funkcje Naczelnika Panstwa, co zatwierdzit szybko zwotany sejm.
Planowym popularyzowaniem Wodza, ktoremu przypisywano
powszechny autorytet, zajmowato si¢ wowczas Biuro Propagandy
Wewngtrznej. Wyrazem czci dla sprawowanej funkcii, a faktycznie
frodkiem szerzenia personalnego kultu byl ogromny rozmach,
z jakim obchodzono imieniny Pitsudskiego. Opozycjoni§ci uznawa-
li to za trwonienie pieniedzy publicznych na prymitywne imprezy
gloryfikatorskie, wzorowane na znienawidzonych carskich galow-
kach. Rozrzutnoé¢ na tym polu i wydatki na urabianie zagranicznej
opinii mialy przekraczaé wszelkie dopuszczalne granice.

1. A. Szymahski, J. Guttner i J. Nowacki w scenie ,Jeszcze
wezoraj” Z. Wojcickiej (1919)

Po wojnie polsko-radzieckiej Pitlsudski — opromieniony
chwala pogromcy bolszewik 6w — wystapit z szeroko pozniej
propagowanym hastem ,,wyscigu pracy”, do ktorego wiaczyc
si¢ powinni wszyscy, pragnacy urzeczywistnienia idei Polski
mocarstwowej. Kiedy po zamordowaniu prezydenta Narutowi-
cza zrzekl sig wiladzy, nie zmalaly ani jego wplywy, ani
zywotno$¢ legendy. Samotnika z Sulejowka — jako odsunigte-
go od rzad 6w przez niewdzigcznos¢, w wyniku kreciej, pienia-
czej roboty — kreowano na proroka, ktéry w skupieniu czerpie
natchnienie z wlasnego wnetrza i zbiera sity do walki ze ztem.
Przewr6t majowy — efekt dtugotrwatych dziatan spiskowych
w armii — przedstawiano jako wyczekiwane przez nardd,
spontaniczne wystapienie Pitsudskiego; ten, ktory przez swoj
$miaty czyn ocalil kraj od zametu i zguby, od prywaty, zgnilizny
ikorupcji obalonego rzadu, stat si¢ Ojcem Narodu. Opiewajace go
utwory przywolywaly wowczas porownania biblijne (Chrystus
wypedzajacy przekupniow ze §wiatyni) i mitologiczne (Herkules
w stajni Augiasza)®. Sanacja stosunkO6w wewnetrznych kraju
miata sig dokonac poprzez pracg panstwowotworcza pod kierun-
kiem wtadz, w blasku najwyzszego autorytetu. Nasilajaca sig
oficjalna propaganda probowatla gloryfikowac nawet samowole
dyktatury: bezprawne uwigzienie opozycyjnych postow przed
wyborami parlamentarnymi (1930) usitowano doliczy¢ do
zashug Marszatka.

Wiadzy starano si¢ przypisa¢ patriarchalny charakter. Inte-
res Polski identyfikowano z osoba Pilsudskiego; wszak taki
zyciorys, zastugi i niezrownany geniusz daja nie tylko predys-
pozycje, ale wrecz prawo do kierowania panstwem wedlug
wlasnego uznania. ,,Dziadek” pojawial si¢ — takze w sensie
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dostownym, w plastyce i ikonografii — jako dobry gospodarz,
rycerz, ktoéry miecz odrzucit, by zakasawszy rekawy plugiem
przeora¢ ugory. W szkotach wprowadzono — zwlaszcza po
1931 roku — wychowanie panstwowe, wyrabiajace postawe
lojalistyczna wobec aktualnej wladzy; po wzorce osobowe
siggano do narodowej tradycji i literatury, takze do legendy
legionowej. Literatura agitacyjna i akademie organizowane
,»ku czci...” miaty na celu ugruntowanie w kazdym wigkszym
Srodowisku spofecznym odpowiednio spreparowanego, pory-
wajacego wizerunku Marszatka.

W latach trzydziestych burzliwie dyskutowano takze moz-
liwos¢ ,,upanstwowienia literatury’ — stworzenia z niej propaga-
torki popieranego przez sanacje¢ zdyscyplinowania spolecznego,
aktywizmu i lojalizmu’. Nie chodzito o agitacyjnos¢ w Scistym tego
stowa znaczeniu, ani o prosta propagande pitsudczyzny; raczej
o podsuwanie wzorcow wiasciwych postaw i zachowan spotecz-
nych. Powstaly tego typu utwory poetyckie, powiesciowe oraz
— w odmianie alegoryczno-historycznej — dramaty. Przykladem
tych ostatnich sg sztuki Kazimierza Bronczyka: Hetman Stanislaw
Zolkiewski (wystawiona w Teatrze Narodowym w Warszawie
—1925) i Krol Stefan (wyd. 1933) oraz Samuel Zborowski (wyd.
1929) Ferdynanda Goetla, a w troch¢ odmiennej postaci Sen
(sztuka Felicji Kruszewskiej wystawiona w 1927 roku w Wilnie).
Srodowiska twoércze i naukowe nie zaaprobowaty tego programu
i praktycznie nie zostat zrealizowany.

W sezonie 1933/34 rozpoczgto w Warszawie dziatalnosc
potoficjalne Towarzystwo Krzewienia Kultury Teatralnej, doto-
wane przez rzad, kierowane przez zaufanych ludzi sanaciji.
Jednak i ono w istotny sposob nie wplyneto na profil ideowy
repertuaru; zajglo si¢ przede wszystkim reorganizacja i pod-
noszeniem poziomu artystycznego scen, ktorymi zarzadzalo.

Po $mierci Pitsudskiego, wobec rozbicia i walk o wiadze
w obozie rzadzacym, odchodzono od prob odgérnego ksztal-
towania wymowy politycznej utworow literackich. Jednak legen-
da przezyla swego bohatera i trwata w narodowej pamigci. Tym,
ktorzy okrzykngli si¢ ideowymi spadkobiercami Marszalka byta
potrzebna jako legitymacja sprawowanej wladzy, dlatego pod-
trzymywano jej zywotno$¢. Pozniej, wobec narastajacego za-
grozenia wojna, Swietlang postac¢ zwycigskiego wodza przywoty-
wano dla dodania narodowi otuchy.

118

2. Wizyta legionisty w wiejsjejn,
dworku —  scena  zbioroy,
z ,Wiatru od pol” J. Wisnigy,.
skiego (1929)

Teatr zawsze podlegal cenzurze surowszej niz literatura. Nic
dziwnego: sztuka sceny — zywa, oddzialujaca bezpoSrednio na
emocje, otwarta na wszelka aluzyjnos¢ — bywa niewygodna dla
wiadzy. Widownia gromadzaca przedstawicieli wszystkich niemal
warstw jest rodzajem swoistej reprezentacji spolecznej i jako taka
stanowi wymarzony obiekt dzialan propagandowych.

Krak 6w to kolebka czynu legionowego — stad 6 sierpnia 1914
roku wyruszyla pierwsza kompania kadrowa. Chocby dlatego
repertuar najbardziej liczacej si¢ tutaj sceny — Teatru Miejskiego
— to wdzigczne pole poszukiwan akcentow legionowych.

Skrotowe zarysowanie sposobow konstruowania i funk-
cjonowania mitu Pitsudskiego nie ma na celu oceny znaczenia
ifaktycznych dokonan wybitnego meza stanu, nie zmierza tezdo
skonfrontowania jego legendy z prawda historyczna®. Chodzi
jedynie o ukazanie szerszego, spoleczno-kulturowego kontekstu
dla tematyki legionowej w Teatrze im. J. Stowackiego w dwu-
dziestoleciu migdzywojennym. Tym kontekstem wydaje si¢ by¢
wiasnie legenda Marszatka, wraz z barwnym i porywajacym
legionowym rozdziatem. '

* ¥ ok

W pierwszym pokazanym na scenie Teatru Miejskiego
dramacie, ktory podjal temat §wiezych wojennych wydarzen,
epizod legionowy nie odegrat wielkiej roli; mial za zadanie
podkreslic tragizm gldwnej bohaterki, wok 6t ktorej ogniskowa-
ta si¢ akcja. Wyrazna predylekcja Zofii Wojcickiej do roman-
sopisarstwa zacigzyla na sztuce, ktéora— poczatkowo zarysowa-
na jako dramat ideowy — do rangi tragedii narodowej nie
dorastata, a w przedstawieniu tragedii jednostk owej obsunela si¢
w melodramat.

Malo teatralne Jeszcze wezoraj (premiera krakowska 29 lis-
topada 1919) razi brakiem prawdopodobienistwa i jaskrawoscia
zastosowanych rozwigzan. Rzecz dzeje si¢ w czerwcu 1915,
w miasteczku w zaborze austriackim i w pazdzierniku w Zakopa-
nem. Syn burmistrza Rzgdowa do legiondw zaciagnat si¢ wbrew
woli ojca; zakrada si¢ potajemnie do rodzinnego domu, aby




3. Scena z II aktu ,,Virtuti mili-
tari” K.A. Czyzowskiego (1932)

uprzedzi¢ siostr¢ — Zofig, ze najprawdopodobniej stanie tu na
kwaterze rosyjski putkownik, od ktorego powinna si¢ d owiedziec,
jak rozlokowane sa wojska wroga. Ulatwiloby to nielicznemu
oddziatowi legionistow rozgromienie Rosjan.

Dodatkowo obcigza 6w dramat nieuzasadniona krwawa
masakra w akcie I1I, wyzyskana przez autork¢ do pozbycia si¢
nadmiaru bohater6ow, na ktoérych dalsze losy wyraznie nie miata
pomystu. Oto dzieki wskazowkom Zofii legioni§ci — wspierani
przez Austriakow — wygrywaja bitwe; jednak ginie w niej nie
tylko rosyjski putkownik — przes§ladoweca, ale i ukochany maz
bohaterki. Jej brat, raniony w walce, dtugo kona w meczarniach,
a ojciec przez bezsensownie okrutny sad austriacki zostaje
niestusznie skazany za zdrade. Wraz z nim stracono dwoch
glupkowatych, Bogu ducha winnych chiopkow.

Trudno dziwi¢ si¢ Boyowi, ze kategorycznie sprzeciwial si¢
wystawianiu tego utworu, rozdrapujacego S$wieze rany bez
powaznego uzasadnienia.

»Podczas sztuki p. Wojcickiej trzeba syczeé i krzywié sie od
poczqtku do korica. Do mnie, wyznaje, czynilem wigcej: gwizdalem
i wylem zupelnie otwarcie (az jakis pan|..] zauwazyl ,,Oto skutki
zdziczenia wojennego” ), ale slaby mdj glos utongl w szumie
zdawkowych oklaskow, jakimiu nas, przy wydatnej pomocy klaki,
obdziela sig wszystkich mniej wiecej po réwni”’.

Jednak ogdlnie przyjeto sztuke catkiem przychylnie, takze
wezesniejsza inscenizacja Iwowska miata powodzenie.

Tematyka legionowa powrdcita na krakowska sceng dopiero
po dzesieciu latach, znowu przez posta¢ miodego legionisty
— jednego z bohaterow sztuki Wiatr od pél. Napisany wierszem
faczonym z poetycka proza dramat, z dominujgcymi watkami
trzech kojarzacych si¢ par narzeczenskich, odwotywal si¢ do
sentymentow widowni. Jozef Wisniowski osadzit akcje w ziemian-
skim dworku; rzecz rozpoczynala sig tuz przed wybuchem I wojny
Swiatowej i trwala az do odzyskania niepodleglosci. Zwigzani
z tym domem miodziency reprezentuja rozne postawy: jeden jest
dezerterem z armii pruskiej i — pomimo grozacego mu ze strony
nadciggajacych Niemcow niebezpieczenstwa, trwa na strazy opus-
toszalego dworku. Drugi przyjmuje powotanie do armii austriac-
kiej, za§ najmlodszy — gimnazjalista — ucieka z domu do
Legion6w. Przebywa szlak karpacki, opowiada o bitwie, w ktorej
niebezpiecznie go raniono, §piewa O mdj rozmarynie... W finale,

po okropnosciach wojny — przypomnianych w relacji naocznego
swiadka bombard owania i masakry w Kaliszu —przed spalonym
domostwem spotykaja si¢ miedzy innymi trzy miode pary;
spotkanie symbolizuje nie tylko poczatek nowego Zycia na
ruinach, nie tylko radoé¢ i entuzjazm odbudowy, ale takze
oczyszezajaca 1 tworcza moc powszechnej zgody — narzeczeni
pochodza z roznych zabordéw; odiracony konkurent — byly
austriacki oficer, grozacy dezerterowi denuncjacjg — Sciska teraz
jego prawice. Zapiekly w nienawisci do dworu chiop zapomina
o osobistych krzywdach i ze lzami wzruszenia wita pana, po-
wracajacego do domu po wojennej tutaczce. Porwanemu na-
tchnieniem poecie do wtoru Poloneza A-Dur Chopina jawig sig
podnioste i optymistyczne wizje. Uroczysta premiera Wiatru od
pdl odbyta sig 9 listopada 1929 roku w ramach obchodow swigta
niepodleglosci. Trafnie dostrzezono w sztuce:

-.podejscie do problemow zawieruchy wojennej od strony
najczystszej poezji, z rzuceniem zasfony na wszystkie bolesne
momenty dziejowe, jak rozbieznosé orientacyj i rozdarcie wewnetrz-
ne spoleczeristwa...”® oraz wyakcentowanie uroku i zapachu wsi
polskiej.

Przedstawienie wyrezyserowane przez Jozefa Sosnowskiego,
w realistycznych dekoracjach Mieczystawa R 6zanskiego osiag-
nelo sukces — powtorzono je az 29 razy, bardzo duzo jak na
miejscowe stosunki. Po premierze w Teatrze Miejskim w Byd-
goszczy sztuka miata zdecydowanie krytyczne recenzje. Nato-
miast w teatrze krakowskim Wisniowskiego pono¢ obsypano
kwiatami; takze prasa hotubila lokalnego dramaturga, ktory
— co wiele wyjasnia — §wigtowal wlasnie 35-lecie swych
zwiazkdw ze scena. Jedyny glos w tonie lagodnej, acz nader
celnej krytyki pochodzi od Mojzesza Kanfera, recenzenta zydo-
wskiego ,,Nowego Dziennika”:

»Utwér p. Wisniowskiego robi na nas wrazenie starej, bardzo
ukochanej, ale juz mocno przebrzmialej melodii. Bylo to wszystko
dobre [..] dziesigé lat wstecz, ale teraz czego innego zqdamy
i spodziewamy sig od autora, ktory ma nam opowiedzieé o cudzie
zmartwychwstania Polski [...] «Wiatr od pol» owiany jest szcze-
rym uczuciem, ale stanowi wilasciwie wzbogacenie tak ubogiego
naszego repertuaru dla mlodziezy™.

Tak sztuka Wojcickiej, jak Wisniowskiego wiaze si¢ z tema-
tyka legionowa tylko przez przynaleznos¢ jednego z bohaterow
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,.drugiego planu” do tej formacji. Ma to charakter epizodyczny
wobec gtéwnego toku akcji. W Jeszcze wezorgj... autorka d oS¢ re-
alistycznie przedstawia peten rezerwy lub niechgci stosunek Pola-
kow z galicyjskiej prowincji do czynu legionowego; sama odnosi
si¢ don z sympatia — uwydatnia walory Legionow, przeciw-
stawionych armii austriackiej, ktora jest wprawdzie sojusznikiem
w walce, ale po wyparciu Rosjan okrutnie gnebi polska ludnosc.

Mtodylegionista w Wietrze od pélto postac pemiej zarysowa-
na, reprezentuje wojsko ,nasze”, nie austriackie. Sympatia
autora dla postaci i jej postawy nie stanowi jednak o legendo-
tworczym charakterze dramatu. Tym bardziej, ze w finale
pojawia si¢ kwestia:

,»---kazdy wielbi Stworce za ziszczone sny dostojne
i te, ktora nas zbawila — wojne!!l”1°

Przytoczone zdanie nie wybijato si¢ w potoku wzniostosci, nie
mozna wigc wysuwac przypuszczen o rewizjonistycznym wobec
legionowej legendy tonie utworu. Zwlaszcza ze Wisniowski
pozostawit w swej spusciznie komedyjke Talizman, najpraw-
dopodobniej napisana pod koniec lat trzydziestych — jej frag-
menty $wiadcza o estymie autora dla czynu legionowego''.

W okresie do 1932 roku udato si¢ odnalez¢ jeszcze tylko dwa
przyklady promieniowania pitsudczykowskiej legendy na kra-
kowski teatr. Po premierze Sufkowskiego (26 listopada 1925)
pojawilo si¢ w recenzji stwierdzenie, ze 6w dramat wyrazal
program daznosci mtodych strzelcow, pozniejszych legionistow
Pilsudskiego'2. Glosy prasy po inaugurujacym sezon Samuelu
Zborowskim (premiera 31 sierpnia 1929) Ferdynanda Goetla
dowodza, ze dopatrzono si¢ w tej sztuce nie tylko apologii
krolewskich rzadow silnej reki, ale tez aktualizujacej tendencji
politycznej. Problem tego samego konfliktu samowolnego ma-
gnata z Batorym podjal Kazimierz Bronczyk w Krdlu Stefanie,
wystawionym na krakowskiej scenie 17 marca 1934 roku dla
u$wietnienia imienin Pierwszego Marszatka Polski Odrodzone;j.
Ten dramat akcentowal gléwnie tragizm krola, probujacego
pogodzi¢ dyktowany racja stanu przymus i z typowym dla
Polakoéw umitowaniem wolnosci; to tu w tyradach skiéconego
z anarchizujacym sejmem krola pobrzmiewaja niemal cytaty
z przemoOwien Pilsudskiego. Przywolywanie, analizowanie i pa-
rafrazowanie stow Marszalka czesto zdarzato si¢ w literaturze
pieknej nurtu legendotworczego.
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4. ,Trzy mgly” M. Niz'ypiskie@
(1935). Finalowa scena zbiorg
wego wysilku przy budowie gm
chu symbolizujqcego lepsze Jutr
narodu (w glebi po Prawej sy
wetka kopca Pilsudskiego)

Zastanawia ponad dziesigcioletnia (do marca 1932) nieobec-
nos¢ na scenie Teatru Miejskiego sztuk jawnie tworzacych, badz
ugruntowujacych legionows i pitsudczykowska legende. Nie
brakowato — nawet w samym archiwum teatru — stosownych
tematycznie i ideowo sztuk. Wprawdzie najbardziej obiecujace
nazwisko Kadena-Bandrowskiego zawiodlo — widnieje na
tytutowej stronie nieudanego i raczej apolitycznego dramatu
Jesien. Natomiast juz sam Stefan Turski — aktor, rezyser,
kierownik teatrow objazdowych, dyrektor Teatru Ludowego
w Krakowie, autor komedii i wodewili — zostawil bogata
»legionowa” spuscizng. Sam ,,epizod strzelecki” doczekal sig
dwu opracowan jego piora.

Grana w 1915 roku w teatrze polskim w Wiedniu (i praw-
dopodobnie w Teatrze Ludowym w Krakowie) sztuka Pod
znakiem Strzelca, zatwierdzona przez austriacka cenzurg, ma
wymowe antyrosyjska, nie wspomina natomiast ani stowem
o zwiagzkach Legionow z armia cesarsko-krolewska. Wydzwigk
komedyijki, utrzymanej w konwencji patriotycznego sentymen-
talizmu, obficie zaprawionego typowym dla autora rubasznym
humorem, jest legendotworczy. Poziom literacki tej przedmiej-
skiej krotochwili skazuje ja na teatr co najwyzej popularny. Oto
dziewczeta szyja bielizne dla wyruszajacych w pole strzelcow
i kpia ze Zbigniewa, nie garnacego si¢ do szeregdéw. Porzuca go
nawet zakochana w nim narzeczona, zrazona jego tchorzos-
twem. Do oddzialu zaciaga si¢ jej dziadek — powstaniec z 1863
roku, brat, a nawet osierocony chlopak, ktéry pozniej w potycz-
kach dokaze cudow sprytu i odwagi na dowdd, ze nieletni
strzelec wigcej wart niz rosyjski wyga frontowy. Nie zabrakto
takze ,.frapujacego” epizodu odbicia panien porwanych przez
kozakow. Calo$¢ zamyka si¢ podniosta sceng odczytania
— z melodia Mazurka Dgbrowskiego w tle — deklaracji
Naczelnego Komitetu Narodowego o utworzeniu ,,Legionow
Polskich pod komenda polska™, opartych na istniejacych juz
zbrojnych organizacjach polskich.

Ziozone okoto 1933 roku w Teatrze im. J. Slowackiego
Oleandry — drugie podejscie Turskiego do strzeleckiego tematu
— odznaczaja si¢ nie tylko wyzszym poziomem artystycznym,
ale takze wigkszym prawdopodobieristwem'3.

Komedia ze Spiewami Major Waligéra (okoto 1928) re-
prezentuje jaskrawo propagandowy typ sztuki pomajowej.



5. Prolog ,Misterium nocy ma-
Jjowe]” L.H. Morstina (1936)

2

Okreslenie ,.endek” wystepuje tu jako rodzaj obelgi, za-
stepujacej argumenty w dyskusji, natomiast apoteozowany
,,Strzelec” to najwyrazniej nie ta paramilitarna formacja sprzed
1 wojny, ale organizacja polityczno-wychowawcza dla miodzie-
zy, utworzona przez W. Sieroszewskiego w 1919 roku. Legiono-
wy kombatant Waligora, wspierany przez czterech synow i corke
doprowadza do ,,nawrdcenia” nieche¢tna badZ obojgtna wobec
strzeleckich ideatéw rodzing Dgbowieckich. Cudowng przemia-
n¢ postaw probuje Turski w odniesieniu do miodych upraw-
dopodobni¢ we wiadciwy sobie sposob — przez konkury. I tak
Waligorzanka dowodzi starajacemu si¢ o jej wzgledy, ze szano-
waé go nie moze, bo nawet endekiem nie jest, a neutralnosc
polityczna §wiadcezy o tchorzostwie; jako entuzjastka i cztonkini
,.Strzelca” oznajmia, ze to organizacja w znaczeniu partyjniac-
twa apolityczna, a w znaczeniu panstwowotworczym stoi na
strazy rzadu, ktory nigdy endecki nie bedzie. Pozostale cztery
pary nie sa az tak roznamig¢tnione politycznie. Do upokorzenia
si¢ i przyklaskiwania opiniom antagonisty-pitsudczyka zmusza
Debowieckiego-seniora obawa przed odpowiedzialnoscia za
zdefraud owanie pienigdzy, nalezacych do sieroty po chwalebnie
polegtym w boju legunie — najlepszym druhu Waligéry. Legio-
nowego kolorytu przydaje sztuce takze udziat jednego z bohate-
réw w rajdzie szlakiem Kadrowki.

Zolnierze komendanta to kolejna (powstata po 1933 roku)
sztuka Turskiego, oparta na podobnym schemacie politycznego
nawracania metodami kombatanckiego autorytaryzmu'®. Na
podstawie przechowywanej w Teatrze im. J. Stowackiego spus-
cizny po Stefanie Turskim mozna przypuszczac, ze byl on nie
tylko wiernym admiratorem czynu legionowego; najwyrazniej
jego przekonania ewoluowaly zgodnie z kierunkiem ideowych
przemian pitsudczykowskiego obozu.

W 1920 roku trafita do Teatru Miejskiego aktualna jednoak-
towka Jana Mierzynskiego Do broni. Zalozenia agitacyjne
realizujg si¢ tu niemal bez posrednictwa medium teatralnego,
bowiem gtéwna scena przedstawia wiec ludowy, zwolany w celu
wyrobienia antybolszewickich i lojalistycznych wobec rzadu
postaw i przekonania chlopow do wykupywania pozyczki panst-
wowej. Chlop Skata — autorytet wiejskiej spotecznosci — wypo-
wiada zdania, pozwalajace zrekonstruowac postulowang odgor-
nie ludowg wersj¢ legendy Pitsudskiego:

»--Rzqd ten nie nasz jest? nie chlopski, nie robotniczy? [...]
A czyz to sam naczelnik jest taki burzuj [...] skoro on, Pilsudski,
cierpiad od wczesnej mlodosci za wolnos$é chlopa i robotnika i po
wiezieniach i Sybirach byl meczony, pracujgc w robotniczej bluzie
pod moskiewskim zandarmem tak dlugo, az mu sam Bog pozwolil
zmienié robotniczq bluze na mundur Zolnierski [...}. Zmniejszyl
sprawiedliwie wlosci nadajgc je bezrolnym, a nadto inwalidom
i Zolnierzom. Trzebaz nam wiekszej sprawiedliwosci?”

Legionowy podoficer, dumny z rany odniesionej w trwajacej
wojnie tlumaczy, ze kiedy ranny zolierz przemawia, to jakby
sam Pilsudski stal przed stuchaczami. Opowiada, jak:

»---52€$¢ razy Karpaty przewedrowal z Legionami i kiedy
Austriaki pod Luckiem wzieli, toSmy im z Pilsudskim, Berbeckim
i Rojq przez 36 godzin na plecach caly front rosyjski trzymali...”

Jego kwestie rzucaja Swiatlo takze na metody ugruntowywa-
nia legionowej legendy:

»--A ja ci Dziadka Pilsudskiego tykaé nie pozwole! [...] Bo
porucznik nasz zawsze nam powiadal, ze mamy go kochaé jak
i wszystko wojsko polskie; zdrowe, ranne czy polegle. Bosmy sobie
wiernosé zaprzysiegli jako wiara jednego Ojca, Komendanta
Pilsudskiego...”

Zadenuncjowanie ukrywajacego si¢ przed poborem tchorza
i wyruszenie dwoch dziewuch ,,na bolszewika” dopehia skapej
treSci tego utworu, ktéry kwalifikowal si¢ do pokazania co
najwyzej na okolicznoéciowej akademii dla ludu'®.

Analiza wszystkich nie wystawionych, a podejmujacych watki
legionowe utworéw — chocby tylko tych ztozonych w Teatrze
Miejskim w latach dwudzestych — wymagataby osobnego
opracowania i drobiazgowych poszukiwan. Interesujace wtrace-
nia zdarzaly si¢ bowiem w dramatach, po ktorych trudno byloby
si¢ tego spodziewac. Na przykiad Romantyczni (okoto 1920)
— niezbyt przystajacy do sceny, miatki treSciowo melodramat
Kazimierza Arktosa (a wedlug dopisku na egzemplarzu Zofii
Grazynskiej) — zawiera, catkowicie zbedna dla fabuly i akciji,
rozbudowang sceng dyskusji politycznej. Trudno odczyta¢ sym-
patie autorki; do przekonania bardziej trafiaja jednak argumenty
posta, ktory stwierdza, ze nie burzycielska robota ,,[...] ale uklad
ogdlnoeuropejskich stosunkow politycznych, zimna mysl i rachuba
dala nam wolnosé [...)”; ze wyzwoliciele zastuzyli na laury, piesni
chwaty, pomniki i akademie, ale teraz nie powinni zak}ocac egzys-
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6. ,,Galgzka rozmarynu” Z. j,
wakowskiego  (1937).  Scen,
dzielenia daréw ciotki ze Stq,
slawowa

tencji zwyktych ludz, ktorzy potrzebuja ideatow spokojnego zycia
i zadowolenia. Natomiast byly legionista gornolotnie, w poetycz-
nej manierze wspomina, jak budzit w duszach ,,odziedziczony
kapitat listopadowych i styczniowych nocy”; owa misje historycz-
ng trzezwy oponent — posel uznat za estetyczna forme brutalnych
aspiracji politycznych i dazeni do ekspansji ekonomicznej.

Omowione sztuki z racji niskiego poziomu artystycznego
w zasadzie nie nadawaly si¢ do wystawienia na scenie tej rangi, co
Teatr im. J. Stowackiego. Warto zaznaczy¢, ze nieobecno$¢
legendotworczych dramatow w repertuarze przypada na dyrekcje
Teofila Trzcinskiego (1918/19—1925/2611929/30—1931/32)i Zy-
gmunta Nowakowskiego (1926/27—1928/29). Jednak thumacze-
nie tego faktu orientacja polityczna dyrektorow byloby jas-
krawym uproszczeniem. Nowakowski — niegdysiejszy legun,
a przyszty autor najpopularniejszej w Polsce sztuki legionowej
Galgzka rozmarynu, raczej opozycjonista nie byt, chociaz w 1931
roku podpisal protest literatow w sprawie brzeskiej; jednak za jego
kadencji nie pojawila si¢ zadna sztuka legendotworcza. To, co
legionowe” w repertuarze do 1932 roku, zwlaszcza dramat
Virtuti militari (prem. 1932), przypadto na czasy Trzcinskiego,
ktory ze swoimi sympatiami politycznymi si¢ nie obnosit; a uzna-
wano je za proendeckie. Moze nie bez znaczenia bylo przekonanie,
panujace w sferach decydenckich od okoto 1926 roku, ze literatura
i sztuka — oddzalujac poSrednio — nie moga propagowaé
okreSlonej postawy politycznej. Dopiero poézniej proébowano
obarczy¢ kulture — zwlaszcza tg kierowana do mas — funkcja
wychowawczg.

Dramat legendotworczy przemowit z krakowskiej sceny
miejskiej po diugiej przerwie, dopiero u zarania drugiego dziesig-
ciolecia niepodleglosci. Nazwa najwyzszego polskiego odznacze-
nia za zastugi w walce — Virtuti Militari — postuzyla za tytul
sztuce, ktora lekcewazaco nazywano ,,imieninowa” — od daty
premiery, 18 marca (tj. w przeddzien $w. Jozefa) 1932 roku.
Dramat Kazimierza Andrzeja Czyzowskiego narobit wiele szu-
mu w prasie. Na diugo przed krakowska premierg narastata
nieprzychylna atmosfera woko6! sztuki. Autorowi przydano
epitet pretensjonalnego fabrykanta i przypomnmiano, jak to
w Warszawie pognebit go brak frekwencji na przedstawieniach
jego dziela w Teatrze Polskim. Wytknigto przy tym zabawny
szczegOl: ,,[...] autor, piorunujqcy na cenzure austriackq, sam, jako
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cenzor filmowy zaslyngl z okrawania filmow”. Wymieniano inne
miasta, gdzie sztuka padla:

- W samem Wilnie, gdzie tak wysoko stoi kult p. marszalka
Pilsudskiego «Kurier Wilenski» zali sie, ze w czasie przed-
stawienia «na sali widaé liczne delegacje spoleczeristwa polskiego
Wilna — bodaj ponad 50 oséb. Ciekawe tylko, e procentowo
najliczniejszq delegacje przysiali ... obywatele-zydzi (!). Czyzby
na nich teraz spadi glownie obowiqzek reprezentowania ideologii
polskiej?» A wigc zaledwie delegacje przyslala ludnosé wileriska na
przedstawienie ,,galowe”... Widocznie brak w Wilnie pomys-
lowych ludzi. Krakow ma ich dosyé, dlatego w teatrze krakowskim
bylo pelno na galowym przedstawieniu, nawet bez zydéw.”"®

Charakter owej krakowskiej pomystowosci wyjasnia nade-
stany do ,,Naprzodu” list, ktorego autor, nie mogac zdoby¢
biletu na przedstawienie galowe, dotart do kregow lepiej poin-
formowanych. Okazalo sig, ze:

»---Sprzedano zaledwie garsé biletow oficjalnym osobistosciom.
Szeroka publicznosé ani sige o nie zatroszczyla. Wobec tego
magistrat zarzqdzil te komedie z zamknigciem kasy, a sekretariat
magistratu rozdawal pospiesznie bilety gratis, byle tylko sale
napeinié [...]. Potemkinada prezydialna wplynela na wyglad sali
nie bardzo korzystnie, gdyz pomimo nakazu uroczystego stroju,
tuz za dygnitarzami wyfraczonymi i w orderach, siedzieli jegomos-
cie w jasnych marynarkach, nie wygladajacy wcale na dygnitarzy
galowkowych™". '

Juzna drugim —i ostatnim — przedstawieniu Virtuti militari
widownia §wiecila pustkami, pono¢ nie widywanymi w tym
teatrze (dzialajacym, warto przypomniec, od 1893 roku) od lat
bez mala pigédziesigciu. I znowu socjalistyczny ,,Naprzod”
— wowczas juz opozycyjny — komentowat z emfaza:

»Albo to byla demonstracja, nieumowiona, lecz Zywiolowa
i jednomysina demonstracja Krakowa. Albo tez krakowianie,
przestrzeieni warszawskimi recenzjami [...] nie byli ciekawi
dowiedzieé sie [...] nowych ,poprawek historycznych”, jak to
przed wojnq austriacy uciskali polskosé w Krakowie, jak tu[...]
policja nie pozwalala mowié o powstaniach z 31 i 63 roku, jak
cenzura konfiskowala tu Wyspianiskiego, jak to w czasie wojny
legionisci marzyli o «Polsce Zolnierskiejy i o odebraniu posad
wszystkim nie nalezqcym do BB. Nadzwyczajne rewelacje! Mégl
p. Kazimierz Andrzej Czyzowski probowaé te swoje odkrycia



wlasnego wyrobu wmowic warszawiakom. Ale chcie¢ to wmowié
krakowianom, to juz wyZszy tupet, nie tyle pomyslowy, ile raczej
pomajowy- Ta absolutna pustka na przedstawieniu produktu
radosnej tworczodci” to triumf kultury duchowej Krakowa,
;z’okument jego patriotyzmu, jego odrazy do ,,wychowania pan-
stwowego”’, jego entuzjazmu dla poezji i sztuki”'®.

Sama sztuka — przedmiot emocjonalnych wypowiedz, z dz-
siejszej perspektywy weale nie wydaje sig tak beznadziejna; wrecz
przeciwnie — na tle 6wezesnej produkcji dramatycznej wyroznia
sic zasadnicza zaleta — zwigzloScia, brakiem pozbawionych
snaczenia dialogow i opisow. Przy wystawieniu wladciwie nie
potrzebowala skrétéw, bo na 80 zaledwie stronach maszynopisu
autor zdotal zawrze¢ — za sprawa wcale udatnej kondensacji
treéci — syntez¢ narodowej martyrologii, obraz wybicia si¢ na
niepodleglo$¢ przez bezposrednio ukazany czyn wojenny Legio-
now oraz chwilg obecna narodu, rozumiang jako nadal trwajaca
walke o Polskg. Najbardziej krytykowany akt I — 6w wieczorek
patriotyczny krakowskich gimnazjalistow, z programem niemito-
siernie pocigtym przez austriacka cenzurg (znana przeciez z tagod-
nosci) jest lapsusem niewybaczalnym z historycznego punktu
widzenia; ma jednak wazkie dramatyczne uzasadnienie — in-
gerencja cenzury usprawiedliwia streszczenia calej polskiej poroz-
biorowej niedoli, konspiracji i powstan w kilku zaledwie aktors-
kich kwestiach. Jednoczesnie tak skondensowana tradycja nie-
podleglosciowa z wigksza wyrazistoscia ukazywala si¢ jako in-
spiracja postaw miodziezy, podejmujacej walke zbrojna w Legio-
nach. Szalenistwo jednego z bohaterow (akt IT), wywotane niemoz-
noéciag wyrazenia mysli i uczu¢ wzbudzonych przez czyn legiono-
wy, mozna interpretowa¢ — wzorem prof. Tadeusza Sinki — jako
autoparodig¢ deprecjonujaca caly utwoér. Nie jest to jednak jedyna
egzegeza, a przy tym bardziej ztosliwa niz wyczerpujaca, pomija
bowiem aspekt dramaturgiczny tej sceny. Popadnigcie w obled
wywoluje pozadane napigcie emocjonalne na widowni, jednoczes-
nie uzasadnia ogromny skrot w prezentacji szlaku bojowego
Legiondéw; oto oszalaly Zomierz-poeta chaotycznie wymienia
znaczace nazwy (Magdeburg, Beniamindéw, Szczypiorno), miejs-
cowosci upamigtnione legionowymi wydarzeniami (Kielce, Anie-
lin, Krzywoploty, Mototkow, Rokitna, Kozinek, Konary, Jast-
kow), nazwiska poleglych kolegéw. Autor postawil na pobudzenie
wyobrazni widzow i ich intelektualng aktywnos¢ podczas przed-
stawienia. Inne zastosowane §rodki artystyczne, rowniez za-
kladajace myslowa wspolprace publicznosci, miaty dodatkowe
walory sceniczne. Chodzi tu o rozbudowang warstwe dzwigkowa
utworu, rOwnomiernie nasyconego fragmentami piesni, przywo-
lujacych jednoznaczne skojarzenia; wstawki muzyczne pojawiaty
si¢ przewaznie jako urywek samej melodii. Urywki piesni — nie
tylko z racji nastroju, ale i powszechnie znanych, cho¢ w danej
chwili nie przytaczanych stow — pasowaty do odgrywanej
aktualnie akcji. W retrospektywnym pierwszym akcie wyzyskano
marsz Tysigc walecznych oraz Z dymem pozaréw i Jeszcze nie
zginela. Akt I, osadzony w okopach, ubarwialy piosenki: O mdj
rozmarynie, Wojenko, wojenko..., Hej, strzelcy wraz, My, Pierwsza
Brygada, Spij kolego w ciemnym grobie, niech si¢ Polska przysni
tobie. Na efektownym, kojarzacym si¢ z Wyspianskim chwycie
»teatru w teatrze” opiera si¢ konstrukcja aktu II1, chyba najstab-
szego kompozycyjnie. Tu autor poprzez fragmenty trafnie dob-
ranych piesni okreslil orientacje $piewajacych lub nucacych je
reprezentantow pewnych grup spotecznych. I tak trybun ludowy
intonuje Krew naszq dlugo lejg katy, Szlachcic Wszystkie nasze
dzienne sprawy przyjm litosnie, Boze prawy, za§ Wojt poddaje
melodi¢ Bartoszu, Bartoszu... Rezyser — Teofil Trzcinski — wy-
akcentowal w inscenizacji no§ne znaczeniowo efekty dzwigkowe,
zawarte w autorskim scenariuszu. Objasniono ze sceny, ze styszal-
ne zza kulis stapania to kroki marszatka Pitsudskiego, stresz-
czajace wszystkie dotychczasowe polskie wedrowki w sprawie

niepodleglosci, a odglosy maszerujacej kolumny wyrazajg ,,groz-
ny rytm nadchodzacych dni”. Warstwe dzwigkowa uzupeinialy
tez efekty bardziej naturalistyczne — huk armat i warkot karabi-
noéw maszynowych (akt II). Tak wigc...

,»---g105y za scenq udaly sie autorowi. Niestety, nie mozna tego
powiedzieé o glosach na scenie, ktére w przedstawieniu patriotycz-
nego wieczorku[...] w 1914 r. sq plotkami czlowieka, nie znajqcego
tych stosunkow, w obrazie Zycia i Smierci na odcinku Polskiej Géry
mieszaning sympatycznej rodzajowosci z przykrym efekciarstwem,
w akcie trzecim niescenicznym przemdéwieniem wiecowym™®.

Ow akt IIT ukazuje aktualny stan polskiego spoteczeristwa
w formie proby do teatralnej inscenizacji rzeczywistosci, ktora
jest ciagle trwajaca walka — obecnie ideologiczna i ekonomiczna
— o Polskg. Waleczny niegdys legionista komenderuje na modle
wojskowa ,,[...] kierunek «jutro»... Do ataku na «Dzis». Hurral”.

Chce porwac publicznosc, sprawic, aby narod odczul, ,,...Ze
Zadne ,,wezoraj” nie wréci, a zadne ,,dzisiaj” nie da si¢ oszukaé!
azeby zrozumial, Ze Polska to nie partie i mandaty, nie wigkszosci
i mniejszo$ci, nie warcholskie intrygi i plugawienie zaslug, nie
karczemna reklama i zycie ponad stan, ale to szara i ciezka praca
nad przeoraniem ugoréw i gruzow niewoli — w fundamenty i okopy
parstwa, ktdre ma przetrwaé po koniec $wiata. Parstwa — Swiq-
tyni wolnosci”.

Oto prezentacja sanacyjnego programu pracy panstwowo-
tworczej. Na koniec — najwyrazniej dla wzmocnienia efektu
— bohater odwotuje si¢ do autorytetu i opieki Boskiej:

,»--.Polsko, niech Cie blogosiawi Wielki Bég!
Nies$ na barkach Ludom swej prawosci trud!
By twa droga byla tq wybrang z drog!

By wybranym byl twéj lud! Radosé — Spiew!”

Ukierunkowanie polityczne organu prasowego wplywato na
zabarwienie publikowanych tam recenzji. Jednak walery in-
scenizacji, bardziej pono¢ artystycznej i udanej, niz stoleczna,
wychwalano zgodnie. Juz dekoracje Mieczystawa R 6zanskiego,
odroézniajace sig¢ od realistycznej sztampy, uznano za pomystowe.
Dyr. Trzcinski, dysponujac zespolem zaangazowanym w od-
grywane role, §wietnie poradzit sobie nie tylko z warstwa
dzwigkowa, ale i z liczng komparserig; zaprezentowat efektowne
sceny zbiorowe. Publiczno$¢ — owa galowkowa zapewne — na-
grodzita wykonawcow zywymi oklaskami.

Dopiero niemal dwa lata pozniej — 12 listopada 1933 roku
— pokazano na krakowskiej scenie kolejny epizod, tematycznie
zwiazany z Legionami. Pojawit si¢ w sztuce Rycerzyk i bogdanka,
ktora nawet jako komedia popularna reprezentuje nader niski
poziom; i to nie tylko pod wzgledem tresci, ale i jgzyka. Rzecz
dzieje si¢ wspotczesnie. Mioda panna pod wplywem opiekunki
zrywa z narzeczonym, aby dla pieniedzy poslubi¢ niemilego sobie
bogacza. Lecz oto pod portretami swych bohaterskich przodkin
dziewczg zapada w sen i — wecielajac sig w owe dzielne niewiasty
— czterokrotnie niemal identyczna sytuacje: porwanie zmuszanej
do niechcianego malzefistwa panienki przez narzeczonego-woja-
ka. Wszystko prawie bez zmian powtarza si¢ w czasach napoleon-
skich, w 1831 i 1863 roku; natomiast w wersji uwspoiczesnione;j
(1914) rozwydrzona entuzjastka ,,Strzelca” decyduje si¢ osobicie
zasilic jego szeregi obok narzeczonego. Po nuzaco dlugich onirycz-
nych rekolekcjach tytutowa bogdanka rehabilituje si¢ pielegnujac
lubego, ktory zostal ranny, stuzac w Korpusie Ochrony Po-
granicza; i na jawie §lub okazuje si¢ rownie nieunikniony, jak
w $nionej przesztoci. Pomimo braku otwartych deklaracji, sztuka
Rycerzyk i bogdanka poprzez swoja kompozycje wlacza si¢ w nurt
legendotworczy, jednak nie w odmianie upolitycznionej, a sen-
tymentalnej; stawia czyn strzelecki na réwni z dziewigtnastowiecz-
nymi zrywami niepodlegtosciowymi. Do takiego rodowodu ideo-
wego poczuwal si¢ i sam Pilsudski, zafascynowany zwlaszcza
powstaniem styczniowym.
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Recenzent zydowskiego ,,Nowego Dziennika™ stusznie na-
zwat komedie ,[...] nudnq pila, pozbawionq smaku i wszelkiego
stylu[..]”®. Sprowokowato to jednak narodowca-antysemite do
oznajmienia, ze ,,[...] sztuka « Rycerzyk i bogdanka» jest apoteozq
polskiego zolnierza, a co wigcej, pelnq sentymentu dla strzelcow
i Legionow [...]"*. M. Kanfer przed atakami bronit si¢ przypomi-
najac, jak nieraz z nalezng czcia pisat o nieSmiertelnym dziele
marszatka Pitsudskiego. Pod wptywem reakcji publicznosci, zbyt
weczesnie opuszczajacej teatr w odczuciu, Ze kolejny wariant
szcze§liwego potaczenia narzeczonych musi by¢ ostatnim — Ste-
fan Turski skrocit swe dzieto o jedna odstong. Hieronim Zwolif-
ski zaprojektowal nadzwyczaj skromna, zeby nie powiedzie¢
uboga, dekoracje, za$ strong wykonawcza skwitowano uwaga:
»»Aktorzy robili, co mogli, aby uratowaé komedie [...]. Nalezy im
sig szczere uznanie za ich poswigcenie.”” Sama sztuka — jako
anty-wzo6r posunig¢ repertuarowych — straszyla jeszcze u progu
nastepnego sezonu. Pisano: ,, Zywimy nadzieje, ze nie powtdrzg
sig juz wigcej takie wpadki, zeby przyjeto i wystawiano sztuki ze
wzgledow pozaartystycznych, jak to mialo miejsce ze sztukami
,,narodowemi”: jak «Rycerzyk i bogdanka» i «Krdl Stefan», ktore
zresztq nie tylko z punktu widzenia artystycznego, lecz tez
narodowego sq wrecz szkodliwe, posiadajq bowiem ceche w teatrze
najgrozniejszq — sq piekielnie nudne”*.

Jak na zyczenie sezon 1934/35 byl wolny nie tylko od
tematyki legionowej, ale i od innych wspoiczesnych sztuk
patriotycznych czy okoliczno$ciowych.

W styczniu 1934 roku prezydent Krakowa — dr Mieczystaw
Kaplicki — wystosowat pismo, zapowiadajace na 6 sierpnia
wielki zjazd legionistow oraz okolicznosciowe imprezy towarzy-
szace. Miasto mialo uswietni¢ rocznicowe obchody przedsta-
wieniami w teatrze i na wolnym powietrzu, festiwalami na
dziedzincu Wawelu, imprezami sportowymi. Niezaleznie od
tego, dla upamigtnienia dwudziestolecia Legionow, prezydent
wystapit z projektem nagrody za najlepsza sztuk¢ dramatyczna,
»l.--] kKtdra tresciq swq bylaby aktem holdu dla Krakowa z pamiet-
nych chwil sierpnia 1914 roku, dla zbrojnego czynu Legiondw i dla
ich Wodza [...]”* i polecil wezwa¢ dyrektora teatru — byt nim
wowczas Juliusz Osterwa — do rozpisania konkursu na taka
sztuke. Na prosbe¢ Bolestawa Pochmarskiego — kierownika
literackiego sceny miejskiej — rozpisanie konkursu zlecono
Zarzadowi Zwiazku Zawodowego Literatow w Krakowie?.

3 marca 1935 roku Sad Konkursowy w sktadze: dr J. Flach,
prof. K. Frycz, prof. K. Kumaniecki, dyr. J. Osterwa, poset
S.Pochmarski, K.H. Rostworowski, J.A. Gatuszka, W. Gorecki,
M. Morstin-Gorska, dr T. Kudlinskii L.H. Morstin uhonorowat
Trzy mgly Mariana Nizynskiego nagroda wysokosci 3000 zio-
tych; Jerzy Braun za Dni konradowe otrzymat 2000 zt. W uza-
sadnieniu werdyktu K. Kumaniecki przypisal prozatorskim
Dniom konradowym polot i poetycki neoromantyzm; zaznaczyt
jednak, ze ,[...] Potega czynu legionowego ze sztuki nie bije,
bo jego stal zoinierska rozhartowuje sie w romantycznej uczucio-
wosci [...]"%. Wnikliwej analizie poddat juror Trzy mgly, stwier-
dzajac miedzy innymi:

»---10 jest z pewnosciq poezja [...] — ma swoje wlasne oblicze,
swojg barwe, swdj rytm [...). Uderza wielkie bogactwo form
wiersza: 12-to i 8-mio zgloskowiec na przemian, a potem 11-to
i 8-mio, i 6-cio zgloskowiec i inne jeszcze a wszystko to w roznych
kombinacjach i bujnych przejsciach ze sobq splgtane.|...) sztuka nie
tworzy, niestety, zwartej calosci. [...] W «Trzech mglach» jest sila
czynu zbrojnego, i sila czynu pokojowego, jest moc lokietkowa
i blogoslawiehstwo kazimierzowego budownictwa parstwowego,
bije z nich duma z przesziosci i wiara w przysziosé [...]J7.

Z dzisiejszej perspektywy trudno traktowac Trzy mgly z en-
tuzjazmem, bowiem ten ,dramat idei”, a wlaciwie poemat
dramatyczny o kunsztownej formie rymowanej rozplywa sig
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w symbolach i nawarstwionych metaforach; stabo ZaTYSOWana‘ ’
akcje dodatkowo obcigza patetyczna frazeologia, nie dZialajaca
na emocje widowni. Calo$¢ sprawia wrazenie naSladowcye |
wyspianszczyzny. Akt 1 — liliowa mgla” — przedstawj,
marzenia miodego Czlowieka. Nawiedzaja go pokusy upo.
staciowane w Koledze (mtod 0i¢), Dziewczynie (milos¢), i Miliq.
nie (bogactwo). Zstgpujacy z portretdow Szopen, Stowacki i Wy-
spianiski podkreslajg tacznos¢ Cziowieka z dziedzictwem narg.
‘dowej kultury, ofiarowujac mu dzwigk, stowo i barwe jak
kadzidto, ztoto i mirrg; narzucajaca sig analogia z Dzieciatkien
Jezus i darami Medrcow to antycypacja narodzn nowego
Czlowieka — wieszczowie rozpoznali go jako pierwsi. W prze.
biegu wydarzen deprecjacji ulegaja bohaterowie alegoryczni:
Dziewczyna jawi si¢ jako ladacznica, Milion jako nedzars
wleczony do wigzienia, a Kolega to nie wodz armii tylko
tarmoszony przez ojca chtopczyk, bawiacy si¢ w wojne. Czio-
wiek, odkrywszy, ze czas to pociag wiozacy ludzi nad sprochnialy
most przeznaczen, buntuje si¢ przeciwko losowi i rozbija zegar
— maszynist¢ czasu. Rozdarta zastona nocy ukazuje w walce
zoierzy, legionistow i ich austriackich przelozonych. Cztowiek
chee si¢ wycofac, ale odkrywa, ze to jego $wigto i najpigkniejszy
z dramatow. W akcie 11 — gdze ,,...czlowiekowi na oczach
czerwona osiqdzie mgla...”” — Dziewczyna, catkowicie pochlonig-
ta opieka nad rannymi, surowo ocenia Cztowieka. Na wies¢, ze
jest ona w folwarku, ktory ze wzgled 6w strategicznych musi byé
zniszczony, Czlowiek chce biec na ratunek, ale pod grozby
rewolweru zostaje; rozkazuje zbombardowaé folwark. Akt 111
—,.gdy czlowiekowi na oczach zlota osiqdzie mgia...” — pokazu-
je, ze jedyna mito$c i najwigksze szczgScie cztowieka to budowa-
nie wraz z innymi wielkiego, pigknego gmachu, ktoéry sym-
bolizuje lepsza przysztos¢ narodu. Czlowiek jest sceptyczny, ale
robotnicy pemi entuzjazmu; Kolega uniesiony wiara wzywa cate
miasto do pomocy w wydzwignigciu glazu wieniczacego budowle.
Zbiorowy wysitek nie wystarcza. Dopiero kiedy mali chiopcy,
odrzuciwszy wojenne zabawki przybiegli do pomocy, kamien sig
WZnosi.

Zgodnie z warunkami konkursu Teatr im. J. Stowackiego
wystawil wyr6zniony dramat, ale juz za kolejnej dyrekcji — Ka-
rola Frycza. W 1935 roku premiera uswietnita obchody 11
listopada. Trzema mglami zainaugurowali swoja stala wspot-
pracg z krakowska scena rezyser — Wactaw Radulski i scenograf
— Tadeusz Orlowicz. Przedstawienie stalo na bardzo wysokim
poziomie artystycznym. W recenzjach podkreslano dominujaca
rolg walorow inscenizacyjnych, wyprowadzonych z nowoczesnej
rezyserii i Swietnej, nowatorskiej scenografii; plastyka odeszta od
szablonu realistycznego dekoratorstwa, praktykowanego czgsto
na tej scenic. Interesujacy sposob pozastownego wyrazenia
ideowych tresci zastosowano w finale. Z pozoru abstrakcyjna,
wielopoziomowa konstrukcja z belek to rusztowanie dla budow-
niczych, ktérzy kunsztownie pogrupowani ciagneli zwieszajace
si¢ z nadscenia liny. ,[...] Efektowne zakoriczenie i apoteoza
Krakowa, widok Wawelu i kopca na Sowihicu dopelnia wrazenia
[...]°%. Kopiec Pitsudskiego, sypany przez narod jeszcze za zycia
bohatera, mial unieSmiertelni¢ pamig¢ o nim, postawi¢ go na
rowni z herosem narodowych legend i z poprzednim Naczel-
nikiem — Kosciuszka. Wyktadnia scenicznego obrazu, przed-
stawiajacego pracg panstwowotworcza pod symbolicznym pa-
tronatem Marszatka — wowczas juz niezyjacego — byla zapew-
ne latwiejsza w odbiorze dla o6wczesnego widza; nie tylko
dlatego, ze jako Swiadek lub uczestnik wznoszenia pomnika
zlatwoscia rozpoznawat jego sylwetke. Takze poezja tego okresu
przyzwyczajata do mysli, ze kopiec stoi na strazy kraju®.

Trzy mgly pokazano tylko cztery razy; spektakl byt zbyt
awangardowy dla masowej publicznosci, a moze zbytmo przeta-
dowany solidarystyczng propaganda:



...mglistos¢ «Trzech mgiel», majgcych symbolizowaé kolejno:
niewole, walke i opory, wreszcie nadzieje wolnosci, nie mogla
p,-zemo'wic' do przecietnej wyobrazni bez osobnego komentarza™®.

W tym samym sezonie zaprezentowano kolejny utwér okoli-
czno$ciowy, nalezacy do nurtu legendotworczego. 12 maja 1936
roku, w rocznicg $mierci Pitsudskiego, krakowska scena miejska
— jedyny w tym dniu czynny teatr w Polsce — wystawila
Misterium nocy majowej. Ludwik Hieronim Morstin usifowat
zobrazowaé przezycia narodu po utracie Wodza; nie udato sig
jednak powiazac jego legendy i rzeczywistodci narodu. Powstato
doé¢ chaotyczne dzieto bez idei przewodniej. W Prologu duchy
Legionisty, Zomierza z 1831 roku, Husarza (spod Wiednia),
Utana (spod Samosierry), Towarzysza, Pana w szarym cylindrze
(Chtopicki) oraz Nike Nocy Listopadowej i przeciwstawiona jej,
zwycigska Nike Nocy Majowej spodziewaja si¢ $mierci Marszat-
ka. Zomierze rozmawiaja o swych losach i dowodcach. Porow-
nuja Pitsudskiego do Napoleona, bo tak samo pochylat si¢ nad
konajacym podwladnym, pozwalajagc mu umrze¢ w poczuciu
szczgécia. Wreszcie duchy wojennych bohateréw staja do
raportu przed zmarlym K omendantem, by go wedhug boskiego
rozkazu powita¢. W akcie 1 wiasciciel wiejskiego dworku
w Sandomierskiem wspomina wizyte legionistow i ich Wodza
w 1915 roku. Dowiedziawszy si¢ od nauczyciela o masowo
gtodujacych wiejskich dzieciach, zamierza u ,,Niego” szukac
pomocy. ,,On” poradzi sobie ze wszystkim, kocha dzieci i nie
dopuscitby do ich cierpieni, ale nie wie o niczym. O zmroku
wokotdzwonnicy roi si¢ od zjaw, zegar nagle staje, a w drzwiach
pojawia si¢ legionista z wiadomoscia o §mierci Marszatka. Ten
akt wypelniaja apologetyczne wypowiedzi przedstawicieli roz-
nych §rodowisk® o Marszalku — niezréwnanym gospodarzu
kraju. W akcie ITI publicznos$¢ oczekuje na spektakl, ktory na
wie$¢ o zgonie Wodza odwotano. Krystyn w kostiumie Ham-
leta wystawiony na pokusy Maszkary, oglada szalony taniec
Sankulotki, gloszacej krwawa rewolucjg, stucha wotania Eloe
o Wyzwolenie i zapowiada pogrzeb Pitsudskiego na Wawelu,
w grzmocie 100 dziat ,,azeby krélom byl réwny”*?. Polski
Hamlet miota si¢ w desperacji, w trosce o przyszto$¢ narodu,
ktory bez przywodcy nie potrafi stawi¢ czota przeciwnoSciom.
Na wiasciwa droge sprowadza Krystyna braciszek bernar-
dynéw, nakazujac ,,[...] wspomnij poboznie o tej, co byla na jego
ryngrafie [...]”°. Ten interesujacy zabieg stylistyczny pozwala
interpretowa¢ pOzniejsza litanijng modlitwg Krystyna jako
stowa, ktore ,,On” mogt zanosi¢c do Matki Boskiej, jako
ostatnie przestanie zza grobu — i do narodu, i do jego
opiekunki:

»--.0 ty Litwinko z Nazaretu [...]
Niech Polska w milo$¢ sie zestrzeli

i u tej trumny sie jednoczy

niechaj podniesie jq jak kielich,

co krwiq promiennq slorica broczy [..]
o ty Litwinko licociemna

wez caly naréd nasz w opieke [...]

Morstin, uznajacy si¢ za epigona Wyspianskiego, swiado-
mie nawiazal do jego tworczosci oraz do dziel Mickiewicza,
Stowackiego, Miciniskiego:

»»-.W dziele o Jozefie Pilsudskim, ktéry byl ostatnim z wielkich
romantykéw, reminiscencje z «Dziadéw», «Anhellego», «Nocy
listopadowej», «Wesela» i «Wyzwolenia» nie razq bynajmniej,
szkodzi tylko obarczenie poematu zbyt wielkq ich iloScig, tak ze
mysl oryginalna wlasna poety gubi sie w ich gaszczu i barwach”®.

Wrazenia byly zroznicowane. ,,Naprzod” donosil, ze Mis-
terium nocy majowej to poronione dzieto, w ktérym najlepsi
arty§ci nie potrafig z papieru wykrzesa¢ zycia, za§ widzowie
oburzaja si¢ ,,[...] uwazajqc akcje na scenie za profanacje pamieci
Marszalka [..]°*. W podobnym tonie, znajdujac pewne pod-

stawy w tek$cie dla takiej a nie innej interpretaciji, wypowiadat si¢
»Warszawski Dziennik Narodowy™:

HAutor [...] usilowal daé przekrdj ,,rzeczywistej rzeczywisto-
Sci”’, ktéry to przekréj jest wlasciwie Smialq krytykq obozu
pomajowego |...]. Sztuka majgca byé apoteozq stala sie, mimo
calego kultu dla osoby Marszdlka, jednym wielkim oskarzeniem,
ktore gdy mowié o Polsce, staje sie nie tylko bolesne, lecz chwilami
niesmaczne”*.

Zgodnie z wezeséniejszymi zapowiedziami spektakl pokazano
tylko dwukrotnie. Pewnie i sam autor z ulga zapomnial o swojej
wydumanej, na poly kompilatorskiej sztuce, bo w drobiaz-
gowych opisach wlasnej tworczosci nie wspomnial jej nawet
stowem?s,

Galgzka rozmarynu to wiasciwie jedyna wystawiona w Kra-
kowie w dwudziestoleciu migdzywojennym sztuka w catosci
poswigcona Legionom; przedstawia ,,dzieje jednego plutonu’ od
momentu zaciggnigcia si¢ ochotnikow w szeregi w Oleandrach
do nadejscia wiesci o ostatecznym zwycigstwie i zakonczeniu
wojny. Zygmunt Nowakowski — dobry aktor i rutynowany
rezyser, znany literat, piszac ten utwor nie ugrzazt w patetycznej
retoryce, ani w propagandowym efekciarstwie. Rzecz poprowa-
dzit naturalnie i z prostota.

»---1a lekko$é felietonowa, positkowana wyprobowanym humeo-
rem [ — co wazniejsze! — doskonafym, prawdziwie aktorskim
dawkowaniem efektow, zlozyly sie na calo$¢ pelng raz soczystego
dowcipu, to znéw szczerego sentymentu, a przeciez nie pozbawiong
pewnej bohaterskiej nuty wielkosci tamtych ludzi [..]"%.

Stworzyt Nowakowski catg galerig barwnych postaci — re-
prezentantow roznych srodowisk, co pozwolito aktorom budowac
interesujace role nawet w epizodach. W wojenne dzieje umiejgtnie
wplotl watki sensacyjne i romansowe oraz zabawne perypetie
ciotki ze Stanistawowa — mowiacej oczywiscie z kresowym
akcentem i takaz rozlewnoscia; owa ciotka podaza S$ladem
Legionéw z mnostwem pakunkow i wiktuatdéw dla stabowitego
siostrzenca, ktorego nie moze odnalezC. Kolejne partie darow
wspomagaja coraz to innych szczgsliwcow, a siostrzeniec gloduje
i dzieli z wszami jedyna koszulg. Glowna heroina, sanitariuszka
— obiekt westchnien niemal wszystkich wojakow —nosi wymow-
ne imi¢ Stawa i rzeczywiscie uosabia stawe, przypadajaca w udziale
jednemu z najwartoSciowszych i najbarwniejszych bohaterow;
udaje on gorala — z calym widowiskowym folklorystycznym
sztafazem — bo jako dezerter z armii austriackiej musi si¢
ukrywaé. Okazuje si¢ w koncu, ze to biegly, wyksztalcony
w Szwajcarii lekarz, a wiec poSlubiajac go Slawa nie popeini
mezaliansu. Bodaj czy nie bardziej wzruszaja losy krakowskiego
murarza, ktory przypadkowo, w bojce o dziewczyng, Smiertelnie
zranil przyjaciela. Legionowa tulaczka to ucieczka od dawnego
zycia 1 pokuta za 6w czyn. Znakiem przebaczenia i wyréwnania
krzywd jest $§mier¢ — od dawna przeczuwana przez nieszczgsnika
— w wigilie, dzief przezywany jako zapowiedz zbawienia wszyst-
kich ludz. Pomystowo rozwiazat autor sytuacje przybycia Pitsud-
skiego do obozu legionistow; widzialy go tylko osoby dramatu,
publiczno$¢ nie. Znakiem jego pojawienia si¢ byl powitalny Spiew
przekupionej cukrem i mozolnie przez legionistg (w cywilu aktora)
wycwiczonej wiejskiej dziatwy: ,,Jedzie, jedzie na kasztance [ [...]
Hej, hej komendancie, mily wodzu mdj...”

Sztuka $wiadczy o kulturze i talencie Nowakowskiego oraz
0 jego wyczuciu sceny; dajac popularne ujecie problemu, autor
uniknal prostactwa i niesmacznych chwytow. Galgzka rozmarynu
trafita do serc publicznosci, czego dowiodly nie tylko premierowe
(23 grudnia 1937) wienice i kosze kwiatow dla autora, nie tylko tzy
w oczach wielu widzow, ale tez nastgpujacy szczegol:

»--W obrazie III [...] znalazlo sie wsrod daréw ciotki ze
Stanislawowa ogromne pudlo czekoladek z przeznaczeniem doraz-
nego spozycia przez wiare. [...] Czekoladki przeznaczone byly nie
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tyle dla grajgcych, ile dla «granych», dla tych legunéw, kiérych
ofiarny czyn Krakow przezywa w iluzji scenicznej [..). Dar
pochodzil z tego samego serca, ktére pedzilo poczciwg ciotke [...]
poprzez wszystkie obozy i postoje legionistow™.

Sztuke umiejetnie inscenizowal sam autor, osiagajac efekt
zespotowosci gry przy Swietnych rolach wiodacych. Dekoracje
Karola Gajewskiego najlepiej wypadly w lekko stylizowanej
— w odroznieniu od pozostatych, realistycznych — odstonie
wojennej, ktora ,,[...] byla po podniesieniu kurtyny zywo oklas-
kiwana [...]"%. Galazka rozmarynu osiaggngta wprost niepraw-
dopodobne powodzenie, wyrazajace si¢ liczba 64 powtorzen, co
bilo rekordy frekwencyjne w dotychczasowej historii teatru
krakowskiego. Takze wczesniejsza warszawska inscenizacja tej
sztuki w Teatrze Polskim plasowala si¢ w Scistej czotowce z racji
157 przedstawien®.

W 1939 roku Komitet Sierpniowego Zjazdu Legionistow
zamowit u L. H. Morstina — ktory juz sprawdzit si¢ jako autor
propagandowej sztuki — dzielo majace podnies¢ na duchu
tysigczne rzesze uczestnikow zjazdu. W ciagu czterech tygodni
poeta stworzyl dopracowany artystycznie utwor, z akcjg umiejet-
nie osadzong na Wawelu, gdzie miato si¢ odby¢ monumentalne
widowisko. Poszczegolne czeéci Hymnu na czesé oreza polskiego,
rozgrywajace si¢ w wazkich momentach historycznych scala to
wiadnie uswigcone tradycja miejsce, dzwon oraz osoba Ksieni
Wawelu — ,poslanki dziejow”. Czes¢ I przedstawia jagielloniskg
wersje mocarstwowej Polski; zwycigsko powracajagcemu spod
Obertyna hetmanowi zgotowano na dworze Zygmunta Starego
triumf na wzor rzymskich triumfow. Odlany ze zdobytych tam
dzial i nazwany Zygmuntem dzwon ma przypominac dzieh
zwycigski i przez wieki glosic:

»s---2€ Wrogow Polski Pan gromem poraza

i zbuntowanym kaze wali¢ czolem

o bruk podworca w sromocie i wstydzie.
Przysziym zwyciestwom i przyszlym nadziejom
ten dzwon ma Polski potege powiadaé [...}”

Ksieni zapowiada nadejscie czasow narodowej haniby, nie-
woli i zmagan, a wreszcie Wodza-Wskrzesiciela. Jego dwa
wecielenia — jakze zbiezne z zyciorysem i pogladami Pitsudskiego
— pojawig si¢ w nastgpnych odstonach. W czgsci drugiej
(Godzina niewoli) zmieniony na koszary Wawel, wasnie opusz-
czony przez austriackich zomierzy, zwiedzajg pielgrzymi z r6z-
nych dzelnic Polski. Opowiadaja o porozbiorowych niedolach
Warszawy, Poznania, Wilna. Dowiadujg sig, ze ,,Zygmunt” pekt
i bicie jego serca uswietnia tylko pogrzeby. Towarzysz, przed-
stawiajacy sie¢ jako ,,rozpacz narodu” — zestaniec, spiskowiec,
wigzie i bojowiec rzucajacy bomby pod nogi tyranom — za-
grzewa pograzonych w zalobnym rozpamigtywaniu pielgrzy-
moéw do stawienia zbrojnego oporu. Rozbija przyniesiona przez
nich urng z prochami powstancow z 1863 roku wotajac:

»Niech z tej prochnicy i zmurszalych kosci
z martwych powstanie druzyna rycerzy
co chwyci w rece miecz, symbol wolnosci;”

Ten sugestywny obraz poetycki wyraza dazenie Pitsudskiego
do ozywienia w spoteczenistwie tradycji powstania styczniowego.
Czes¢ I (Godzina wyzwolin) rozpoczyna si¢ w chwili wybuchu
wojny. Strzelcy ciesza si¢ wraz z Komendantem, przewidujac
zogromnienie swojej liczby po przekroczeniu granicy:

»Milion polskiego wojska, wielki Boze,

to przeciez chyba caly $wiat podbijem [...]

coz wtedy dla nas zabraé Wilno, Kijow [...]

Milion Zoinierzy polskich i bagnetow,

Po Europie pojdziemy spacerem

po wszystkich ziemiach i po wszystkich krajach;”
oto pogtosy polityki wschodniej Pitsudskiego i wyraz mocar-
stwowych apetytow sanacji. A kompozycyjnie — rownowaznik
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obrazu renesansowej Polski. Po wielu deklamacjach utrzym
nych w podobnym, znanym z oficjalnych enuncjacji ton;
nastgpowata podniosta chwila przysiggi, do ktorej symboliczp;
mogli przylaczy¢ si¢ widzowie, powtarzajac dwa ostatnie werg

»Jesli ojezyzny los naszej sie wazy,

na stos ofiarny zycie swe rzucamy [...]

Moze dzis, jutro, pojutrze, za tydzien

Jjakkolwiek bedzie, cokolwiek sie stanie [...]

wzorem rycerskich i dumnych Polakdéw

o0 honor Polski walczyé przysiegamy™. ,

Bezposrednio po tych stowach rozgrywata si¢ nader wymow.
na scena — z wyciemnienia wylaniat si¢ Komendant ,,Strzejca”
a Ksieni kladac mu rgk¢ na ramieniu wskazywata na ,,armi;
wskrzeszonej czotowa kolumng” i wyjasniata:

»Pierwsza kadrowa przechodzi granice
niesie rozkucie kajdan narodowi,
lud bedzie ziemi swojej gospodarzem™.

Potem nastgpowat najbardziej malowniczy moment — przy
muzyce z najwyzszego kruzganka rozwijat si¢ powoli ogromny,
na calg szerok o§¢ skrzydla zamkowego gobelin, zaprojektowany
przez Karola Frycza, a przedstawiajacy mapg Polski. Rozlegaly
si¢ stowa:

»---nie dacie plaszcza, ni guzika [...]
serce narodu moc przenika [...)
bedziecie staé na strazy granic”.

Do finatowej apoteozy z udziatem wszystkich osob dotad
wystepujacych dotaczali takze obecni na przedstawieniu dowod-
cy wojskowi w mundurach i pelerynach; salutujac krola i het-
mana ustawiali si¢ pomigdzy dworzanami. Pierwsza kadrowa
w pelnym skladzie i oporzadzeniu, przedefilowawszy §rodkiem
widowni zatrzymywala si¢ w postawie na baczno§¢ przed
dowodcami. W grupach, ze sztandarami naplywali przedstawi-
ciele narodu: Litwini, Pomorzanie, Slazacy, lud Podhala, miesz-
kancy Lwowa i Krakowa, aby ztozy¢ hold swojej armii. W kon-
tekScie zblizajacej si¢ wojny gorzka ironig — nie przewidywana
przez autora — pobrzmiewa ostatnia kwestia tej oszatamiajacej,
propagandowej gali:

»A w krwi i ofiar wielkim Swiecie
Polski objawi sie potega”.

Drziesigciotysigczna widownia z zapartym tchem §ledzita 6w
jednorazowy spektakl, ktory najwigksze wrazenie mial pono¢
wywrze¢ na licznej grupie cudzoziemcow. W prasie sztuke
oceniono wysoko, podnoszac walory poetyckiego wiersza; wyty-
kano jednak, nader slusznie, przytlaczajaca deklamacyjno$c
utworu, niewlasciwag w widowisku plenerowym, gdzie powinien
przewazac¢ obraz — ze stowem jako koniecznym dopemmieniem.

Walory widowiskowe przedstawienia to w wigkszej mierze
zashiga inscenizatora niz autora tekstu. Karol Frycz po wczesniej-
szych sukcesach w plastycznym opracowywaniu spektakli plene-
rowych i tym razem pokazal prawdziwa klasg. Z duzym smakiem
dobudowatl dekoracje do stylowej architektury wawelskiej. Po-
przez przepych renesansowego dworu uwydatnil 6wczesna Swiet-
nos¢ Polski. Niezrownane byly zwlaszcza jego rozwiagzania plas-
tyczne w odstonie ostatniej. Wspaniale efekty Swietlne wzmagaty
nastr6j. Podczas tej specyficznej imprezy parateatralnej ,ku
pokrzepieniu serc” w uswigconym sanktuarium polskosci, ale na
tle dekoracji dygnitarze, oficerowie i Zolnierze w prawdziwych
mundurach przemieszali si¢ z ukostiumowanymi aktorami. Grata
warszawska orkiestra wojskowa. I wlaciwie nie bylo wiadomo,
gdzie przebiega granica migdzy scena a widownia; gdzie koficzy sig
literacki scenariusz i gra, a gdzie goér¢ biora spontaniczne,
emocjonalne reakcje publicznosci. Jedno jest pewne —za nomina-
Inym inscenizatorem stata polityka.

Hymn na cze$é oreza polskiego — ostatnia, jakze charakterys-
tyczna premiera Teatru im. J. Stowackiego — nieodwolalnie



zamknat pewien etap historii tej sceny oraz ¢wieréwiecze faktycz-
nej i symbolicznej obecnosci Legionéw w Krakowie.
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Piszac o akcentach legionowych w repertuarze nalezy
wymieni¢ pewne drobne fakty, po$rednio zwigzane z tym
nurtem. W 1932 roku, aktualizujac niemal stale obecne na
scenie Betlejem polskie Lucjana Rydla, Antoni Waskowski nie
tylko upodobnit Heroda do Lenina, ale wprowadzil takze
nowe, istotne w obrazie polskiej wspotczesnosci postaci — mig-
dzy innymi legionisty z 1914 roku — o ktorych pisano, ze
L] tchng nowym ionem sily i radoSci [..]”*'. Natomiast
podczas szumnie obchodzonych legionowych uroczystosci
w marcu 1933 roku dyrektor sceny miejskiej — J. Osterwa,
deklamowal wprawdzie w Starym Teatrze fragment Kordiana,
ale Teatr im. J. Stowackiego dal na galowe przedstawienie
Horsztyhskiego, a nie jaka$ specjalnie napisang lub chocby
wznowiona sztuke okoliczno$ciowa. Dwudziesta druga rocz-
nicg bitwy pod Mototkowem uczczono na scenie miejskiej
uroczystym wieczorem; ale i wtedy w programie artystycznym
znalazl si¢ tylko fragment Zlotej czaszki Stowackiego.

Szczegolnie uroczysta oprawe miato przedstawienie dane po
zgonie Marszatka — po tygodniowej zatobnej przerwie w pracy
teatru. Na scenie ustawiono popiersie zmartego na tle czarnych
kotar i zieleni. Tadeusz Biatkowski wyrecytowal Rapsod zalob-
ny na Smieré Marszalka Jozefa Pilsudskiego, specjalnie na te¢
okazje napisany przez L.H. Morstina. Utwoér — w formie
raportu sktadanego przez dostojnik 6w wojskowych i ministrow
— konczy! sig apoteoza pracy Wielkiego Budowniczego i jego
poswigcen dla narodu. Po tym wstgpie w naboznym skupieniu
ogladano wznowiong Lille Wenede, a ,,[...] publiczno$¢ na znak
zaloby powstrzymala sie od oklaskéw [ wszelkiego rodzaju
wyrazow owacyj [...]”*. Wkrotce z tej samej okazji przypo-
mniano widzom Wyzwolenie. Szczegblng interpretatorska oto-
czke przydala wydarzeniu prasa. S.W. Balicki uzasadniajac
trafno$¢ wyboru tego wiasnie dramatu, postawit nie tak znowu
odkrywcza teze o istotnym zwiazku Wyspianskiego z Pitsud-
skim. Przypomniat, jak to z polecenia Wodza do artysty udat si¢
Stefan Zeromski, pod ktérego wptywem Wyspianski napisat
rezygnacje ze stanowiska profesora Akademii Sztuk Pigknych,
co thumaczyl w ten sposob, ze nie moze by¢ w wojsku polskim
jako urzednik austriacki. Swoj Hymn do Ducha Swietego
przekazat Zeromskiemu jako manifest do narodu. Ofiarowat
tezlitografi¢ Matki Boskiej, ktorg checiat powieli¢irozsprzedac,
aby zasili¢ kase przysztej armii®’. W konkluzji Balicki stwier-
dzal, ze to do Komendanta odnosza si¢ stowa Konrada:
Jestem w kazdym czlowieku, zyje w kazdym sercu” i wychwalat
Osterwe, ze w inscenizacji i rezyserii ,,[...] uwypuklil te sceny i te
momenty, ktére najsilniej wiqzq sie z czynem wyzwolenia narodu
i wskrzeszenia parstwa przez Jozefa Pilsudskiego [..]"*%.

Z dzisiejszego punktu widzenia powyzszy wywod moze wyda-
wac si¢ egzaltowany. Owczesnie miaty racje bytu nawet tak Smiate
interpretacje, jak ta opublikowana przez Kazimierza Piotrow-
skiego w prosanacyjnym ,,Ilustrowanym Kurierze Codziennym”:

«Wyzwolenie» [...] nosi— zaréwno w swej mysli przewodniej,
Jjak i w rozlicznych ustepach tekstu, przede wszystkim w calym
drugim akcie — charakter natchnionego proroctwa. Ze proroctwo
to zostalo przez pierwszego marszalka Polski speinione — nie
tylko w ogdlnej linii, ale nawet w drobnych szczegolach — jest
Jednym z fenomendw historii [...]. «Wyzwolenie» to juz dzisiaj nie
tylko wizjonerskie i prorocze misterium narodowe. Zrealizowaw-
szy niemal doslownie — przykazanie Wyspianskiego zawarte w IT
akcie, Jozef Pilsudski swym czynem podniést je do godnosci

«Ewangelii Narodowej» [...]. Dyskusje, ktére Konrad toczy z mas-
kami to caly Jozef Pilsudski w jego mowach, artykulach, inter-
wiewach, czynach [..]°%.

Zadziwiajace, jak silny wplyw tworczo$¢ Wyspianskiego
wywarla na 6wczesne dramaty legionowe. Doskonale ilustruja
to zjawisko Misterium nocy majowej oraz Virtuti militari,
a takze Trzy mgly.

W os$miu prezentowanych na scenie miejskiej w dwudziesto-
leciu miedzywojennym sztukach podejmujacych w najmniejszym
choc¢by zakresie tematyke legionowa, mozna uchwyci¢ pewne
tendencje. Az potowa tych utworow (Wiatr od pol, Misterium
nocy majowej, Trzy mgly i Hymn na czes¢ oreza polskiego)
napisano wierszem, co wskazywaloby na intencjonalne zalicza-
nie tych pozycji do repertuaru wysokiego, uroczystego. Trzy
ostatnie powstaly na dorazne zamowienie; inne nabraty okolicz-
nosciowego charakteru z racji znaczacej daty premiery: Virtuti...
pokazano w przeddzien imienin Marszatka, dla uczczenia tego
dnia; Rycerzyka i bogdanke, Wiatr od pél oraz nmagrodzone
w konkursie legionowym Trzy mgly wystawiono w zwigzku
zobchodami $wigta niepodleglosci; adresowana do sentymentow
widowni Galgzke rozmarynu dano jako przedstawienie wigilijne
(23 grudnia), bowiem wazki moment akcji rozgrywa si¢ w wigilig.
Tylko Galgzka... byta po§wigcona glownie Legionom, z komen-
dantem w tle, za§ Misterium... Marszatkowi i jego roli w narodo-
wej przesztosci i wspotczesnosci. Virtuti..., Trzy mgly i Hymn...
oraz w pewnym sensie takze Rycerzyk... ukazuja czyn legionowy
jako istotny etap polskiej historii, jako uwieficzong powodze-
niem kontynuacje walki narodowowyzwolenczej. Trzy sztuki
weszly do omawianego nurtu poprzez legionowa przynaleznos§¢
jednego z bohateréow — w Jeszcze wezoraj ma to dos¢ istotny
wplyw na fabule, w Wietrze od pdl niewielki, w Rycerzyku...
pewien motyw fabularny niemal mechanicznie przekalkowano
na kilka plan6w czasowych, a wérod nich na moment rozrastania
si¢ formaciji strzeleckich.

Powtarzaja si¢ rOwniez obrazy walki Polakow przeciwko
Polakom — jako zoierzy wrogich armii (Jeszcze wezoraj...,
Wiatr..., Galazka...). W ostatniej z tych sztuk scenka spotkania
ojca-jefica z armii rosyjskiej i syna-legionisty to parafraza
podobnej sytuacji znanej ze wspomnien Pilsudskiego. Zwraca
takze uwage kilkakrotnie zastosowany zabieg przeniesienia
podejmowanej w dramatach problematyki narodowo-patrio-
tycznej w sferg nadprzyrodzong — Virtuti... i Misterium... nie
konczg si¢ finatem, logicznie wynikajacym z rozwoju akcji, ale
modlitewng apostrofg — prosba o boska opiek¢ nad krajem;
natomiast caly Hymn... skonstruowano w oparciu o chwyt
czesto stosowany w sztukach patriotycznych na popularnym
poziomie. Sztuka wyraza prze§wiadczenie o nieuniknionej
karze boskiej dla wszelkich wrogow Polski.

Nie byto wérod omawianych sztuk utworu wybitnego. Jednak
poza najstabszymi wszystkie zastugiwaly na teatralng prezentacje
i nie odbiegaly od ogodlnego poziomu repertuaru. Juz Virtuti...
wykazuje nerw sceniczny i sprawne operowanie teatralnie nosna
technikag skrotow i prowokowanych skojarzen. Trzy mgly
i Hymn... to cieckawe — mimo propagandowych zatozen — eks-
perymenty artystyczne, dodatkowo upamigtnione w dzejach
krakowskiej sceny przez niepospolite walory inscenizacji — za-
projektowane przez Tadeusza Ortowicza i Karola Frycza sceno-
grafie do tych spektakli wyrastaly ponad dekoratorska przecigt-
nos$¢. Nawet przetadowane literackimi zapozyczeniami i analogia-
mi Misterium nocy majowej zashuguje na uwage. Jest to bowiem
proba dramaturgicznego ujgcia sposobow funkcjonowania legen-
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dy Pitsudskiego w Owczesnym spoleczenstwie polskim. Uwage
zwracaja takze zalety popularnej, ale inteligentnie skonstruowanej
Galgzki rozmarynu, ktora zaspokoita zapotrzebowanie na wzru-
szajaca, a wolna od ckliwosci i nachalnej propagandy sztuke
legionows. I jako jedyna z wymienionych wytrzymala probg czasu
i wspolczesnie powrocita na sceng nie tylko krakowska.

Teatr im. J. Stowackiego, majacy w repertuarze dwudziesto-
lecia zaled wie cztery propagand owe sztuki i jedna legendotworcza
w tonie sentymentalnym (Galgzka...), nie byt ani trybung lojalis-
tycznej agitacji, ani miejscem szerzenia kultu Legionéw czy ich
wodza. Scena publiczna, pozostajgca pod zarzadem miasta,
w niektorych okresach funkcjonujaca jako jedyna w Krakowie,
musiala przy pewnych okazjach reprezentowac oficjalne stanowis-
ko wiladz. Jednak skrajnie propagandowe utwory zalegaly ar-
chiwum teatru; wystawiano te sztuki, ktére speliaty co najmniej
podstawowe kryteria artystyczne.
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-Literackiej PAN>, Wroctaw 1967, s. 105—146.

¢ Legende Pilsudskiego zestawiali z faktami historycznymi
D. i T. Nalgcz, op. cit.; jej funkcjonowanie w rzeczywistosci
politycznej analizowal A. Micewski (W cieniu marszalka Pilsud-
skiego, Warszawa 1969) oraz — w bardzo emocjonalnym tonie
— P. Nowak w broszurze Zerowanie na Pilsudskim, Letchworth,
Herts (bez daty).

7 T. Boy-Zelenski, ,,Czas”, 3 XII 1919; w tym samym
artykule trafnie, cho¢ z uzasadniona ztosliwoscia, Boy strescit
przedakcje i drugi akt, okreslajac caly utwor jako czysto kobiece
mizdrzenie si¢ przed lustrem: ,,Bohaterka sztuki bedzie oczywis-
cie ona sama, najpigkniejsza, najbardziej urocza, najszlachetniej-
sza, najczystsza, a zarazem zdolna — o ile raczy zstgpic na chwile
z piedestalu, da¢ wybranemu mezczyznie ocean najrzadszych
upojeni. Ujrzat ja przed laty na balu mtody porucznik rosyjski
i pamigé spojrzenia jej cudnych oczu przesladuje go az do szlif
putkownika; przez zazdros¢ o niebianski uSmiech dumnej Polki
poprzysiagt smier¢ cztowiekowi, do ktorego si¢ tak uSmiechneta,
a ktorego los zagnat obecnie do rosyjskiego wojska jako jego
adiutanta; maz (6w adiutant wilasnie) spedziwszy po dwoch
latach roztaki trzy dni w jej objeciu, oswiadcza iz teraz bedzie
szukal §mierci bo, po wrazeniach jakie mu data, Zycie wypowie-
dzialo dlan swoje ostatnie stowo [...]"". Finat sztuki dowodz, ze
inwencja autorki nie zna granic ani dobrego smaku, ani rozsad-
ku. Oto Zofia od miesigcy trwa w stanie psychicznego otgpienia.
Psychiatra tlumaczy rodzinie, ze radosny wstrzas — chocby
nadzieja ponownego zostania matkg —moéglby chorg uratowac.
W tejze chwili Zofia przykiada reke do serca i odczuwa pierwsze
oznaki budzacego si¢ w niej zZycia. Szczegdlnego smaczku
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dodawat przedstawieniu aktorski debiut Zofii Wojcickiej w gl
wnej roli. Aby nie opoézniac¢ premiery z powodu niedyspozycji
aktorki grajacej gtéwng bohaterke, sama autorka zaofiarowat,
si¢ z zastgpstwem. Z roli wywigzala si¢ dobrze, chociaz brakows.
fo jej nie tylko rutyny, ale nawet podstaw scenicznego rzemiosty_

8 L. Rubel, ,,Ilustrowany Kurier Codzienny”, 13 XI 1929

® M.K. (M. Kanfer), prawdop. ,,Nowy Dziennik” (ma
podst. wycinkéw prasowych, zgromadzonych w Archiwyy |
Teatru im. J. Stowackiego).

' Ten i wszystkie nastgpne cytaty nie opatrzone kolejnym
numerem przypisu pochodza z egzemplarzy teatralnych, prze.
chowywanych w Archiwum Teatru im. J. Stowackiego.

! Komedia Wisniowskiego Talizman zawiera duza sceng
wspomnieni niegdysiejszych legionistow — brawurowego put-
kownika i ofiarnego kapelana, ktory obecnie, jako wiejski
proboszcz, prowadzi przysposobienie wojskowe miejscowych
chtopakéw. Interesujacy, z racji podjetych tu poszukiwarp,
portret idealnego dowédcy (owego putkownika) zbiezny jest ze
zimitologizowanym wizerunkiem brygadiera Pilsudskiego.

"> E. Haecker, ,,Naprzod™ 1925, nr 224 (cyt. za: W. Wojcik,
op. cit., s. 50).

" Oleandry to typowa sztuka ugruntowujaca legionows
legendg; w trzech aktach prezentuje werbunek do legionow —az
do momentu wyruszenia z Krakowa I kompanii kadrowe;j.
W bodaj najciekawszej, bo prawdopodobnej scenie, gawiedz
relacjonuje formowanie tego oddziatu. Dla zrownania statusu
wchodzacych w jego sktad cztonkow Zwiagzku Strzeleckiego
i Polskich Oddziatow Strzeleckich dowodcy i zomierze obu tych
formacji zamieniaja si¢ znaczkami oderwanymi z munduro-
wych czapek. W sztuce sporo wiasciwego Turskiemu ludowego
humoru i fantazjowania oraz elementéw folklorystycznego
kolorytu. Najzabawniejszym przyktadem cudownej przemiany
postawy niechetnej na prostrzelecks jest zadzierzysta Wikta;
przybywa do Oleandréw z zamiarem odzyskania — chocby
Z pomoca obiecang przez samego komendanta — narzeczone-
8o, a zostaje kuchmistrzynia oddziatu. W zakonczeniu utworu
mocno zadtuzona u Wyspianskiego wiesniacza Nike — Kasia,
budzac zomierzy do czynu wypowiada ostatnig, bardzo charak-
terystyczng kwestie: ,,[...] Wowczas potomnos¢ blogostawiac
czyn orgzny komendanta, ze czcia bedzie przekazywala z poko-
lenia na pokolenie imi¢ Wodza Narodu, Wskrzesiciela i Wiel-
kiego Budowniczego Polski”.

!4 Banalna fabuta niezbyt $miesznej komedii Zofnierze ko-
mendanta wydaje si¢ by¢ pretekstem dla dos¢ prostackiej prezen-
tacji pogladoéw prosanacyjnych. Jedna z obszerniejszych scen
wypeiaja zachwyty nad produktem krajowym, w postaci czy to
portu w Gdyni, czy tez wszystkiego, co warszawskie — od
budownictwa poprzez odziez, mydia, perfumy po serdelki. Wzor
prawidlowej postawy daje nastolatka o wyrobionych spoteczno-
-politycznych pogladach; krytykuje zwlaszcza zgubna mode na
ksztalcenie w szkotach §rednich i uniwersytetach panien, ktore
pOzniej zabiora najlepsze posady mezczyznom, zamiast zajac sig
cerowaniem skarpet. Mlode Polki, ktore ukoncza studia zamiast
kurséw kroju i haftu, winny po tych przejsciach osigs¢ na roli,
poslubiwszy jesli juz nie legionist¢, to przynajmniej jego syna.
Sposobem na zyciowe klopoty bohateréw sa amerykafiskie
dolary, zarobione przez eks-leguna za oceanem. Rozdawane sa
szczodrze prawomyslnym krewniakom, takim jak nastolatka-
-strzelczyni, ktora swa nieztomna postawa i dzialalnosciag w or-
ganizacji uchronila rodzing od moralnej degrengolady i utraty
wzgled 0w bogatego wuja-pitsudczyka. Najdobitniejszy i skrajnie
nieprawdopodobny przypadek politycznego nawrdcenia przy-
trafil si¢ bylej uczestniczce antyrzadowych demonstracji; nie
tylko porzucita mtodego adoratora-opozycjoniste dla podstarza-
lego legionowego kombatanta, ale jeszcze obwiescila z uczuciem,
ze ,[...] naczelnym przykazaniem kobiety-Polki powinno by¢:
zomierzyka Polski Odrodzonej otoczyé, w pewnym wieku,
nalezyta opieka”. Sztuka nie tylko agitowala; na zminiaturyzo-
wanym, rodzinnym modelu przedstawiala system rzaddw auto-
rytarnych, gdzie zaszczytne miano ,Zolnierz Komendanta”
wystarczato do narzucania wlasnych pogladéw i do sprawo-
wania wiladzy, przejawiajacej si¢ w rozdzielaniu dobr material-
nych, protekcji i blogostawienstw.




15 Drukowano specjalne poradniki, podsuwajace sposoby
organizowania takich uroczystosci. W Jak urzqdzi¢ obchdd ku
czci pierwszego Marszadka... (oprac. prof. S., Poznan, bez daty)
podano nie tylko spis prostych utworow .dramaty.cznych, roz-
grywajacych si¢ w roznych okresach dziatalnosci politycznej
pilsudskiego, ale tez ofert¢ zestawow stosownych przezroczy,
takze barwnych.

16 Glos Narodu”, 1 VI 1932.

17 Naprzod™, 20 11T 1932.

18 B H. (E. Haecker), ,,Naprzod™, 22 TII 1932.

98, ,,Czas”, 22 111 1932.

2 Nowy Dzennik”, brak daty (na podst. wycinkow pra-
sowych przechowywanych w Teatrze im. J. Stowackiego
w Krakowie).

2 K. Grz., ,,Czas™, 16 XI 1933.

2 Nowy Dzennik”, 15 X1 1933.

23 Gazeta Artystow”, 1 IX 1934.

» Akta Nagrody Prezydenta miasta za najlepszq sztuke
teatralng w zwiqzku z 20-leciem zbrojnego czynu Legionow
Polskich 1934—35, [w:] Archiwum Miejskie w Krakowie,
sygn. IT.1037.

25 List B. Pochmarskiego, tamze.

% Tamze. Zlozone w Teatrze Miejskim Dni konradowe
— ukazana w rozmowie Pilsudskiego z Wyspianskim wizyjna
epopeja niepodleglosci Polski — nie byly wystawiane.

%" Ten sam juror — prof. dr K. Kumaniecki — ocenit takze
rezultaty konkursu: ,,Konkurs w stosunku do liczby nade-
stanych sztuk zawiod! nadzieje. Odstonit grafomanijg i to czgsto
grafomanije pretensjonalna. Niejednokrotnie nawet nieudolno§¢
bywata dla czytelnika ulga wobec prostactwa. Wypelzly z zaka-
markoéw dusz 2 choroby [...]: orjentacja i dzielnicowosc. A juz
doprawdy kazdy chocby promyczek entuzjazmu, sity ducha,
wiary przebijajacy atmosfere zatoby, smutku i wyrzekan witato
si¢ przy czytaniu niemal ze z wdzigcznoScia. Jakie§ dziwne [...]
oblicze wyjrzalo z poza tego stosu sztuk. Czy mozna je nazwac az
obliczem spotecznym?” Kumaniecki tylko w dwoch sztukach
(Trzy mgly, Dni konradowe) dostrzegt istotne walory artystycz-
no-literackie; sze§ciu innym przypisywat pewne wartosci badz
znamiona talentu pisarskiego autora. Pozostale 30 utworow
uznatl za bezwarto$ciowe.

28 H. Goscinna, ,,Przeglad Artystyczny” 1936, nr 1, 5. 8—9.

» Por. np. J.A. Galuszka, Hymn o kopcu marszafka Pilsud-
skiego, czy sugestywna metaforg: ,,[...] Krakowska ziemia pod-
niosta si¢ kopcem / Kraglym ksztalttem piersi niewiesciej; / Aby

nia karmic przez wieki, / Legende Twoja i Rapsod Niebieski”,
jaka stworzyla w Kopcu marszalka M. Pawlikowska-Jasnorzew-
ska (oba utwory [w:] W blasku legendy, op. cit.)

¥ T. Kudlinski, Mlodosci mojej stolica, Warszawa 1970,
s. 242.

3! K westie Zyda odzwierciedlaja rzeczywiste sympatie grupy
narodowo-spolecznej, ktora wytworzyta nawet wlasng wersje
legendy Pifsudskiego: ,,[...] On dla wszystkich nas, dla zydow, / to

-jest cztowiek, jest ein Mann. /I przez niego kazdy zyd to jest teraz

polak szczery. / On jest Mojzesz, on jest Aron, [...] / ucisza
zydowski lament, / zydowska ochrania glowg. / Niech stowo
powie, oddamy caly kram;”. Widac takze zbieznosci z legenda
w jej drazliwych punktach — np. akcentowanie katolickiego
wyznania Pilsudskiego, ktory przez kilkanascie lat formalnie byt
protestantem: ,,Do koSciola? a naturalnie, przeciez jest katolik.
/ On z Ojcem $§wietym w bliskiej komitywie i przez to papiez
u §wigtego Piotra / modli si¢ codzien za Polske zarliwie, / a kiedy
jakas wazng znajdzie sprawe, / to list odrgczny do papieza pisze,
/ nie poczta oczywiscie, przez Wieniawe.”

2 Przytoczenie stow Pilsudskiego o Stowackim, zawartych
w przemoOwieniu wygloszonym z okazji sprowadzenia prochow
poety na Wawel.

3 s.w.bal. (S.W. Balicki), ,,Ilustrowany Kurier Codzienny”,
15 V 1936.

3 Express”, 16 V 1936.

3 Warszawski Dziennik Narodowy” (wycinek bez daty
— w archiwum Teatru im. J. Stowackiego w Krakowie).

3 L. H. Morstin, Moje przygody teatralne, Warszawa 1961.

7 Mgr Ilwal, ,,Mloda Awangarda” (wycinek bez daty w ar-
chiwum Teatru im. J. Stowackiego w Krakowie).

3 T.S. (T. Sinko), Spiewak legionowy, ,,Czas”, 31 1 1938.

¥ T. Sinko, O roku éw!..., ,,Czas”, 29 XII 1931,

“ Na podst. S. Marczak-Oborski, Teatr w Polsce 1918
—1930, Warszawa 1984, s. 214 i 274.

4 1. Skoczylas, ,,Glos Narodu”, 28 XII 1932.

2 Tlustrowany Kurier Codzienny”, 22 V 1935.

4 Historia autentyczna, poswiadczona przez samego Ze-
romskiego i adiutanta Pilsudskiego (por. W. Wojcik, op. cit.,
s. 38, 39).

“4 S.W. Balicki, Jestem w kazdym czlowieku..., ,,Tempo
Dnia”, 1 VI 1935.

4 K. Piotrowski, Od ,,Lilli Wenedy” do ,,Wyzwolenia”,
,Kurier Literacko-Naukowy”, dodatek do nr 159 , Ilustrowane-
go Kuriera Codziennego™ z 10 VI 1935.
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