
 

 

 
 
 
 
 
 
  

 
 

 
 

 
 

 

 

Joanna Strzy˘ewska 

Lustro pami˙ci. O negatywach z Muzeum 
Techniczno-Przemysłowego 
Informacje o� autorce: historyk sztuki, kustosz MK, kie- Zespół ten tradycyjnie wi˛zany jest zˆnazwiskiem Stani-
rownik Kamienicy Hipolitów, oddziału Muzeum Krakowa, sława Kolowcy (1904–1968), który przez 14 lat, od 1925 
https://orcid.org/0000-0001-5755-7641 do 1938 roku, prowadził pracowni˙ fotograÿczn˛ Muzeum 

Przemysłowego. Pozostawił dokumentacj˙ wystaw, obiek-
Information about the author: art historian, Curator at the tów, miejsc iˆ ludzi, ale jego zdj˙cia maj˛ tak˘e niezaprze-
Museum of Kraków, Head of the Hipolit House, aˆbranch czalny walor artystyczny. Decyduj˛ oˆtym zarówno sposób 
of the Museum of Kraków, https://orcid.org/0000-0001- uj˙cia, budowanie wewn˙trznej przestrzeni, jak iˆ �wiatło. 
5755-7641 Formalna doskonało�� iˆ umiej˙tne spojrzenie artysty na 

przedmiot sprawiaj˛, ˘e odbieramy go jako zadziwiaj˛co 
Abstrakt: Wˆ1967 roku Biblioteka Akademii Sztuk Pi˙k- prawdziwy. Fotograÿe, które stworzył Stanisław Kolowca, 
nych wˆ Krakowie przekazała do Muzeum Historycznego to wzorzec dla tych, którzy dokumentuj˛, inwentaryzuj˛ 
Miasta Krakowa zbiór klisz szklanych pochodz˛cy zˆdawnej iˆdigitalizuj˛ dzieła sztuki. 
pracowni fotograÿcznej Muzeum Przemysłu Artystyczne-
go, czyli zˆ nieistniej˛cego od 1950 roku Miejskiego Mu- �e Mirror of Memory. On the Negatives from 
zeum Przemysłowego. Kolekcja przej˙ta przez Muzeum the Museum of Science and Industry in Kraków Historyczne składa si˙ zˆ1790 obiektów, s˛ to klisze szkla-
ne zˆ emulsj˛ bromo-˘elatynow˛, błony ci˙te oraz wyci˛gi Abstract: In 1967 the Library of the Academy of Fine Arts 
barwne do reprodukcji drukarskiej. Wraz zˆkliszami zostały in Kraków donated to the Historical Museum of the City 
te˘ przekazane karty magazynowe zˆnumerami iˆzwi˙złymi of Kraków aˆ collection of glass photographic plates from 
opisami klisz, ułatwiaj˛ce ich rozpoznanie. the former photographic workshop of the Museum of In-

Krakowskie Muzeum Techniczno-Przemysłowe powstało dustrial Art, i.e. from the Municipal Museum of Industry 
wˆ1868 roku zˆinicjatywy lekarza iˆspołecznika Adriana Ba- which had ceased to exist in 1950. �e collection that 
ranieckiego (1828–1891), który wˆlatach 1864–1868 prze- was taken over by the Historical Museum comprises 1790 
bywał wˆAnglii. Zapoznał si˙ tam ze zbiorami iˆdziałalno�ci˛ items, including glass plates covered with gelatine bromide 
South Kensington Museum oraz zgromadził około 5 tysi˙cy emulsion, cut sheet ÿlms, and colour separation sheets for 
eksponatów, które wˆ 1868 roku oÿarował miastu Kraków. printed reproduction. Along with the plates, the donated 
Kolekcja składała si˙ głównie zˆ próbek surowców, modeli collection also included storage cards with reference num-
maszyn iˆ narz˙dzi. Rozrosła si˙ bardzo szybko dzi˙ki akcji bers and brief descriptions of the plates, which made them 
zbierania darów od społecze˝stwa. Muzeum posiadało te˘ easier to identify. 
stały fundusz przeznaczony na zakupy, aˆod chwili powstania �e Museum of Science and Industry in Kraków was 
wzorcowych warsztatów muzealnych do kolekcji doszły wy- established in 1868 on the initiative of Adrian Baraniecki 
roby tych˘e warsztatów oraz obiekty pokonkursowe. (1828–1891), aˆphysician and social activist who had spent 

Zachowane negatywy umo˘liwiaj˛ poznanie zarówno several years (1864–1868) in England. Having become ac-
samego budynku Muzeum, jak te˘ jego zbiorów iˆszeroko quainted with the collections and research of South Ken-
zakrojonej działalno�ci. To dokumentacja prowadzonych sington Museum, he collected about ÿve thousand exhibits 
przez instytucj˙ kursów zawodowych iˆ doszkalaj˛cych, which he subsequently donated to the City of Kraków in 
warsztatów iˆdziałalno�ci usługowej, promocja wystaw iˆwy- 1868. �e collection consisted mostly of samples of mate-
dawnictw. Ciekawie iˆ dobrze reprezentowane s˛ równie˘ rials, machine models, and tools. It grew rapidly thanks to 
wydarzenia odbywaj˛ce si˙ poza budynkiem Muzeum, ale the public campaign launched to collect donations from 
przez nie organizowane. Wˆtakim podej�ciu mo˘emy odna- Polish society. �e museum also had aˆpermanent acquisi-
leˇ� nowoczesne my�lenie oˆpromocji iˆreklamie instytucji, tions fund, and from the establishment of the model muse-
aˆtak˘e element �wiadomego budowania marki Muzeum. um workshops onward the collection was gradually enriched 
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by the products manufactured by those worshops, as well 
as post-competition items. �e surviving negatives o
er us 
glimpses of the Musem itself, as well as its collections, exten-
sive research and activity. �ey constitute documentation of 
the range of vocational and training courses run by that insti-
tution, its workshops and services, as well as the promotion of 
its exhibitions and publications. Events which were organized 
by the Museum itself, but beyond museum facilities as such 
are also well documented and presented in an interesting way. 
Such an approach represents aˆrather modern way of thinking 
about the promotion and marketing of an institution, includ-
ing an element of conscious brand building of the Museum. 

�e collection is traditionally associated with the name 
of Stanisław Kolowca (1904–1968) who ran the photograph-
ic workshop at the Museum of Industry for 14 years (from 
1925 to 1938). Kolowca left behind visual documentation of 
exhibitions, objects, places and people, yet his photographs 
possess an unquestionable artistic quality as well. �e artistry 
is the result of his choice of perspective, the way he builds the 
inner space within the frame, and the way he handles light. 
Formal perfection combined with the artist’s skillful perspec-
tive on the subject create the impression that we perceive it 
as remarkably realistic. Stanisław Kolowca’s photographs set 
aˆstandard of excellence for anyone who documents, invento-
ries, and digitalizes works of art. 

Słowa kluczowe: Muzeum Techniczno-Przemysłowe, Adrian 
Baraniecki, Stanisław Kolowca, fotograÿa, dokument, Warsz-
taty Krakowskie, kursy zawodowe, wystawy, ulica Rajska 12 

Keywords: Museum of Science and Industry, Adrian Bara-
niecki, Stanisław Kolowca, photography, document, the Kra-
ków Workshops, vocational courses, exhibitions, 12ˆ Rajska 
Street 

Historia Muzeum Przemysłowego, które było owocem 
kultury XIX wieku iˆ przełomu stuleci, jest ju˘ zamkni˙ta. 
Zachował si˙ jednak, zˆniewielkimi zmianami, budynek Mu-
zeum, aˆ zbiory cz˙�ciowo s˛ mo˘liwe do zidentyÿkowania. 
Rzeczywisto�� Muzeum Przemysłowego nie istnieje, nie mo˘-
na zreszt˛ – jak pisze Susan Sontag1 – posi˛�� rzeczywisto�ci, 

1 Sontag Susan: ̃ wiat obrazów. „Kino” 1981, t. 16, nr 4, s. 17–22. 
2 Archiwum Muzeum Krakowa, Protokół zˆ8 sierpnia 1967 r., sygn. 
2/10. 
3 He rmanowic z  Henryk:  Stanisław Kolowca. „Fotografia” 
1968, nr 12, s. 280–283; Encyklopedia Krakowa: Kolowca Stani-
sław. Red. prow. Antoni Henryk Stachowski. Warszawa–Kraków 
2000, s. 426; Król  Lucyna: Stanisław Kolowca – fotograf Ołtarza 
Mariackiego. W: Wokół Wita Stwosza. Materiały z˛ miˆdzynaro-
dowej konferencji naukowej w˛Muzeum Narodowym w˛Krakowie, 
19–22 maja 2005. Red. Dobrosława Horzela, Adam Organisty. 
Kraków 2006, s. 407–409. 
4 Pła˘ewski  Ignacy: Spojrzenie w˛przeszło˙� polskiej fotograÿi. War-
szawa 1982, s. 353–354. 
5 Grzechnik-Correa le  Gra˘yna:  Krakowskie wariacje w f̨otograÿi 
Antoniego Pawlikowskiego i˛Franciszka Kleina. Kraków 2017, s. 6, 17. 

ale mo˘na mie� zdj˙cia, które s˛ sposobem jej „uwi˙zienia”. 
Tak wi˙c Muzeum Krakowa, które posiada dokumentacj˙ fo-
tograÿczn˛ Muzeum Przemysłowego, posiada te˘ po�rednio 
jego histori˙. 

Wˆ 1967 roku Biblioteka Akademii Sztuk Pi˙knych 
wˆKrakowie przekazała do Muzeum Krakowa (wówczas Mu-
zeum Historycznego Miasta Krakowa) zbiór klisz szklanych. 
Protokół przekazania wymienia trzy zespoły negatywów na 
szklanym podło˘u2. Jednym zˆ nich jest zbiór pochodz˛cy 
zˆdawnej pracowni fotograÿcznej Muzeum Przemysłu Arty-
stycznego, czyli zˆ nieistniej˛cego od 1950 roku Miejskiego 
Muzeum Przemysłowego. Akademia Sztuk Pi˙knych, która 
przej˙ła budynek, Bibliotek˙ oraz cz˙�� obiektów Muzeum na 
podstawie uchwały Komisji Bibliotecznej oraz zgody wyra˘o-
nej przez Rektora, ju˘ wˆ1965 roku podj˙ła decyzj˙ oˆnieod-
płatnym przekazaniu niektórych zbiorów. 

Kolekcja przej˙ta przez Muzeum Krakowa składa si˙ 
zˆ 1790 obiektów, s˛ to klisze szklane ˘elatynowo-srebrowe, 
błony ci˙te oraz wyci˛gi barwne do reprodukcji drukarskiej. 
Negatywy maj˛ ró˘ne wymiary zˆdominuj˛c˛ przewag˛ klisz 
13 × 18 cm. Obejmuj˛ one 57 procent całego zespołu, spo-
ro jest te˘ klisz wi˙kszych (18 × 24 cm), co stanowi ponad 
23ˆprocent. Wˆchwili przekazania klisze posiadały oryginalne 
koszulki zˆpapieru zˆnaniesionymi numerami inwentarzowy-
mi oraz tytułem iˆbyły zapakowane wˆdostosowane rozmiara-
mi tekturowe pudełka, które zostały wykonane wˆpracowni 
introligatorskiej Muzeum Przemysłowego. Obecnie wszystkie 
negatywy zostały zgodnie zˆ konserwatorskimi wymogami 
przepakowane do nowych obwolut iˆpudełek. Wraz zˆnegaty-
wami do Muzeum Krakowa zostały równie˘ przekazane karty 
magazynowe zˆnumerami iˆzwi˙złymi opisami klisz, ułatwia-
j˛ce ich rozpoznanie. 

Zespół ten tradycyjnie wi˛zany jest zˆnazwiskiem Stani-
sława Kolowcy (1904–1968), który wˆ latach 1925–1938 
prowadził pracowni˙ fotograÿczn˛ Muzeum Przemysłowego3. 
Wła�nie tutaj rozpocz˙ła si˙ jego kariera wˆ dziedzinie foto-
graÿi dokumentalnej iˆ artystycznej4. Wprawdzie powstała 
wcze�niej, ju˘ wˆczasie Iˆwojny �wiatowej, ale do czasu obj˙cia 
pracowni przez Stanisława Kolowc˙ jej funkcjonowanie zˆpo-
wodu braku kierownictwa było kilkakrotnie zawieszane. 

Kolowca prowadził pracowni˙ całkowicie indywidualnie 
iˆwˆzlokalizowanej na strychu pracowni wykonywał zlecenia 
muzealne oraz własne prace. Jego głównym zadaniem było 
dokumentowanie zbiorów i organizowanych przez Muzeum 
wystaw. Wykonywał te˘ fotograÿe do wydawnictw oraz cza-
sopism. Dokładne oddzielenie prac Stanisława Kolowcy od 
tych, które powstały we wcze�niejszym okresie, wydaje si˙ 
nie do ko˝ca mo˘liwe. Mo˘na jednak przyj˛� ze wzgl˙du na 
tematyk˙, jak te˘ stan zachowania iˆ rodzaj klisz, ˘e niektó-
re zˆnich zostały wykonane przez Antoniego Pawlikowskiego 
(1862–1925), pierwszego kierownika muzealnej pracowni 
fotograÿcznej. Uwiecznił on na swoich zdj˙ciach zarówno 
obiekty muzealne, jak iˆ wykonane na kursach przedmioty, 
wystawy prac uczniów oraz codzienne zaj˙cia wˆpracowniach. 
Niektóre zˆtych zdj˙�, wykonanych zˆogromnym znawstwem 
rzemiosła oraz niezwykł˛ umiej˙tno�ci˛ obserwacji, były pu-
blikowane wˆ wydawanym przez Muzeum Techniczno-Prze-
mysłowe czasopi�mie „Rzeczy Pi˙kne”5. 



 

 
  

 

 
 

 
 

 
 
 

 
 

 

 
 

 

 

 

 
 
 
 

 

 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

 
 
 
 

 

 
 
 

 

 

 
 

 
 

  
 

  

 
 

 
 
 

 
 

 

 
 
 

 

Lustro pami˙ci. O negatywach z Muzeum Techniczno-Przemysłowego 

Muzeum Techniczno-Przemysłowe6 powstało wˆ1868 
roku zˆinicjatywy lekarza iˆspołecznika Adriana Baraniec-
kiego (1828–1891)7, który wˆ latach 1864–1868 przeby-
wał wˆAnglii. Zapoznał si˙ tam ze zbiorami iˆdziałalno�ci˛ 
South Kensington Museum, co wpłyn˙ło zarówno na de-
cyzj˙ oˆpowołaniu podobnej placówki, jak iˆzawa˘yło nad 
jej koncepcj˛8. Baraniecki wˆczasie pobytu za granic˛ zgro-
madził około 5 tysi˙cy obiektów, które wˆ1868 roku oÿaro-
wał miastu Kraków zˆzastrze˘eniem, ˘e „b˙d˛ one stanowi� 
odr˙bne Muzeum Techniczno-Przemysłowe, utrzymywane 
kosztem miasta iˆ jako jego własno�� na zawsze pozosta-
n˛ wˆKrakowie”9. Kolekcja składała si˙ głównie zˆpróbek 
surowców, modeli maszyn iˆnarz˙dzi. Rozrosła si˙ bardzo 
szybko dzi˙ki akcji zbierania darów od społecze˝stwa. Mu-
zeum posiadało te˘ stały fundusz przeznaczony na zakupy, 
aˆod chwili powstania wzorcowych warsztatów muzealnych 
do kolekcji doszły wyroby tych˘e warsztatów oraz obiekty 
pokonkursowe. 

Warto podkre�li�, ˘e zało˘one przez Adriana Bara-
nieckiego Muzeum było jednym zˆ pierwszych wˆ Polsce, 
aˆnajstarszym wˆKrakowie. Muzeum Ksi˛˘˛t Czartoryskich 
otwarto osiem lat póˇniej – wˆ1876 roku, po 11 latach po-
wstało Muzeum Narodowe (1879), aˆdopiero wˆ1911 roku 
Muzeum Etnograÿczne10. 

Na pocz˛tku Muzeum mie�ciło si˙ wˆkilku salach bu-
dynku klasztornego wynaj˙tych od franciszkanów, które 
szybko okazały si˙ niewystarczaj˛ce. Wˆ 1898 roku Rada 
Miejska ogłosiła konkurs otwarty na projekt gmachu mu-
zealnego. Wpłyn˙ło 17 projektów, m.in. Jana Zawiejskie-
go, Jana Sas-Zubrzyckiego iˆKarola Knausa. Do realizacji 
gmachu jednak nie doszło, aˆna „zarezerwowanym” wcze-
�niej terenie uˆ zbiegu ulic Straszewskiego iˆKapucy˝skiej 
powstała Akademia Handlowa. 

Dopiero wˆ latach 1909–1913 przy ulicy Smole˝sk 9 
została wzniesiona nowa siedziba Muzeum Przemysłowe-
go, wˆktórej znalazły swoje miejsce nie tylko zbiory muze-
alne iˆbiblioteka, ale te˘ pracownie iˆwarsztaty. Zaprojek-

towany przez Franciszka M˛czy˝skiego iˆ Tadeusza Stry-
je˝skiego budynek był niezwykle nowatorski – ˘elbetowa 
konstrukcja miała umo˘liwi� dowolne dysponowanie 
przestrzeni˛ wystawiennicz˛11. Równocze�nie zˆ budow˛ 
nowego gmachu rozpocz˛ł si˙ remont pomieszcze˝ przy 
ulicy Franciszka˝skiej, gdzie urz˛dzono sal˙ wystaw czaso-
wych, sal˙ wykładow˛, pracowni˙ introligatorsk˛ iˆwarsz-
tat metalowy. 

Cały czas powi˙kszane były zbiory Muzeum. Wˆ1929 
roku kolekcja liczyła 25 tysi˙cy obiektów, aˆwˆlatach trzy-
dziestych było ju˘ ponad 30 tysi˙cy pozycji inwentarzo-
wych, pogrupowanych wˆ21 działach muzealnych12. 

Muzeum rozpocz˙ło swoj˛ działalno�� od organizacji 
działu przemysłowego iˆ etnograÿcznego oraz pracowni 
odlewów gipsowych, która stała si˙ zal˛˘kiem przyszłych 
warsztatów. Zbiory wkrótce uzupełniła biblioteka, groma-
dzona pod k˛tem przydatno�ci równie˘ wˆpracy społeczno-
-kulturalnej podj˙tej przez Adriana Baranieckiego13. Zaj˛ł 
si˙ on popularyzacj˛ wiedzy, zwłaszcza zˆ dziedziny sztuk 
pi˙knych, historii, literatury, ale te˘ nauk przyrodniczych 
iˆ ekonomicznych14. Wˆ Muzeum została urz˛dzona sala 
wykładowa, która mogła pomie�ci� 300 osób. Odbywały 
si˙ wˆ niej wykłady dla szerokiej publiczno�ci – otwarte, 
wielotematyczne kursy dla młodzie˘y, zainaugurowane ju˘ 
wˆroku otwarcia Muzeum. Po dwóch latach (wˆ1870ˆroku) 
miały pi˙� wydziałów (nauk przyrodniczych, sztuk pi˙k-
nych, nauk historyczno-literackich, nauk handlowych 
iˆgospodarki). Zˆczasem przekształciły si˙ wˆWy˘sze Kursy 
dla Kobiet iˆbyły rodzajem uczelni uzupełniaj˛cej wykształ-
cenie dziewcz˛t po pensji. Warto wspomnie�, ˘e kierow-
nikiem iˆ opiekunem wydziału sztuk pi˙knych był przez 
wiele lat Jan Matejko (1838–1893), aˆ zaj˙cia prowadzili 
m.in. Władysław Łuszczkiewicz (1828–1900) iˆ Marian 
Sokołowski (1839–1911). Muzeum, które stworzył Adrian 
Baraniecki, było rodzajem instytutu naukowego iˆkultural-
nego, wˆpewnym sensie spadkobierc˛ czy dalekim echem 
sławnego aleksandryjskiego Musejonu15. 

6 Kołodz ie jowa  Bolesława: Miejskie Muzeum Przemysłowe im. 
dra Adriana Baranieckiego w˛Krakowie. „Rozprawy iˆSprawozdania 
Muzeum Narodowego wˆKrakowie” 1976, t. 11, s. 186–230 (tam 
literatura); Be ie r sdor f  Zbigniew: Muzeum Techniczno-Przemy-
słowe w˛Krakowie. „Rocznik Krakowski” 1991, t. 57, s. 129–164; 
Zapomniane Muzeum. Adrian Baraniecki i˛Muzeum Techniczno-Prze-
mysłowe 1868–1950. Kraków 2013. Katalog wystawy wˆMuzeum 
In˘ynierii Miejskiej, 14 marca – 23 czerwca 2013 r. 
7 Polski słownik biograÿczny (dalej cyt. PSB): Baraniecki Adrian. Hasło 
oprac. Irena Bojarska. T. 1. Kraków 1935, s. 270; Ros ta f i˝sk i 
Józef: Adrian Baraniecki, twórca Muzeum Przemysłowego (1828– 
1891). „Przemysł iˆRzemiosło” 1921, nr 1, s. 3; Wi˙cek Marek: 
Adrian Baranieckiˆ – portret pozytywisty. W: Zapomniane mu-
zeum…, s. 12; Hapanowicz  Piotr:  Adrian Baraniecki – prekursor 
polskiego muzealnictwa przemysłowego. „Muzealnictwo” 2016, nrˆ57, 
s. 16–25; Buszczy˝sk i  Stefan: „Wspomnienie oˆAdrianie Bara-
nieckim”. Biblioteka PAU iˆPAN wˆKrakowie, rkps 7811, k.ˆ10–12. 
8 Dol i˝ska  Magdalena: Muzealna codzienno�� wˆstarych murach. 
W: Zapomniane muzeum…, s. 27. 

9 Akt darowizny zˆ4 czerwca 1868 r., rkps, Archiwum Narodowe 
wˆ Krakowie, sygn. MPA 1; „Czas” 1868, nr 130, zˆ 7 czerwca, 
s.ˆ2–3.; Huml Irena: Polska sztuka stosowana XX wieku. Warszawa 
1978, s. 27–28. 
10 Kołodzie jowa Bolesława: Miejskie Muzeum Przemysłowe…, s. 195. 
11 Beiersdor f  Zbigniew: Muzeum Techniczno-Przemysłowe…, s. 155. 
12 Kołodz ie jowa  Bolesława: Miejskie Muzeum Przemysłowe…, 
s.ˆ 210, przyp. 24; Be ie r sdor f  Zbigniew: Muzeum Techniczno-
-Przemysłowe…, s. 145. 
13 Wie lgut -Walczak  Jadwiga:  Biblioteka Muzeum Techniczno-
-Przemysłowego w˛Krakowie (1868–1950). Zarys dziejów. „Annales 
Academiae Paedagogicae Cracoviensis. Studia ad Bibliothecarum 
Scientiam Pertinentia” 2006, t. 4. s. 67–76. 
14 Huml Irena: Polska sztuka stosowana…, s. 27; Beiersdor f  Zbi-
gniew: Muzeum Techniczno-Przemysłowe…, s. 135; Wi˙cek Marek: 
Adrian Baraniecki…, s. 16. 
15 Be i e r sdor f  Zbigniew: Muzeum Techniczno-Przemysłowe…, 
s.ˆ137, 139; Ka l inowski  Lech: Muzeum a˛nauka. „Zeszyty Na-
ukowe UJ. Prace zˆHistorii Sztuki” 1977, z. 14, s. 5–19. 
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Po �mierci Adriana Baranieckiego wˆ1891 roku dyrekto-
rem Muzeum został Jan Kacper Wdowiszewski (1853–1904), 
który wˆ1893 roku opracował projekt reorganizacji insty-
tucji. Zbiory zostały uporz˛dkowane, zacz˙to te˘ organi-
zowa� wystawy czasowe. Ju˘ wˆ 1898 roku wydarzeniem 
artystycznym stała si˙ wystawa europejskiego iˆameryka˝-
skiego plakatu, b˙d˛cego wówczas now˛ dziedzin˛ sztuki. 
Towarzyszył jej opracowany przez Jana Wdowiszewskiego 
katalog16. Kursy Wy˘sze dla Kobiet im. A. Baranieckiego 
uzyskały odr˙bne fundusze, aˆdwa lata póˇniej przekształ-
ciły si˙ wˆniezale˘n˛ od Muzeum szkoł˙, zˆwłasn˛ siedzib˛ 
przy ulicy Karmelickiej17. 

Wˆ1913 roku staraniem dyrekcji Muzeum Przemysło-
wego zostało powołane stowarzyszenie artystyczne Warszta-
ty Krakowskie18. Zrzeszało malarzy, rzeˇbiarzy, architektów 
iˆrzemie�lników, którzy pracowali jako wykładowcy na kur-
sach oraz prowadzili pracownie muzealne. Nowo�ci˛ było 
przyjmowanie wˆpoczet członków stowarzyszenia rzemie�l-
ników jako równoprawnych twórców sztuki dekoracyjnej. 
Program Warsztatów przez d˛˘enie do odrodzenia sztuki 
dekoracyjnej19 przyczynił si˙ do ukształtowania odr˙bnej 
polskiej odmiany art déco. Główn˛ domen˛ działalno�ci 
twórczej członków stowarzyszenia była architektura, archi-
tektura wn˙trz oraz rzemiosło artystyczne, aˆ zbiorowym 
dziełem Warsztatów Krakowskich, zachowanym do dzi� 
zˆniewielkimi zmianami, jest budynek iˆwyposa˘enie wn˙trz 
Muzeum Przemysłowego. 

Wˆczasie Iˆwojny �wiatowej powstały pracownie sto-
larska, drukarska iˆfotograÿczna, aˆpo zako˝czeniu wojny 
zostały uruchomione kursy zawodowe dla licznych inwali-
dów. Wˆlatach 1920–1939 ju˘ istniej˛ce warsztaty wypo-
sa˘ono wˆnajnowszy sprz˙t iˆmaszyny, zorganizowano te˘ 
kolejne pracownie: elektrotechniczn˛, cyzelersk˛, cynko-
graÿczn˛, wyplatania koszyków oraz hafciarsk˛. Wˆ1926 
roku wˆ Muzeum powstała pracownia psychotechniczna 
iˆ poradnia zawodowa, kilka lat póˇniej powołano Biuro 
Organizacji Pracy, Dział Higieny Pracy iˆMiejskie Biuro 
Propagandy. Równocze�nie wˆ sze�ciu salach na drugim 

16 Szab lowska  Anna Agnieszka: Tadeusz Gronowski. Sztuka pla-
katu i˛reklamy. Warszawa 2005, s. 44. 
17 Be i e r sdor f  Zbigniew: Muzeum Techniczno-Przemysłowe…, 
s. 144; Kras  Janina: Wy�sze kursy dla kobiet im. A. Baranieckiego 
w˛Krakowie 1868–1924. Biblioteka Krakowska, nr 112. Kraków 
1972, s. 46–47. 
18 Huml Irena: Warsztaty Krakowskie. Wrocław 1973; Kołodzie-
jowa Bolesława: Miejskie Muzeum Przemysłowe…, s. 224; Warsztaty 
Krakowskie 1913–1926. Red. Maria Dziedzic. Kraków 2009. 
19 Huml Irena: Polska sztuka stosowana…, s. 9. 
20 Kołodz ie jowa  Bolesława: Miejskie Muzeum Przemysłowe…, 
s.ˆ201–203. 
21 Numery inw. MHK-251/N, MHK-252/N, MHK-269/N, 
MHK-271/N, MHK-648/N, MHK-689/N, MHK-679/N. 
22 Be i e r sdor f  Zbigniew:  Muzeum Techniczno-Przemysłowe…, 
s.ˆ153. 
23 Dol i˝ska  Magdalena: Muzealna codzienno��…, s. 38. 

Ryc. 1. Fasada Muzeum Przemysłowego przy ul. Smole˝sk 9, fot. 
pracownia fotograÿczna Muzeum Przemysłowego, lata dwudzieste 
XX w.; wˆzbiorach MK, nr inw. MHK-689/N 

iˆ trzecim pi˙trze nowego gmachu Muzeum przygotowy-
wano stał˛ ekspozycj˙20. 

Zachowane negatywy umo˘liwiaj˛ poznanie zarówno 
samego budynku Muzeum, jak iˆjego zbiorów oraz szeroko 
zakrojonej działalno�ci. To dokumentacja prowadzonych 
przez instytucj˙ kursów zawodowych iˆ doszkalaj˛cych, 
warsztatów iˆdziałalno�ci usługowej, promocja wystaw iˆwy-
dawnictw. Ciekawie iˆdobrze reprezentowane s˛ te˘ wyda-
rzenia odbywaj˛ce si˙ poza budynkiem Muzeum, ale przez 
nie organizowane. Wˆ takim podej�ciu mo˘emy odnaleˇ� 
nowoczesne my�lenie oˆpromocji iˆreklamie instytucji, jak 
te˘ element �wiadomego budowania marki Muzeum. 

Pierwsz˛ interesuj˛c˛ grup˛ zdj˙� s˛ te, które przedsta-
wiaj˛ now˛ siedzib˙ Muzeum Przemysłowego21. Zbudowany 
wˆlatach 1909–1913 modernistyczny gmach jest dwuskrzy-
dłowy, poniewa˘ powstał na działce oˆnieregularnym kształ-
cie, przypominaj˛cym w˙gielnic˙ lub odwrócon˛ liter˙ L22. 

Gmach iˆ wn˙trza Muzeum to wspólne dzieło (jedyne 
tak dobrze zachowane) architektów, artystów iˆrzemie�lni-
ków, członków stowarzyszenia Warsztaty Krakowskie. Bu-
dynek oddany do u˘ytku wˆ1913 roku, stał si˙ jego oÿcjal-
n˛ siedzib˛ iˆ miejscem zespołowej, do�wiadczalnej pracy. 
Urz˛dzenie wn˙trz, wykonane przy niewielkich nakładach 
ÿnansowych iˆ wˆ do�� krótkim czasie, stało si˙ okazj˛ do 
wypróbowania własnych sił technicznych iˆ artystycznych. 
Zbiory muzealne zostały umieszczone na drugim pi˙trze 
nowego gmachu, podczas gdy na pierwszym pi˙trze iˆ na 
parterze znalazły si˙ m.in. biblioteka, sale wykładowe oraz 
pracownie iˆwarsztaty23. 
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Ryc. 2. Klatka schodowa wˆbudynku Muzeum przy ul. Smole˝sk 9, 
fot. pracownia fotograÿczna Muzeum Przemysłowego, lata dwudzie-
ste XX w.; wˆzbiorach MK, nr inw. MHK-251/N 

Zaprojektowana przez Józefa Czajkowskiego (1872– 
1947)24 fasada (ryc. 1) jest odbiciem konstrukcyjnej kon-
cepcji Stryje˝skiego25. Surowa wˆwyrazie, została podzielo-
na na dwie poziome strefy iˆpokryta wykładzin˛ zˆszarego, 
porowatego tufu. Cz˙�� parterowa, ci˙˘sza optycznie, two-
rzy swoisty cokół budynku. Pierwsze iˆdrugie pi˙tro to stre-
fa l˘ejsza, zˆdu˘ymi oknami na �rodkowych osiach fasady, 
pomi˙dzy którymi znajduje si˙ plastyczny, wykonany przez 
Wojciecha Jastrz˙bowskiego (1884–1963)26 napis: MIEJ-
SKIE MUZEUM TECHNICZNO PRZEMYSŁOWE 
INSTYTUT POPIERANIA PRZEMYSŁU Iˆ RZEMIO-
SŁA. Dekoracja fasady jest bardzo skromna, sprowadza si˙ 
do owalnych medalionów pomi˙dzy oknami, aˆ jedynym 
bogatszym elementem jest oprawa nerkowatego okna nad 
głównym wej�ciem27. 

Najbardziej monumentalnym akcentem wn˙trza bu-
dynku jest reprezentacyjna klatka schodowa28, utrzymana 

Ryc. 3. Zoÿa Stryje˝ska, Lubin, fresk przedstawiaj˛cy jednego 
zˆbo˘ków słowia˝skich, fot. pracownia fotograÿczna Muzeum Prze-
mysłowego, lata dwudzieste XX w.; wˆzbiorach MK, nr inw. MHK-
-229/N 

wˆwykwintnej, szarokremowej tonacji. Zdobi j˛ kuta r˙cznie 
wˆmetalu balustrada (ryc. 2), zaprojektowana przez Józefa 
Czajkowskiego iˆwykonana przez warsztat Józefa Goreckie-
go29. Utrzymana wˆklimacie umiarkowanej dekoracyjno�ci, 
jest znakomitym przykładem ówczesnego kowalstwa arty-
stycznego. Wˆpodobnej stylistyce wykonano krat˙, obecnie 
znajduj˛c˛ si˙ na drugim pi˙trze bocznego skrzydła budyn-
ku (na zdj˙ciu zˆkolekcji Muzeum Krakowa ukazana została 
jeszcze przed monta˘em)30. 

Wˆ holu budynku wˆ 1922 roku wmontowano pod-
kolorowane płyty autolitograÿczne Zoÿi Stryje˝skiej 
(1891–1976) do cyklu Bogowie słowiaˇscy31. Cztery 
przedstawienia wˆdelikatnej gamie kolorystycznej zostały 
umieszczone nad wej�ciem do sali odczytowej, o˘ywia-
j˛c monochromatyczne wn˙trze. Przedstawienie Lubina, 
któremu towarzyszy wilk, jest jedynym zachowanym na 
muzealnej kliszy32 (ryc. 3). Podobne wyobra˘enie bóstwa 

24 Słownik artystów polskich i˛obcych w˛Polsce działaj˘cych (zmarłych 
przed 1966 r.): malarze, rze�biarze, graÿcy (dalej cyt. Słownik arty-
stów): Czajkowski Józef. Hasło oprac. Irena Huml. T. 1. Wrocław 
1971, s. 386–389. 
25 Kołodz ie jowa  Bolesława: Miejskie Muzeum Przemysłowe…, 
s.ˆ212; Beiersdor f  Zbigniew: Muzeum Techniczno-Przemysłowe…, 
s. 155–156. 
26 Słownik artystów: Jastrz˙bowski Wojciech. Hasło oprac. Irena 
Huml. T. 3. Wrocław 1979, s. 265–270. 
27 Nr inw. MHK-689/N. 

28 Nr inw. MHK-251/N. 
29 Józef Gorecki był jednym zˆuczestników kursu dawnych r˙cznych 
technik zdobienia metalu wˆMuzeum Przemysłowym, wˆ1890 r. zało-
˘ył na Zabłociu wˆdzielnicy Podgórze warsztat, wˆktórym m.in. wyko-
nał balustrad˙ oraz kraty, okucia iˆstela˘e do biblioteki Muzeum. Ko-
łodzie jowa Bolesława: Miejskie Muzeum Przemysłowe…, s. 214. 
30 Nr inw. MHK-269/N. 
31 Kołodz ie jowa  Bolesława: Miejskie Muzeum Przemysłowe…, 
s.ˆ214. 
32 Nr inw. MHK-229/N. 
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Ryc. 4. Wojciech Jastrz˙bowski, Jeleˇ ˙w. Huberta, sgra	to nad wej-
�ciem do biblioteki Muzeum Przemysłowego, fot. pracownia foto-
graÿczna Muzeum Przemysłowego, lata dwudzieste XX w.; wˆzbio-
rach MK, nr inw. MHK-703/N 

znalazło si˙ wˆtece litograÿcznej Zoÿi Stryje˝skiej Bo�ki 
słowiaˇskie zˆ1918 roku33. 

Nad wej�ciem do biblioteki umieszczono sgraÿtto Woj-
ciecha Jastrz˙bowskiego (1884–1963)34 zˆ1918 roku35. Sym-
boliczne przedstawienie jelenia zˆ krzy˘em mi˙dzy tykami, 
który według legendy objawił si˙ �w. Hubertowi, nawi˛zuje 
bujn˛ ro�linno�ci˛ do barokowo-ludowej stylistyki36 (ryc. 4). 

Do dekoracji budynku Muzeum wykorzystywane te˘ 
były prace zˆ konkursów iˆ wystaw czasowych. Na zdj˙ciu 

33 Zoÿa Stryjeˇska 1891–1976. Kraków 2008, s. 49, 227, 230, 300, 
357. Katalog wystawy wˆMuzeum Narodowym wˆKrakowie, paˇ-
dziernik 2008 – stycze˝ 2009 r. 
34 Słownik artystów: Jastrz˙bowski Wojciech…, s. 265–270. 
35 Kołodz ie jowa  Bolesława: Miejskie Muzeum Przemysłowe…, 
s.ˆ214. 
36 Numery inw. MHK-703/N, MHK-705/N. 
37 Nr inw. MHK-906/N. 
38 Kołodz ie jowa  Bolesława: Miejskie Muzeum Przemysłowe…, 
s.ˆ214. 
39 Ibidem, s. 215. 
40 Numery inw. MHK-739/N, MHK-740/N, MHK-754/N. 
41 Kołodzie jowa Bolesława: Miejskie Muzeum Przemysłowe…, s.̂ 218. 
42 Ibidem, s. 203. 
43 Beiersdor f  Zbigniew: Muzeum Techniczno-Przemysłowe…, s.ˆ145. 
44 Przewodnik po zbiorach Muzeum Przemysłowego im. dra A. Bara-
nieckiego w˛Krakowie. Kraków 1928. 
45 Numery inw. MHK-3312/N, MHK-3311/N. 
46 Przewodnik po zbiorach…, s. 14. 

przedstawiaj˛cym wystaw˙ prac iˆ projektów wykonanych 
wˆpracowni metalowej37 centralne miejsce zajmuje zawieszo-
ny pod suÿtem wieloramienny ˘yrandol, wykuty przez Kazi-
mierza Witkiewicza (1880–1973), który do dzisiaj zdobi hol 
budynku krakowskiej Akademii Sztuk Pi˙knych (ryc. 5)38. 

Meble zˆzajmowanego przez Muzeum budynku przy uli-
cy Franciszka˝skiej były stopniowo wymieniane na nowe. 
Kupowano je przy okazji wystaw, niektóre zˆ nich zostały 
wykonane wˆwarsztatach muzealnych. Wyposa˘enie dwóch 
gabinetów dyrektorskich pochodziło zˆwystawy prac meblar-
skich urz˛dzonej wˆroku 1918 przez Towarzystwo Przyjaciół 
Sztuk Pi˙knych wˆKrakowie39. Zaprojektowane przez Józefa 
Czajkowskiego sprz˙ty charakteryzowały si˙ solidno�ci˛ wy-
konania oraz funkcjonalno�ci˛. Na kliszach mamy kilka uj˙� 
przedstawiaj˛cych tzw. bawialni˙, wykonan˛ zˆdrewna orze-
chowego przez warsztat Józefa Czerskiego40 (ryc. 6). 

Niektóre szafy iˆ gabloty, wykorzystywane jako sprz˙t 
ekspozycyjny, zostały wykonane wˆ warsztatach41. Poniewa˘ 
sale wystawowe o�wietlało �wiatło dzienne wpadaj˛ce przez 
ogromne okna, wzgl˙dy konserwatorskie wymogły na orga-
nizatorach cały szereg zabezpiecze˝, takich jak zasłony, po-
krowce na gabloty czy zmatowienie szyb. Natomiast brak 
�cian działowych sprawił, ˘e do podziału na mniejsze prze-
strzenie wykorzystywane były wła�nie szafy, gabloty, wiatraki 
iˆ ekrany. Ekspozycja została pomieszczona wˆ sze�ciu salach 
iˆzgodnie zˆzało˘eniami instytucji, układ zbiorów nie bazo-
wał na kryteriach historycznych czy etnograÿcznych, nie 
uwzgl˙dniono te˘ zasady kolekcjonerskiej. Podział przyj˙ty 
wˆsalach Muzeum Przemysłowego został oparty na kryterium 
technologicznym42. Wˆramach poszczególnych działów, cha-
rakteryzuj˛cych si˙ jednolito�ci˛ tworzywa, drugoplanowo 
uwzgl˙dniony został podział geograÿczny. Zrezygnowano 
natomiast zˆodniesie˝ historycznych, mimo i˘ wˆpocz˛tkowej 
fazie organizacji Muzeum takiego układu zbiorów nie wyklu-
czano43 . Technologiczny układ materiału ekspozycyjnego był 
bardzo dogodny dla artystów, rzemie�lników iˆprojektantów, 
ułatwiał im bowiem szybkie zapoznanie si˙ zˆ interesuj˛c˛ 
dziedzin˛ twórczo�ci artystycznej. Muzeum było dost˙pne 
wˆcharakterze roboczym dla projektantów, artystów iˆhisto-
ryków sztuki bez ogranicze˝, dla szerszej publiczno�ci zbiory 
były otwarte wˆniedziele iˆ�wi˙ta, aˆwˆdni powszednie tylko 
za uprzednim zgłoszeniem. Wˆ1928 roku wydano wˆ400 eg-
zemplarzach przewodnik po zbiorach opracowany przez Ka-
rola Homolacsa (1874–1965)44, który rekompensował brak 
usługi o�wiatowej wˆMuzeum. Niestety, szczupło�� materiału 
ilustracyjnego, schematyczny opis obiektów iˆpomini˙cie nu-
merów inwentarzowych nie zawsze pozwala na ich dokładne 
zidentyÿkowanie. 

Wˆzbiorze klisz przechowywanych wˆMuzeum Krakowa 
mamy tylko dwa przedstawienia sal wystawowych. S˛ to, 
zgodnie zˆprzyj˙t˛ wˆprzewodniku Karola Homolacsa nu-
meracj˛, sale Iˆoraz IV45. 

WˆIˆ sali zostały zgromadzone „wyroby zˆko�ci, rogu, 
kamieni, masy perłowej, emalie, wyroby jubilerskie, wy-
roby metalowe (lane, kute, klepane itd.), ka
e”46. Pod su-
ÿtem znalazł si˙ bogaty zbiór �wieczników iˆampli (aba˘u-
rów). Wˆtle widoczne jest przej�cie do sali II zˆporcelan˛, 
majolik˛ iˆ szkłem (ryc. 7). Sala IV obejmowała wyroby 
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Ryc. 5. Wystawa prac oddziału cyzelerskiego, wykonanych na kursach prowadzonych przez Kazimierza Młodzianowskiego. Pod suÿtem 
˘yrandol wykonany według projektu Kazimierza Witkiewicza, fot. pracownia fotograÿczna Muzeum Przemysłowego, lata dwudzieste XX w.; 
wˆzbiorach MK, nr inw. MHK-906/N 

Ryc. 6. Wn˙trze gabinetu dyrektora Muzeum Przemysłowego, tzw. bawialni, fot. pracownia fotograÿczna Muzeum Przemysłowego, lata 
dwudzieste XX w.; wˆzbiorach MK, nr inw. MHK-740/N 
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Ryc. 7. Wn˙trze sali IˆwˆMuzeum Przemysłowym ze zbiorami wy- Ryc. 8. Wn˙trze sali IV wˆMuzeum Przemysłowym ze zbiorami 
robów ceramicznych iˆ metalowych, fot. pracownia fotograÿczna  tkanin, haftów iˆkoronek, fot. pracownia fotograÿczna Muzeum 

uzeum Przemysłowego, 1928; wˆ zbiorach MK, nr inw. MHK- Przemysłowego, 1928; wˆzbiorach MK, nr inw. MHK-3311/N 
312/N 

44 M
-3

Ryc. 9. Biblioteka Muzeum Przemysłowego, widok czytelni, fot. pracownia fotograÿczna Muzeum Przemysłowego, lata dwudzieste XX w.; 
wˆzbiorach MK, nr inw. MHK-3143/N 

tekstylne, aˆ wi˙c tkaniny iˆ hafty, zarówno europejskie, 
jak iˆwschodnie (ryc. 8). Widoczne wˆobu salach gabloty 
iˆwiatraki wykonano wˆstolarni muzealnej. 

Od pocz˛tku istnienia Muzeum gromadzono zbiory 
biblioteczne, których zal˛˘kiem był licz˛cy 5 tysi˙cy egzem-
plarzy ksi˙gozbiór Adriana Baranieckiego. Szybko został 
powi˙kszony przez darowizny iˆzakupy tak, ˘e dwukrotnie 

47 Dol i˝ska  Magdalena: Muzealna codzienno��…, s. 37. 
48 Kołodz ie jowa  Bolesława: Miejskie Muzeum Przemysłowe…, 
s.ˆ223. 

(wˆ1907 iˆ1910 roku) dokonano jego reorganizacji pod k˛-
tem przydatno�ci do aktywnej działalno�ci Muzeum47. Po 
drugim porz˛dkowaniu ksi˛˘ki zostały przeniesione do no-
wego budynku. Pocz˛tkowo znajdowały si˙ na parterze, ale 
szybko zostały przeniesione do przestronnych pomieszcze˝ 
na pierwszym pi˙trze od frontu48. Sala czytelni, zˆ rz˙dem 
du˘ych okien, daj˛cych bardzo dobre, naturalne o�wietle-
nie, zachowała si˙ niemal bez zmian. Wyposa˘ona została 
wˆzaprojektowane przez Karola Homolacsa meble. Pot˙˘ne, 
wieloosobowe stoły wˆkształcie prostok˛ta oraz jednostron-
nie przy nich ustawione ci˙˘kie, du˘e krzesła wykonane 
zˆ litego drewna, pozbawione wszelkich ozdób, sprawiaj˛ 
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Ryc. 10. Zaj˙cia zˆrysunku na kursie introligatorskim prowadzonym wˆMuzeum Przemysłowym przez Bonawentur˙ Lenarta, fot. pracownia 
fotograÿczna Muzeum Przemysłowego, lata dwudzieste XX w.; wˆzbiorach MK, nr inw. MHK-897/N 

Ryc. 11. Wn˙trze gabinetu kustosza biblioteki Muzeum Przemysłowego, fot. pracownia fotograÿczna Muzeum Przemysłowego, lata dwudzie-
ste XX w.; wˆzbiorach MK, nr inw. MHK-3140/N 
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masywne wra˘enie49. Na jednej zˆ klisz mo˘emy obejrze� 
wn˙trze czytelni50 (ryc. 9), jej fragment jest równie˘ widocz-
ny na zdj˙ciu przedstawiaj˛cym kurs rysunku51 (ryc.ˆ 10). 
Fotograf uwiecznił tak˘e nowoczesny magazyn ksi˛˘ek 
zˆwysokimi do suÿtu metalowymi, podwójnymi regałami, 
ustawionymi wˆw˛skich rz˙dach52. 

Wˆporównaniu zˆmeblami wˆczytelni biurka przeznaczone 
dla pracowników robi˛ wra˘enie du˘o l˘ejszych. Komplet me-
bli do gabinetu kustosza biblioteki autorstwa Karola Stryje˝-
skiego (1887–1932)53 został wykonany zˆdrewna jesionowego 
wˆwarsztacie stolarskim Muzeum54. Biurko kustosza wkompo-
nowano wˆwysokie półki na ksi˛˘ki (ryc.ˆ11). To zapowiedˇ 

Ryc. 12. Kapitel słu˘ki gotyckiej zˆ ko�cioła Mariackiego, kopia 
gipsowa, fot. pracownia fotograÿczna Muzeum Przemysłowego, 
pierwsza dekada XX w.; wˆzbiorach MK, nr inw. MHK-105/N 

mebli wielofunkcyjnych, segmentowych, które odznaczaj˛ si˙ 
surowo�ci˛ iˆ logik˛ konstrukcji. Dominant˛ s˛ tu dwie ÿgu-
ry geometryczne – kwadrat iˆ prostok˛t, które zastosowano 
wˆkonstrukcji oraz wykorzystano jako motyw dekoracji. 

Podstaw˛ działalno�ci Muzeum Przemysłowego były 
warsztaty iˆpracownie55, wˆktórych �ci�le współpracowali ar-
ty�ci iˆrzemie�lnicy. Jedn˛ zˆpierwszych pracowni b˙d˛cych 
zal˛˘kiem przyszłych wzorcowych warsztatów była pracow-
nia odlewów gipsowych56. Wykonywano wˆ niej odlewy 
zabytków dawnej sztuki polskiej, słu˘˛cych jako wzory do 
rysunków na kursach Baranieckiego oraz do ilustrowania 
publikacji albumowych. Cz˙�� zˆ nich była przeznaczona 
do wolnej sprzeda˘y57. Wˆ kolekcji Muzeum Krakowa za-
chowało si˙ siedem klisz przedstawiaj˛cych odlewy kapiteli 
(ryc.ˆ12) zˆko�cioła Mariackiego58. 

WˆMuzeum od 1921 roku działało równie˘ kino. Pocz˛t-
kowo wy�wietlało ÿlmy edukacyjne, ale bardzo szybko reper-
tuar został poszerzony oˆobrazy fabularne, aˆbogata oferta stała 
si˙ dost˙pna dla mieszka˝ców Krakowa59. Wyposa˘enie sali 
kinowej zaprojektował wˆ1929 roku Franciszek Seifert (1900– 
1964). Najbardziej charakterystycznym elementem wn˙trza 
były du˘e, kwadratowe krzesła zˆpodwójnym oparciem pod k˛-
tem prostym60. Mo˘emy je zobaczy� wˆsali zˆkrakowsk˛ szopk˛ 
na Powszechnej Wystawie Krajowej wˆPoznaniu61. Oryginalnie 
dwubarwne, ró˘owo-granatowe, zachowane do dzisiaj egzem-
plarze zostały przemalowane na kolor szary. 

Pierwszym wzorcowym warsztatem Muzeum Przemysło-
wego była introligatornia62 (ryc. 13), zało˘ona wˆ1908 roku 
iˆdziałaj˛ca jeszcze wˆwynajmowanych od franciszkanów salach 
klasztornych. Kierownikiem pracowni został Bonawentura 
Lenart (1881–1973), który wˆ tym samym roku zwyci˙˘ył 
wˆogłoszonym przez Muzeum konkursie na oprawy ksi˛˘ko-
we. Pod jego kierunkiem pracownia szybko osi˛gn˙ła wysoki 
poziom techniczny iˆartystyczny. Muzeum zadbało nie tylko 
oˆ odpowiednie wyposa˘enie pracowni, Bonawentura Lenart 
został równie˘ wysłany na kilkumiesi˙czne stypendium do 
Anglii, Niemiec iˆHolandii. Wzorem dawnych terminatorów 
cechowych poznał najznakomitsze warsztaty europejskie iˆstał 
si˙ wzorem twórcy, uosobieniem ideału artysty-rzemie�lnika. 

Pracownia była bardzo silnie zwi˛zana zˆMuzeum, wyko-
nywała na bie˘˛ce potrzeby teki iˆpudła na obiekty muzealne 
oraz oprawiała ksi˛˘ki iˆczasopisma dla biblioteki63. Naucza-
nie na kursach kierowanych przez Lenarta dawało �wietne re-

49 Ibidem, s. 215. 
50 Nr inw. MHK-3143/N. 
51 Nr inw. MHK-897/N. 
52 Nr inw. MHK-3142/N. 
53 Kołodz ie jowa  Bolesława: Miejskie Muzeum Przemysłowe…, 
s.ˆ215. 
54 Numery inw. MHK-3140/N, MHK-3141/N. 
55 Pracownie: tokarska – numery inw. MHK-649/N, MHK-679/N; 
stolarska – numery inw. MHK-650/N, MHK-677/N; bednarskaˆ– 
nr inw. MHK-652/N; krawiecka iˆszewska – numery inw. MHK-
-653/N, MHK-654/N, wikliniarska – numery inw. MHK-655/N, 
MHK-659/N, MHK-660/N, MHK-681/N. 
56 Kołodzie jowa Bolesława: Miejskie Muzeum Przemysłowe…, s. 197. 

57 Cennik odlewów gipsowych szkolnych w˛odlewni Muzeum Tech-
niczno-Przemysłowego w˛Krakowie. Kraków 1881. 
58 Numery inw. MHK-103/N–MHK-109/N. 
59 Tomkowicz  Dorota, Wi˙cek  Marek: Mniej znane aspekty 
działalno�ci Muzeum Techniczno-Przemysłowego. W: Zapomniane 
muzeum…, s. 44–46. 
60 Kołodz ie jowa  Bolesława: Miejskie Muzeum Przemysłowe…, 
s.ˆ215, 218. 
61 Nr inw. MHK-3019/N. 
62 Numery inw. MHK-651/N, MHK-661/N, MHK-675/N, 
MHK-901/N, MHK-3802/N, MHK-3060/N. 
63 Numery inw. MHK-609/N–MHK-618/N, MHK-2997/N– 
MHK-3006/N, MHK-3007/N–MHK-3013/N, MHK-3400/N. 



 
 

 
 

 

 

 

 

 
 

 
 
 
 
 

 
 
 
 
 

 
 
 

  
  

 
 

  
 

 
 
 

 

Lustro pami˜ci. O negatywach z Muzeum Techniczno-Przemysłowego 

Ryc. 13. Wn˙trze pracowni introligatorskiej, fot. pracownia fotograÿczna Muzeum Przemysłowego, lata dwudzieste XX w.; wˆzbiorach MK, 
nr inw. MHK-901/N 

zultaty, aˆjego osobiste osi˛gni˙cia s˛ przykładem doskonałej 
techniki iˆwyczucia stylu (ryc. 14). Gdy wˆ1927 roku Lenart 
przeniósł si˙ na wile˝ski Wydział Sztuk Pi˙knych, opiek˙ ar-
tystyczn˛ nad pracowni˛ przej˛ł Karol Homolacs64. 

Wˆstarym budynku przy ulicy Franciszka˝skiej wˆ1911 
roku rozpocz˛ł działalno�� warsztat metalowy. Pocz˛tkowo 
pracowni˙ prowadzili Karol Homolacs iˆ Edmund Korosa-
dowicz (1872–1964)65. Po przeniesieniu Muzeum na ulic˙ 
Smole˝sk kierownikiem artystycznym pracowni został Ka-
zimierz Młodzianowski (1880–1928). Malarz iˆ architekt 
wn˙trz zwi˛zany zˆWarsztatami Krakowskimi, swoj˛ działal-
no�� rozpocz˛ł od zorganizowania wˆ1913 roku kursu daw-
nych technik zdobienia metalu, takich jak wytłaczanie, cyze-
lowanie, klepanie na zimno iˆkucie66. W l̂atach mi˙dzywojen-
nych charakter warsztatu uległ zmianie, zacz˙to wykonywa� 
aparaty precyzyjne, np. do bada˝ psychotechnicznych67. 

Drukarnia68, która powstała wˆ1914 roku, współpracowa-
ła �ci�le zˆpracowni˛ cynkograÿczn˛ iˆfotograÿczn˛, zwłaszcza 
przy wydawnictwach muzealnych. Miały one bardzo wyso-
ki poziom wydawniczy. Pierwszym wydawnictwem ci˛głym 
Muzeum był „Przegl˛d R˙kodzielniczy”, redagowany przez 
Stanisława Tilla iˆdrukowany pocz˛tkowo wˆDrukarni Zwi˛z-
kowej, aˆ od roku 1914 ju˘ we własnej pracowni. Wˆ roku 
1918 pojawiło si˙ wydawnictwo, które miało inspirowa� – 
pod przewodnictwem Muzeum – rzemiosło artystyczne. Były 
to „Rzeczy Pi˙kne”69 (ryc. 15), redagowane pocz˛tkowo przez 
Adama Dobrodzickiego (1883–1944), aˆod 1921 roku przez 
Kazimierza Witkiewicza. Pismo wyró˘niało si˙ wysokim po-

ziomem graÿcznym oraz kolorowymi ilustracjami, aˆw�ród 
podejmowanych tematów znalazła si˙ kwestia rewindykacji 
polskich dzieł sztuki. „Rzeczy Pi˙kne” popularyzowały zbiory 
Muzeum, informowały oˆaktualnych wystawach wˆkraju iˆza 
granic˛, nowych wydawnictwach iˆkonkursach. Towarzyszył 
im bogaty materiał ilustracyjny dokumentuj˛cy szeroko ro-
zumian˛ działalno�� Muzeum. 

Wˆlatach 1923–1930 kierownikiem drukarni muzealnej 
był Stefan Baranowski (1894–1930)70, drukarz iˆgraÿk, który 
dbał oˆ estetyczne iˆ funkcjonalne rozwi˛zania wydawnictw. 
Od roku 1927 Muzeum wydawało miesi˙cznik „Wzory Me-

64 Kołodzie jowa Bolesława: Miejskie Muzeum Przemysłowe…, s.̂ 216. 
65 Słownik artystów: Korosadowicz Edmund. T. 4. Wrocław 1986, 
s.ˆ114–115; PSB: Korosadowicz Edmund Feliks. Hasło oprac. Jan 
Pacho˝ski. T. 14. Wrocław 1968–1969, s. 97. 
66 Naczynia wykonane na kursach – numery inw. MHK-3366/N– 
MHK-3373/N, MHK-3801/N. 
67 Ko łodz i e jowa  Bolesława: Miejskie Muzeum Przemysłowe…, 
s.ˆ217; Słownik artystów: Młodzianowski Kazimierz. Hasło oprac. Marta 
Le�niakowska, Zbigniew Nykel. T. 5. Warszawa 1993, s.ˆ603–606. 
68 Numery inw. MHK-3061/N–MHK-3063/N. 
69 Numery inw. MHK-2999/N, MHK-3000/N. 
70 Witkiewicz Kazimierz: Stefan Baranowski 1894–1930. Najwy-
bitniejszy drukarz ostatniej doby. „Rzeczy Pi˙kne” 1930, t. 9, nr 7–9, 
1930, s. 105–108; Kołodz ie jowa Bolesława: Miejskie Muzeum 
Przemysłowe…, s. 222. 
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Ryc. 14. Wyklejka introligatorska według projektu Bonawentury 
Lenarta, fot. pracownia fotograÿczna Muzeum Przemysłowego, 
ok.ˆ1912; wˆzbiorach MK, nr inw. MHK-614/N 

bli Zabytkowych iˆ Nowoczesnych”71. Rok póˇniej wydano 
przewodnik po zbiorach Muzeum, opracowany przez Karo-
la Homolacsa72. Pracownia drukowała te˘ katalogi wystaw, 
ksi˛˘ki, sprawozdania muzealne oraz druki akcydensowe na 
zamówienie. Wˆ1927 roku ukazała si˙ pierwsza monograÿa 
zˆ serii Skarbiec Katedry Wawelskiej iˆ Muzeum Metropoli-
talne na Wawelu. Była to ksi˛˘ka ks. prof. Tadeusza Albina 
Kruszy˝skiego (1884–1959), historyka sztuki, póˇniejszego 
profesora UJ iˆ Akademii Teologii Katolickiej wˆ Warszawie 
Ornat i˛dalmatyki z˛�ywca i˛ich holandzkie pochodzenie73. Kli-
sze szklane zˆwszystkimi reprodukowanymi wˆksi˛˘ce ornata-
mi zachowały si˙ wˆMuzeum Krakowa74. 

Kolejn˛ niezwykle interesuj˛c˛ pracowni˛ była pracownia 
batikarska75. Prowadzona przez Antoniego Buszka (1883– 
1954), malarza, który zajmował si˙ te˘ technologi˛ malar-
stwa, farbiarstwa iˆceramik˛76. Wˆfabrykach wˆKole iˆWło-
cławku prowadził kursy zdobienia ceramiki, aˆdla �mielo-
wa iˆWałbrzycha projektował kalki ceramiczne. Działalno�� 
Buszka wˆ Warsztatach Krakowskich wˆ latach 1914–1920 
miała niebagatelne znaczenie, poniewa˘ zrewolucjonizo-
wał on metod˙ kształcenia artystycznego. Wierzył, ˘e ka˘dy 
posiada wrodzone zdolno�ci dekoracyjne iˆ pozwalał, aby 
uczennice – wˆwi˙kszo�ci bez przygotowania plastycznego – 
czerpały wzory ze �wiata swojej wyobraˇni. Praca bezpo�red-
nio na warsztacie nawi˛zywała do stosowanych wˆludowym 
rzemio�le sposobów tkania. Metoda ta, zwana teori˛ Buszka, 
była wˆlatach mi˙dzywojennych przedmiotem licznych dys-
kusji iˆpolemik. Została doceniona iˆnagrodzona Grand Prix 
na Mi˙dzynarodowej Wystawie Sztuki Dekoracyjnej wˆ1925 
roku wˆPary˘u. Stanisław Ignacy Witkiewicz wˆ1921 roku 

Ryc. 15. „Rzeczy Pi˙kne”, oprawa introligatorska wykonana wˆpra-
cowni Muzeum Przemysłowego, fot. pracownia fotograÿczna 
Muzeum Przemysłowego, lata dwudzieste XX w.; wˆzbiorach MK, 
nr inw. MHK-3000/N 

po�wi˙cił jej szkic Teoria Antoniego Buszka i˛pewne w˘tpliwo-
˙ci co do niej w˛kwestii odrodzenia sztuki czystej77. 

Technika batiku, polegaj˛ca na pokrywaniu woskiem 
cz˙�ci tkaniny przeznaczonej do farbowania, wywodzi si˙ 
zˆJawy78, ale wˆVII lub VIII wieku rozpowszechniła si˙ na ca-
łym Dalekim Wschodzie (ryc. 16). Natomiast ornamentyka 
stosowana wˆbatikach zˆpracowni Antoniego Buszka wska-
zuje wyraˇnie na zwi˛zki zˆregionem krakowskim79. Pojawia-
j˛ si˙ wˆnich motywy zˆmalarstwa ludowego, skrzy˝, wyci-
nanek, ka
i, gorsetów, aˆtak˘e pisanek80, zwłaszcza ˘e sama 
technika, mimo obcego pochodzenia, przypominała sposób 
ich wykonywania81. Najcz˙�ciej pojawiaj˛cymi si˙ motywami 
były rozło˘one lub zamkni˙te kwiaty płatkowe na mi˙kko 
wij˛cych si˙ łodygach zˆ listkami. Gama barw, pomimo na-

71 Nr inw. MHK-3001/N. 
72 Słownik artystów: Homolacs Karol. Hasło oprac. Irena Huml. T.ˆ3. 
Wrocław 1979, s. 104–106. 
73 Kruszy˝ski Tadeusz Albin: Ornat i˛dalmatyki z˛�ywca i˛ich ho-
landzkie pochodzenie. Kraków 1927. 
74 Numery inw. MHK-1110/N–MHK-1128/N. 
75 Nr inw. MHK-184/N. 
76 Słownik artystów: Buszek Antoni. Hasło oprac. Irena Huml, 
Hanna Kubaszewska. T. 1. Wrocław 1971, s. 282–283; Antos 
Janusz: Antoni Buszek [online]. Culture.pl [dost˙p 9 maja 2019]. 
Dost˙pny wˆ internecie: https://culture.pl/en/artist/antoni-
buszek. 
77 Witkiewicz  Stanisław Ignacy: Nowe formy w˛malarstwie i˛inne 

pisma estetyczne. Warszawa 1959. Teoria Antoniego Buszka iˆpewne 
w˛tpliwo�ci co do niej wˆkwestii odrodzenia sztuki czystej, s. 243; 
Huml Irena: Polska sztuka stosowana…, s. 59. 
78 Wisz Marian: Batik, pisanki na tkaninach. Wskazówki praktyczne. 
Wyd. 2 uzup. Kraków 1928, s. 7; Biedro˝ska-Słota  Beata: Ki-
limy i˛batiki z˛pracowni krakowskich (1900–1930) w˛zbiorach Mu-
zeum Narodowego w˛Krakowie. Kraków 2004, s. 23. 
79 Numery inw. MHK-310/N–MHK-316/N. 
80 Numery inw. MHK-596/N, MHK-597/N. 
81 Demska  Anna: Zoÿa Nawarówna. W: ˜ladami prerafaelitów. 
Arty˙ci polscy i˛sztuka brytyjska na przełomie XIX i˛XX w. Red. Domi-
nika Walawender-Musz. Warszawa 2006, s. 182. Katalog wystawy 
wˆMuzeum Pałacu wˆWilanowie. 

https://culture.pl/en/artist/antoni
https://Culture.pl


 

 

 
 

 

 
    

 

   

Lustro pami˜ci. O negatywach z Muzeum Techniczno-Przemysłowego 

Ryc. 18. Fragment tkaniny koptyjskiej zˆIV–V w., fot. pracownia 
fotograÿczna Muzeum Przemysłowego, lata dwudzieste XX w.; 
wˆzbiorach MK, nr inw. MHK-139/N 

Ryc. 16. Metalowe pisaki ze zbiorniczkiem do barwienia tka-
niny metod˛ batikowania, fot. pracownia fotograÿczna Muzeum 
Przemysłowego, lata dwudzieste XX w.; wˆzbiorach MK, nr inw. 
MHK-184/N 

rzuconego przez technik˙ wielostopniowego barwienia, była 
bardzo bogata, od ugrów, br˛zów iˆsieny palonej przez ziele-
nie do indygo, granatu, czerwieni iˆzłamanego ró˘u (ryc. 17). 

Oˆ stylu krakowskich batików, pełnego płynnych linii 
iˆ motywów kwiatowych, zadecydowały indywidualno�ci 
kilku malarek, m.in. Józefy iˆZoÿi Kogut oraz Wandy Kor-
niłowicz-Szczebełko. Wˆswoich pracach wykorzystywały ro-
dzime motywy, które ł˛czyły zˆjawajsk˛ ornamentyk˛. Ba-
tiki cz˙sto były pokazywane na wystawach. Jedne zˆpierw-
szych ekspozycji to wystawy wˆ1920 roku wˆTowarzystwie 

Ryc. 17. Batik zˆwici˛ kwiatow˛ wˆstylu ludowym, fot. pracownia 
fotograÿczna Muzeum Przemysłowego, ok. 1927; wˆzbiorach MK, 
nr inw. MHK-314/N 

Ryc. 19. Dwa jaszczury – drewniane zabawki, wyrób Warsztatów 
Krakowskich, fot. pracownia fotograÿczna Muzeum Przemysłowe-
go, lata dwudzieste XX w.; wˆzbiorach MK, nr inw. MHK-601/N 

Przyjaciół Sztuk Pi˙knych wˆ Krakowie iˆ wˆ warszawskiej 
Zach˙cie. Tkaniny prezentowane były równie˘ wˆBrukse- norowana złotym medalem za batiki. Józefa Kogut jeszcze 
li, Londynie iˆ Hadze, gdzie wzbudziły zachwyt iˆ zebrały wˆlatach siedemdziesi˛tych XX wieku malowała dla Cepelii 
entuzjastyczne recenzje. Siostry Kogutówny oraz Felicja koguciki, smoki, w˙˘e, Lajkoniki iˆkatarynki. Posługiwała 
Kossowska na Wystawie Paryskiej wˆ1925 roku otrzymały si˙ wykonanym przez siebie wzornikiem pełnym motywów 
Grand Prix wˆkategorii tkanin, aˆJózefa Kogut została uho- kwiatowych iˆbajkowych stworów. 
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Ryc. 20. Wn˙trze warsztatu tkackiego wˆMuzeum Przemysłowym, fot. Stanisław Kolowca, lata trzydzieste XX w.; wˆzbiorach MK, nr inw. 
MHK-898/N 

Tkaniny jako wa˘ny przyczynek do materiałoznawstwa 
iˆtechniki znalazły si˙ wˆzbiorach Muzeum Przemysłowe-
go. W�ród nich były oryginalne batiki jawajskieˆ – Prze-
wodnik po zbiorach na stronie 81 wymienia dwa obiekty. 
Jednym zˆciekawszych zespołów, dobrze reprezentowanym 
na dziewi˙ciu kliszach, jest kolekcja tkanin koptyjskich 
pochodz˛cych zˆEgiptu zˆ IV–V wieku82(ryc. 18). Wyko-
nane zˆwełny iˆnici lnianych technik˛ tapiserii oraz tzw. 
lataj˛cej igły wˆ formie pasa lub koła były naszywane na 
lniane tuniki. Najstarsze zˆ nich s˛ zdobione motywami 
wspólnymi dla sztuki hellenistycznej, od VI do VIII wieku 
tkaniny maj˛ coraz bogatsze kolory, aˆtematyka ornamen-
tów iˆscen ÿguralnych jest inspirowana chrze�cija˝stwem. 
Obok dominuj˛cych wzorów geometrycznych znajdziemy 
równie˘ motywy kwiatowe, aˆ nawet ÿguralne. Obecnie 

cała kolekcja przechowywana jest wˆMuzeum Narodowym 
wˆKrakowie83. 

Na warsztatach powstawały drewniane zabawki84, 
ptaszki85 czy wij˛ce si˙ jak w˛˘ ÿgurki wawelskiego smo-
ka86. Zaprojektowane iˆwykonane przez Józef˙ Kogut oraz 
Zoÿ˙ Stryje˝sk˛87 ÿgurki znajduj˛ si˙ wˆkolekcji Muzeum 
Etnograÿcznego wˆ Krakowie88, aˆ ich rozliczne kopie do 
dzisiaj sprzedawane s˛ wˆSukiennicach. Niektóre zabawki 
powstały na warsztatach dla dzieci, które prowadził Jerzy 
Warchałowski (1874–1939)89. Muzeum Krakowa posiada 
kilka klisz zˆprzedstawieniem oryginalnego smoka oraz in-
nych zabawek90 (ryc. 19). Warto wspomnie�, ˘e wˆMuzeum 
Przemysłowym przechowywano 1500 pisanek. 

Nauk˛ rzemiosła zajmowała si˙ równie˘ pracownia ki-
limkarska91 (ryc. 20), ale jej zadaniem było te˘ – przez sto-

82 Numery inw. MHK-138/N–MHK-146/N. 
83 G˛s iorowski  Stanisław Jan: Pó�nohellenistyczne i˛wczesnochrze-
˙cijaˇskie tkaniny egipskie w˛zbiorach polskich. „Prace Komisji Historii 
Sztuki PAU” 1928, Vol. 6, s. 260–261; Olgyay  Kinga: Tkaniny 
koptyjskie. „ZˆOtchłani Wieków” 1972, t. 28, nr 1/72, s. 41. 
84 Numery inw. MHK-598/N–MHK-604/N. 
85 Nr inw. MHK-602/N. 
86 Nr inw. MHK-601/N. 
87 Lenatrowicz wiatosław: Zoÿa Stryjeˇska. Olszanica 2018, il. 
306. 
88 ˜ladami prerafaelitów…, s. 156–159, noty kat. 175–187; „Za-

bawki fantazj˘ malowane”. W˛100-lecie Warsztatów Krakowskich 
1913–1926. Kielce 2013. Katalog wystawy ze zbiorów Muzeum 
Etnograÿcznego im. Seweryna Udzieli wˆKrakowie wˆMuzeum Za-
bawek iˆZabawy wˆKielcach, 14 lutego – 31 sierpnia 2013 r.; „Za-
bawki fantazj˘ malowane” [online]. Muzeum Zabawek iˆZabawy 
[dost˙p 3 wrze�nia 2019]. Dost˙pny wˆinternecie: http://arch2. 
muzeumzabawek.eu/zabawki-fantazja-malowane-2/. 
89 ˜ladami prerafaelitów…, s. 160, nota kat. 188. 
90 Numery inw. MHK-568/N–MHK-572/N, MHK-584/N– 
MHK-589/N. 
91 Numery inw. MHK-656/N–MHK-658/N. 
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sowanie tradycyjnych metod – przywrócenie mu nale˘nego 
znaczenia. Praca odbywała si˙ przy drewnianych poziomych 
krosnach, tak jak na wsiach. Pracowni˙ prowadził Teo-
dor Grott (1884–1972), ucze˝ Leona Wyczółkowskiego 
(1852–1936). Wˆ1913 roku wraz zˆ˘on˛ zało˘ył wytwórni˙ 
kilimów, która wykonywała jego projekty. Wˆzbiorach Mu-
zeum Krakowa znajduje si˙ kilkana�cie klisz przedstawiaj˛-
cych gotowe kilimy92, wykonane zarówno według projektu 
Teodora Grotta93, jak iˆinnych twórców, takich jak Roman 
Orszulski (1887–1971)94 zˆ Warsztatów Kilimkarskich 
wˆ Zakopanem oraz Bogdan Treter (1886–1945)95 zˆ pra-
cowni Polskiego Przemysłu Kilimkarskiego Kilim (ryc. 21). 
Wi˙kszo�� zˆnich jest sygnowana monogramem. Kilka klisz 
przedstawia tkaniny iˆprojekty wykonane przez uczennice 
Atelier Tekstylnego, które mie�ciło si˙ przy ulicy Szlak 5796. 

Du˘y zespół klisz dokumentuje koronki wykonane 
przez uczennice szkół rzemiosła artystycznego wˆKrakowie, 
Zakopanem, Lwowie iˆŁodzi97. To obiekty kupowane przez 
Muzeum oraz pokazywane na pokonkursowych wystawach. 
S˛ cennym �wiadectwem rozwoju koronkarskiego rzemio-
sła, aˆtak˘e materiałem porównawczym do bada˝ nad po-
chodzeniem iˆrecepcj˛ wzorów. Wiele zˆnich to stylizowane 
motywy góralskie, które znajdziemy równie˘ wˆsnycerstwie 
czy ludowym malarstwie na szkle98. 

Uczennice Szkoły Przemysłu Artystycznego wˆKrakowie 
projektowały równie˘ wzory przeznaczone do druku na tka-
ninach99, aˆ wˆ Atelier Tekstylnym powstały bardzo intere-
suj˛ce projekty ubra˝ iˆkostiumów sygnowane przez Zoÿ˙ 
Szarłowsk˛100. 

Wˆlatach dwudziestych wˆMuzeum powstała tzw. haf-
ciarnia101, wˆktórej zajmowano si˙ głównie konserwacj˛ tka-
nin iˆkostiumów ze zbiorów muzealnych, ale wykonywano 
te˘ ró˘ne prace konserwatorskie na zamówienie. Wˆ pra-
cowni, wyspecjalizowanej wˆ hafcie złotym iˆ srebrnym, 
wykonywano równie˘ sztandary iˆ emblematy dla ró˘nych 
instytucji. Organizowane były kursy specjalistyczne, które 
dotyczyły wybranego zagadnienia technicznego, oraz kon-
kursy na projekty tkanin do codziennego u˘ytku. Materia-
ły wykorzystywane były do szycia bielizny oraz na makaty 
iˆpoduszki. Do tradycyjnych zada˝ pracowni nale˘ało te˘ 
wykonywanie iˆkonserwacja ubiorów dla lalek102 do corocz-
nej szopki krakowskiej103. 

Wˆ 1926 roku wˆ Muzeum, zwi˛zanym wówczas zˆ In-
stytutem Rzemie�lniczo-Przemysłowym, utworzono pra-
cowni˙ psychotechniczn˛104 (ryc. 22) oraz poradni˙ za-

wodow˛105. Pracownia, któr˛ kierował in˘ynier Bronisław 
Biegeleisen (1881–1963) oraz psychiatra dr Władysław 
Napoleon Medy˝ski (1892–1942), korzystała zˆ do�wiad-
cze˝ podobnych instytutów wˆPary˘u, Berlinie iˆWiedniu. 
Jej działalno�� polegała na praktycznym badaniu kandyda-
tów na kursy muzealne za pomoc˛ testów psychologicznych 
oraz okre�lania ich spostrzegawczo�ci iˆ re
eksu przy u˘y-
ciu specjalnej aparatury. Badaniami zostali równie˘ obj˙ci 
kandydaci do szkół zawodowych iˆprzemysłowych oraz do 

Ryc. 21. Kilim „kolczasty” wykonany wˆpracowni Polskiego Prze-
mysłu Kilimkarskiego według projektu Bogdana Tretera, fot. 
Stanisław Kolowca, lata trzydzieste XX w.; wˆzbiorach MK, nr inw. 
MHK-2908/N 

92 Numery inw. MHK-2907/N–MHK-2951/N. 
93 Numery inw. MHK-2934/N–MHK-2939/N. 
94 Numery inw. MHK-2926/N–MHK-2933/N. 
95 Numery inw. MHK-2907/N–MHK-2919/N, MHK-2922/N– 
MHK-2925/N. 
96 Numery inw. MHK-2940/N–MHK-2948/N. 
97 Numery inw. MHK-552/N–MHK-556/N, MHK-2827/N– 
MHK-2876/N. 
98 Hankus  Michał: Koronka – tradycja, reaktywacja. Kraków 2018, 
s. 74–77. Katalog wystawy wˆMuzeum Historycznym Miasta Kra-
kowa, oddział Kamienica Hipolitów, 22 lutego – 10 czerwca 2018ˆr. 

Kurator Michał Hankus. 
99 Numery inw. MHK-3404/N–MHK-3413/N. 
100 Numery inw. MHK-3414/N–MHK-3425/N. 
101 Numery inw. MHK-3064/N–MHK-3070/N. 
102 Numery inw. MHK-592/N–MHK-595/N. 
103 Kołodz ie jowa Bolesława: Miejskie Muzeum Przemysłowe…, 
s.ˆ218; nr inw. MHK-591/N. 
104 Numery inw. MHK-3071/N–MHK-3085/N, MHK-3154/N– 
MHK-3162/N. 
105 Tomkowicz  Dorota, Wi˙cek Marek: Mniej znane aspekty…, 
s. 50–56. 
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Ryc. 22. Wn˙trze pracowni psychotechnicznej, fot. Stanisław Kolowca, lata dwudzieste XX w.; wˆzbiorach MK, nr inw. MHK-3071/N 

takich zawodów, jak kierowca, motorniczy czy górnik. Po-
radnia prowadziła odczyty dla młodzie˘y oˆtematyce zwi˛-
zanej zˆwyborem zawodu. Wˆlatach trzydziestych poradni˙ 
zawodow˛ przekształcono wˆBiuro Organizacji Pracy. 

Wˆ1930 roku zˆinicjatywy magistratu przy Muzeum zo-
stało powołane Miejskie Biuro Propagandy106. Jego celem 
była promocja miasta przez popularyzacj˙ osi˛gni˙� zarów-
no naukowych iˆartystycznych, jak iˆsportowych iˆturystycz-
nych. Biuro wykorzystywało wszystkie nowoczesne �rodki 
przekazuˆ– wydawnictwa, kino oraz radio. Jednym zˆzada˝ 
Muzeum była organizacja tradycyjnych widowisk, takich jak 
Dni Krakowa, pochód Lajkonika, Wianki, R˙kawka, kulty-
wowanie rocznic narodowych oraz urz˛dzanie wystaw czaso-
wych. Na ich realizacj˙ Muzeum otrzymało wˆzarz˛d budy-
nek przy ulicy Rajskiej 12. Powołano równie˘ Towarzystwo 
Wystaw iˆPropagandy Miasta Krakowa, które pracowało na 

106 Kołodz ie jowa Bolesława: Miejskie Muzeum Przemysłowe…, 
s.ˆ226. 
107 Winia rczyk Katarzyna: Przepis na Kraków Jerzego Dobrzyc-
kiego. Kraków 2014, s. 14–15. Katalog wystawy wˆMuzeum Histo-
rycznym Miasta Krakowa, oddział Kamienica Hipolitów, 4 wrze�nia 
2014 – 8 lutego 2015 r. Kurator Katarzyna Winiarczyk. 
108 Kołodz ie jowa Bolesława: Miejskie Muzeum Przemysłowe…, 
s.ˆ227. 
109 Numery inw. MHK-3176/N–MHK-3179/N. 

zasadzie spółdzielczej zˆzainteresowanymi instytucjami, Mu-
zeum Przemysłowe za� pełniło rol˙ koordynacyjn˛ iˆopinio-
twórcz˛. Wˆ latach 1934–1939 kierownikiem Biura Propa-
gandy był Jerzy Dobrzycki (1900–1972)107, który wˆ 1936 
roku zainicjował Dni Krakowa oraz rok póˇniej konkurs na 
najpi˙kniejsz˛ szopk˙ krakowsk˛. Po wojnie był dyrektorem 
Muzeum Historycznego Miasta Krakowa, które konkursy 
przej˙ło iˆdo dzi� organizuje, aˆzwyci˙ska szopka zˆpierwszej 
jego edycji jest jednym zˆnajcenniejszych obiektów. 

Ju˘ wˆlatach dwudziestych wˆramach organizacji imprez 
dla szerszych kr˙gów społecze˝stwa Muzeum Przemysłowe 
podj˙ło inicjatyw˙ urz˛dzania szopki krakowskiej108. Sama 
budowla została wykonana według rysunku Karola Homo-
lacsa, który zainspirował si˙ autentyczn˛ krowodersk˛ szop-
k˛ Michała Ezenekiera zˆ około 1900 roku. Opracowano 
równie˘ oryginalne, ludowe teksty do szopki, aˆlaleczki we-
dług projektu Konstantego Krumłowskiego (1872–1938) 
wykonali pracownicy Muzeum iˆ Warsztatów, m.in. Irena 
Bojarska, Karol Homolacs iˆKazimierz Witkiewicz. Teksty 
były co roku aktualizowane, dorabiano te˘ nowe ÿgurki. 
Na czterech zachowanych kliszach mamy wykonany przez 
Iren˙ Bojarsk˛ komplet lalek109, które przedstawiaj˛ krako-
wiank˙, Pana Twardowskiego, króla Kazimierza oraz króla 
murzy˝skiego (ryc. 23). 

Biuro Propagandy organizowało równie˘ konkursy 
na najpi˙kniejsz˛ wystaw˙ sklepow˛. Zarówno kupcy, jak 
iˆ konsumenci zdawali sobie spraw˙ zˆ ogromnego znacze-
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Ryc. 23. Lalka do szopki krakowskiej przedstawiaj˛ca króla Kazimier-
za Wielkiego według projektu Ireny Bojarskiej, fot. Stanisław Kolow-
ca, lata trzydzieste XX w.; wˆzbiorach MK, nr inw. MHK-3179/N 

nia tego „okna na �wiat”, które oddziaływało na wybory 
iˆdecyzje oˆzakupie. Przekładało si˙ to na sukces handlowy 
ÿrmy. Wˆówczesnej prasie pojawiało si˙ wiele głosów kry-
tycznych mówi˛cych oˆ przeładowanych ró˘norodnym to-
warem witrynach starego typu110. Równie˘ arty�ci nawoły-
wali do przestrzegania zasad estetycznych. Karol Homolacs, 
zasłu˘ony propagator dobrego rzemiosła, pisał, ˘e pieni˛dze 
wydane na „estetycznie pogł˙bion ”̨ reklam˙ zwróc˛ si˙ 
wˆdwójnasób111. Artysta zwi˛zany był zˆMuzeum Przemysło-
wym wˆKrakowie iˆnieobce mu były nowatorskie idee Bau-
hausu, słynnej uczelni artystycznej propaguj˛cej funkcjona-
lizm iˆjednorodno�� artystyczn˛. Zachowana dokumentacja 
fotograÿczna pozwala na zapoznanie si˙ zˆ nagrodzonymi 
realizacjami oraz na prze�ledzenie obowi˛zuj˛cych trendów. 
Zwyci˙skie wystawy to m.in. witryna sklepu zˆ tkaninami 
Ignacego Sobolewskiego112 (ryc. 24) iˆSamuela Spiry113 czy 
zaprojektowane przez Franciszka Seiferta okna delikatesów 
Juliusza Grossego przy Rynku Głównym114 iˆsklepu Mira-
culum115. Ciekawym zespołem s˛ negatywy prezentuj˛ce 
ró˘ne wystawy, które były organizowane zarówno we wn˙-
trzach samego Muzeum, jak iˆw înnych budynkach czy mia-
stach. To m.in. zdj˙cia zˆPowszechnej Wystawy Krajowej116, 
która została zorganizowana od 16 maja do 30 wrze�nia 
1929 roku zˆokazji dziesi˙ciolecia Polski odrodzonej. Eks-
pozycja, otwarta uroczy�cie przez prezydenta Ignacego Mo-
�cickiego, ukazywała osi˛gni˙cia kraju wˆwielu dziedzinach, 
zwłaszcza kultury iˆgospodarki. Zlokalizowana na specjalnie 
powi˙kszonych iˆ dostosowanych terenach Mi˙dzynarodo-
wych Targów Pozna˝skich, zaj˙ła obszar 650ˆtysi˙cy m kw., 

w t̂ym 292 tysi˙cy m. kw. pod dachem. Wystaw˙ odwiedziło 
około 4,5 miliona osób. Muzeum Krakowa posiada 28ˆklisz 
zˆ wystawy, wˆ tym 12 zˆ wn˙trza pawilonu województwa 
krakowskiego117 (ryc. 25). Zobaczymy na nich panoram˙ 
Morskiego Oka118, model Rynku wˆKrakowie oraz rzeˇb˙ 
Franciszka Kalfasa przedstawiaj˛c˛ wawelskiego smoka119, 
ale te˘ tablice statystyczne omawiaj˛ce np. osi˛gni˙cia prze-
mysłu iˆrozwój demograÿczny regionu120, modele iˆmakiety 
teatralne do przedstawienia Krakowiacy i˛górale121 czy inne 
miasta – Nowy S˛cz122, Krynic˙123 iˆ�ywiec124. 

Niektóre ze zorganizowanych wˆsalach dawnego teatru 
przy ulicy Rajskiej ekspozycji posiadaj˛ dokumentacj˙ foto-
graÿczn˛. To 20 klisz zˆWystawy etnograÿcznej125, która była 
prezentowana od 25 czerwca do 15 wrze�nia 1931 roku126 

(ryc. 26). Znalazły si˙ na niej obiekty zˆMuzeum Etnogra-
ÿcznego, Muzeum Narodowego iˆMuzeum Przemysłowego 
wˆKrakowie, Muzeum � l˛skiego wˆKatowicach oraz zbiory 
wypo˘yczone zˆMinisterstwa Wyzna˝ Religijnych, które za-
kupił Fundusz Kultury Narodowej na Powszechn˛ Wysta-
w˙ Krajow˛ wˆPoznaniu wˆ1929 roku. Mo˘na było na niej 
m.in. zobaczy� panoram˙ Morskiego Oka, któr˛ Franciszek 
Seifert wykonał na PWK. 

Inne interesuj˛ce iˆwa˘ne ekspozycje zrealizowane przez 
Muzeum Przemysłowe, które zostały zatrzymane wˆkadrze, to 
zorganizowana wˆgmachu przy ulicy Smole˝sk wˆ1932ˆroku 
wystawa wˆ25. rocznic˙ �mierci Stanisława Wyspia˝skiego127 

oraz wystawa plakatów Tadeusza Gronowskiego (1894– 
1990), uwa˘anego za ojca nowoczesnego plakatu128(ryc.ˆ27). 
Wˆ 1935 roku zostały udokumentowane dwie wystawyˆ – 
wˆ Muzeum Narodowym tzw. legionowa129 iˆ turystyczno-

110 Gar l icki  Stanisław: Sklepy Krakowa na pocz˘tku XX wieku. Bi-
blioteka Krakowska, nr 149. Kraków 2008, s. 108; Referowski 
Włodzimierz: Okno wystawowe. Lwów 1938. 
111 Homolacs  Karol:  Reklama i s̨ztuka. „Rzeczy Pi˙kne” 1927, nrˆ6, 
s.ˆ82. 
112 Numery inw. MHK-3259/N, MHK-3260/N. 
113 Nr inw. MHK-3261/N. 
114 Numery inw. MHK-3045/N, MHK-3046/N. 
115 Nr inw. MHK-3047/N. 
116 Numery inw. MHK-3019/N–MHK-3032/N, MHK-3262/N– 
MHK-3263/N, MHK-3266/N–MHK-3277/N. 
117 Numery inw. MHK-3266/N–MHK-3277/N. 
118 Numery inw. MHK-3266/N, MHK-3267/N, MHK-3273/N. 
119 Numery inw. MHK-3262/N, MHK-3263/N. 
120 Numery inw. MHK-3022/N–MHK-3032/N. 
121 Numery inw. MHK-3037/N–MHK-3039/N. 
122 Nr inw. MHK-3270/N. 
123 Nr inw. MHK-3272/N. 
124 Nr inw. MHK-3271/N. 
125 Numery inw. MHK-3278/N–MHK-3297/N. 
126 Wystawa etnograÿczna w˛Krakowie powstała z inicjatywy Miej-
skiego Muzeum Przemysłowego w Krakowie. Kraków 1931. Katalog 
wystawy, 25 czerwca –15 wrze�nia 1931 r. 
127 Numery inw. MHK-3374/N, MHK-3375/N. 
128 Numery inw. MHK-3014/N–MHK-3016/N. 
129 Numery inw. MHK-3703/N–MHK-3717/N. 
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Ryc. 24. Wystawa sklepu Feliksy iˆIgnacego Sobolewskiego zˆtkani-
nami przy ul. Grodzkiej 3, zaprojektowana przez Franciszka Seifer-
ta, fot. Stanisław Kolowca, 1929; wˆzbiorach MK, nr inw. MHK-
-3259/N 

-sportowa130 wˆsalach przy ulicy Rajskiej oraz odbywaj˛ce si˙ 
tam targi rzemiosła – a˘ 25 fotograÿi ukazuje słynne, wykony-
wane wˆKrakowie iˆKalwarii Zebrzydowskiej meble131, m.in. 
ze znanej Fabryki Mebli S. Mannego132 (ryc. 28). Wˆ1936 
roku Stanisław Kolowca wykonał zdj˙cia na wystawie Stary 
Kraków133, zorganizowanej wˆreprezentacyjnych komnatach 
drugiego pi˙tra zamku królewskiego na Wawelu. 

Wˆczasie II wojny �wiatowej Muzeum podlegało Wy-
działowi Propagandy iˆKultury przy zarz˛dzie Generalnego 
Gubernatorstwa, ale kierownikiem placówki nadal pozo-
stawał Eugeniusz Tor (1883–1953). Działalno�� Instytutu 
Rzemie�lniczo-Przemysłowego została zawieszona, wyod-
r˙bniono jedynie warsztaty, które pracowały pod kierun-
kiem Zarz˛du Miejskiego. Zbiory, biblioteka iˆkino zostały 
zamkni˙te134. Zarz˛dzono te˘ nowe skatalogowanie zbio-
rów, które podzielono na trzy działy: osi˛gni˙cia niemieckie 
nad Wisł˛, etnograÿa iˆhistoria kultury. Cz˙�� eksponatów 
iˆksi˛˘ek została wypo˘yczona przez ró˘nie niemieckie in-
stytucje, mimo licznych pró�b oˆzwrot obiektów do Krako-

130 Numery inw. MHK-3721/N–MHK-3749/N. 
131 Numery inw. MHK-3617/N–MHK-3627/N, MHK-3669/N– 
MHK-3689/N. 
132 Numery inw. MHK-3617/N, MHK-3623/N. 
133 Numery inw. MHK-3694/N–MHK-3702/N. 
134 Tomkowicz  Dorota, Wi˙cek Marek: Mniej znane aspekty…, 
s.ˆ45. 

Ryc. 25. Wej�cie do pawilonu Kraków na Powszechnej Wystawie 
Krajowej wˆPoznaniu, wˆcentrum rzeˇba Franciszka Kalfasa Krakus 
zabijaj˘cy smoka, fot. Stanisław Kolowca, 1929; wˆ zbiorach MK, 
nrˆinw. MHK-3020/N 

Ryc. 26. Wystawa etnograÿczna przy ul. Rajskiej, fragment ekspozy-
cji zˆszopk˛ krakowsk˛, fot. Stanisław Kolowca, 1931; wˆzbiorach 
MK, nr inw. MHK-3296/N 

wa powróciły jedynie ksi˛˘ki. Wˆbudynku zmagazynowano 
równie˘ zbiory innych instytucji, wˆtym zˆgalerii malarstwa 
wˆSukiennicach. 

Po wojnie Muzeum wróciło pod zarz˛d miasta Kra-
kowa, aˆ jego kierownictwo obj˛ł Kazimierz Witkiewicz. 
Wˆ 1950 roku przeszło pod zarz˛d pa˝stwa, sprawowany 
przez Centralny Zarz˛d Muzeów wˆWarszawie, którego de-
cyzj˛ zostało zlikwidowane. Zbiory rzemiosła iˆprzemysłu 
przej˙ło Muzeum Narodowe wˆKrakowie, zbiory etnogra-
ÿczne przekazano do Muzeum Etnograÿcznego im. Sewe-
ryna Udzieli wˆKrakowie iˆMuzeum Regionalnego wˆRab-
ce, zbiory przyrodnicze oddano do gabinetu przyrodniczego 
Uniwersytetu Jagiello˝skiego oraz do Ogrodu Botaniczne-
go. Wyroby metalowe przej˙ła Katedra Historii Techniki na 
Akademii Górniczo-Hutniczej. 

Natomiast gmach Muzeum zaj˙ły Akademia Sztuk 
Pi˙knych oraz Muzeum Narodowe, które wˆdawnych po-
mieszczeniach ekspozycyjnych na drugim pi˙trze budynku 
przez wiele lat miało pracowni˙ konserwacji tkanin. Za-
sad˛ zastosowan˛ przy przejmowaniu poszczególnych po-
mieszcze˝ było przej˙cie go wraz zˆwyposa˘eniem, dlatego 
wi˙kszo�� mebli gabinetowych przypadła Akademii. Wˆbu-
dynku znalazł swoj˛ siedzib˙ Wydział Form Przemysłowych 



 

 
 
 
 
 
 

  

 

Lustro pami˜ci. O negatywach z Muzeum Techniczno-Przemysłowego 

Ryc. 27. Wystawa plakatów Tadeusza Gronowskiego, fot. Stanisław Kolowca, lata trzydzieste XX w.; wˆzbiorach MK, nr inw. MHK-3015/N 

iˆto jego władze zajmuj˛ dzi� gabinety dyrektorów Muzeum 
Przemysłowego. Szcz˙�liwie zachowała si˙ wi˙kszo�� mebli, 
mimo i˘ nie ma ju˘ pełnych kompletów135. 

Historia Muzeum Przemysłowego, jego pracowni, 
warsztatów iˆkursów, jest ju˘ histori˛ zamkni˙t˛. Posta� za-
ło˘yciela została wła�ciwie zapomniana. Przypomina oˆnim 
jedynie grobowiec na cmentarzu Rakowickim, niewielka 
ulica na Woli Justowskiej oraz tablica pami˛tkowa wˆdomu 
krakowskiego Towarzystwa Lekarskiego. Pami˙� oˆAdrianie 
Baranieckim iˆ jego dziele przechowuj˛ muzea, aˆMuzeum 
Krakowa ma wˆtym swój niebagatelny udział. Przechowu-
je wprawdzie „tylko” zdj˙cia, ale to wˆnich mo˘na odna-
leˇ� najpełniejsze �wiadectwo całej muzealnej epoki, której 
spadkobiercami do dzi� jeste�my. 

Zdecydowana wi˙kszo�� zdj˙� powstała, gdy kierowni-
kiem pracowni fotograÿcznej był Stanisław Kolowca. Pro-
wadził pracowni˙ przez 14 lat, od 1925 do 1938 roku136. 
Pozostawił dokumentacj˙ wystaw, obiektów, miejsc iˆludzi. 
Bez dobrej fotograÿi próba ich opisu czy identyÿkacji była-
by skazana na niepowodzenie. Dzisiaj wˆdobie fotograÿi cy-
frowej ka˘dy jest wˆstanie sam przygotowa� dokumentacj˙ 
kolekcji, wydarze˝ czy pojedynczych zabytków. Nowocze-
sna technika umo˘liwia uchwycenie ˘ycia „wˆdecyduj˛cym 
momencie”. Kiedy� wykonanie jednego zdj˙cia było oˆwiele 
bardziej skomplikowane iˆwymagało wi˙cej pracy. Dawne 
techniki były te˘ oˆwiele dro˘sze iˆMuzeum nie zawsze mo-
gło sobie pozwoli� na wykonywanie serii zdj˙� nawet naj-
cenniejszego obiektu. Jedno zdj˙cie musiało wystarczy� do 
ukazania jego najwa˘niejszych cech. 

Podstaw˛ były produkowane fabrycznie szklane klisze 
lub celuloidowe błony wˆarkuszach oˆró˘nej wielko�ciˆ– ne-
gatywy, zˆ których póˇniej stykowo wykonywano odbitki. 
Dost˙pno�� klisz wˆhandlu oraz ich du˘a, niewymagaj˛ca 
długiego czasu na�wietlania �wiatłoczuło�� sprawiły, ˘e były 
wykorzystywane nie tylko przez profesjonalne studia, ale 
równie˘ przez amatorów. Technika ˘elatynowo-srebrowa 
była podstawowym procesem, wˆjakim wˆXX wieku wyko-
nywano odbitki fotograÿczne. Stanisław Kolowca stosował 
nie tylko tradycyjn˛ technik˙ fotograÿi czarno-białej, ale te˘ 
tzw. szlachetne metody, oparte na wykorzystaniu �wiatło-
czuło�ciˆ– uwachromow˛ czy pigmentow˛. Po wojnie pod-
j˛ł te˘ próby zˆfotograÿ˛ barwn˛, która od lat sze��dziesi˛-
tych XX wieku zacz˙ła dominowa�. 

Fotografowie Muzeum Przemysłowego znali iˆ respek-
towali wszystkie zasady dobrej fotograÿi dokumentalnej. 
Cz˙sto przedmioty grupowanoˆ – były dobierane stylistycz-
nie iˆ umieszczane na neutralnym, kontrastuj˛cym zˆ nimi 
tle. Wa˘ne było uj˙cie. Przedmioty płaskie, takie jak talerze, 
kilimy czy oprawy ksi˛˘ek, były fotografowane wˆuj˙ciu na 
wprost, tak aby nie było zniekształce˝. Inne, np. meble, 
wˆuj˙ciu ¾, co pozwalało lepiej oceni� gł˙bi˙. Niekiedy na 
zdj˙ciach wida� wsporniki lub sztalugi, na których ustawiano 

135 Hapanowicz  Piotr:  Rewitalizujmy to muzeum. „Kraków” 2009, 
nrˆ5, s.ˆ88–89. 
136 Kołodz ie jowa Bolesława: Miejskie Muzeum Przemysłowe…, 
s.ˆ219. 
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Ryc. 28. Wystawa mebli iˆkilimów przy ul. Rajskiej, stoisko Fabryki Mebli S. Manne, fot. Stanisław Kolowca, lata trzydzieste XX w.; wˆzbio-
rach MK, nr inw. MHK-3617/N 

wi˙ksze przedmioty iˆobrazy. Neutralne, jednorodne �wiatło, 
lekko rozproszone, najcz˙�ciej pada zˆlewej strony. Na pew-
no do wielu uj˙� wykorzystywano �wiatło dzienne, co było 
istotne zwłaszcza przy fotografowaniu przedmiotów metalo-
wychˆ – kute dzbany, talerze iˆ lampy maj˛ tylko niewielkie 
odblaski, tzw. bliki. Na wielu zdj˙ciach zwraca równie˘ uwa-
g˙ brak gł˙bokich cieni, co jest wskazówk˛, ˘e przedmiot był 
równomiernie, zˆkilku stron o�wietlony (ryc. 29). 

Wˆ kolekcji negatywów zdecydowanie wyró˘niaj˛ si˙ 
pochodz˛ce zˆ póˇniejszego okresu działalno�ci pracowni 
fotograÿcznej błony ci˙te, aˆnie najwcze�niejsze szklane kli-
sze, niewielkich rozmiarów, cz˙sto nierówno przyci˙te. Te 
pierwsze to wła�nie jest dzieło jednego zˆnajwybitniejszych 
dokumentalistów epokiˆ – Stanisława Kolowcy (ryc.ˆ 30), 
którego zdj˙cia maj˛ niezaprzeczalny walor artystyczny. 

137 Grabowski  Lech:  W˙ród polskich mistrzów kamery. Warszawa 
1964, s. 47–50. 
138 Sobiera j  Tomasz:  O f̨otograÿi. Terminy i˛pojˆcia istotnie [online]. 
pdfslide.net [dost˙p 25 lipca 2018]. Dost˙pny wˆinternecie: https:// 
pdfslide.net/documents/o-fotografii-terminy-i-pojecia-istotne-
sobieraj-o-fotograÿi-terminy-i-pojecia.html. 
139 Sinior  Maria: Nowi dokumentali˙ci w˛CSW [online]. Fotopolis. 
pl, 7 czerwca 2006 [dost˙p 20 wrze�nia 2018]. Dost˙pny wˆinter-
necie: https://www.fotopolis.pl/newsy-sprzetowe/wydarzenia/3973-
-nowi-dokumentalisci-w-csw. 

Decyduj˛ oˆ tym zarówno sposób uj˙cia, budowanie we-
wn˙trznej przestrzeni oraz �wiatło. Formalna doskonało�� 
iˆ umiej˙tne spojrzenie artysty na przedmiot sprawiaj˛, ˘e 
odbieramy go jako zadziwiaj˛co prawdziwy137. 

Po II wojnie Kolowca wykonał seri˙ zdj˙� przedstawia-
j˛cych ołtarz mariacki. Pierwszy raz uwiecznił retabulum 
podczas jego konserwacji wˆ latach 1932–1933, drugi raz 
po wojnie. Przywieziony wˆskrzyniach do Krakowa ołtarz 
został poddany konserwacji iˆ – zanim został na powrót 
zmontowany – był wystawiony na Zamku Królewskim. 
Dokumentacja wystawy, któr˛ pozostawił Kolowca, na dłu-
go zdominowała nasze spojrzenie na to dzieło sztuki. Wie-
lokrotnie reprodukowane zdj˙cia oddaj˛ całe bogactwo iˆÿ-
nezj˙ stwoszowskiego arcydzieła. Iˆsame s˛ dziełem sztuki. 

Fotograÿa artystyczna jest interpretacj˛ rzeczywisto�ci, 
subiektywnym reporta˘em, który zapisuje histori˙138. Do-
kumentalna za� ma za zadanie odnotowa� zastan˛ rzeczywi-
sto��, aˆwi˙c to, co było. Ale jest te˘ – lub mo˘e by� – czym� 
wi˙cej. Tak jak wˆfotograÿach Kolowcy, wˆktórych zacieraj˛ 
si˙ granice iˆdokument staje si˙ kreacj˛ artystyczn˛, ponie-
wa˘ jego powstanie jest wynikiem �wiadomych wyborów. 
To fotograÿa, która pozwala odkry� rzeczywisto��, ale zara-
zem nadaje jej sens. 

Równie˘ dzisiaj jest to wyzwanie dla fotografów, którzy, 
mówi˛c oˆ„nowym dokumencie”139, powrócili do material-
no�ci przedstawianego �wiata. Wˆ jego rejestracji znajduj˛ 
ogromny potencjał zapisu dokumentalnego, nawet je�li ró˘-

https://www.fotopolis.pl/newsy-sprzetowe/wydarzenia/3973
https://pdfslide.net/documents/o-fotografii-terminy-i-pojecia-istotne
https://pdfslide.net


 

 

 

 

 
 

 

 
 

 

Lustro pami˜ci. O negatywach z Muzeum Techniczno-Przemysłowego 

Ryc. 29. Naczynie metalowe wykonane na kursach wˆ Muzeum 
Przemysłowym, fot. Stanisław Kolowca, lata trzydzieste XX w.; 
wˆzbiorach MK, nr inw. MHK-3169/N 

ni si˙ od tego, co niemal sto lat temu zostało utrwalone na 
muzealnych kliszach. 

Fotograÿe Stanisława Kolowcy s˛ wzorcem dla tych, 
którzy dokumentuj˛, inwentaryzuj˛ iˆ digitalizuj˛ dzieła 
sztuki. Opisywany zbiór negatywów to zbiór zamkni˙ty, 
który opowiada histori˙ jednego zˆnajciekawszych polskich 
muzeów. To lustro pami˙ci – speculum memor140, �lad obec-
no�ci nieobecnego, który sprawia, ˘e znaczenie tych foto-
graÿi nie sprowadza si˙ tylko do techniki czy rzemiosła. 

Bibliograÿa 

�ródła archiwalne 
Archiwum Narodowe wˆKrakowie, Akt darowizny zˆ4 czerw-

ca 1868 r., rkps, sygn. MPA 1 
Archiwum Muzeum Krakowa, Protokół zˆ8 sierpnia 1967 r., 

rkps, sygn. 2/10 
Biblioteka PAU iˆ PAN wˆ Krakowie, Buszczy˝ski Stefan: 

„Wspomnienie oˆAdrianie Baranieckim”, rkps 7811 

Opracowania 

Antos Janusz: Antoni Buszek [online]. Culture.pl [dost˙p 
9ˆmaja 2019]. Dost˙pny wˆ internecie: https://culture. 
pl/en/artist/antoni-buszek 

Beiersdorf Zbigniew: Muzeum Techniczno-Przemysłowe w˛Kra-
kowie. „Rocznik Krakowski” 1991, t. 57, s. 129–164 

Biedro˝ska-Słota Beata: Kilimy i˛batiki z˛pracowni krakow-
skich (1900–1930) w˛ zbiorach Muzeum Narodowego 
w˛Krakowie. Kraków 2004 

Cennik odlewów gipsowych szkolnych w˛ odlewni Muzeum 
Techniczno-Przemysłowego w˛Krakowie. Kraków 1881 

Demska Anna: Zoÿa Nawarówna. W: ˜ladami prerafaeli-
tów. Arty˙ci polscy i˛ sztuka brytyjska na przełomie XIX 
i˛XX w. Red. Dominika Walawender-Musz. Warszawa 
2006, s. 182 

Doli˝ska Magdalena: Muzealna codzienno�� wˆ starych mu-
rach. W: Zapomniane Muzeum. Adrian Baraniecki i˛ Mu-

Ryc. 30. Portret własny na wystawie turystycznej, zorganizowanej 
przez Muzeum Przemysłowe wˆ 1931 r., fot. Stanisław Kolowca; 
wˆzbiorach MK, nr inw. MHK-3323/N 

zeum Techniczno-Przemysłowe 1868–1950. Kraków 2013, 
s. 27–39 

Encyklopedia Krakowa: Kolowca Stanisław. Red. prow. Anto-
ni Henryk Stachowski. Warszawa–Kraków 2000, s.ˆ426 

Garlicki Stanisław: Sklepy Krakowa na pocz˘tku XX wieku. 
Biblioteka Krakowska, nr 149. Kraków 2008 

Grabowski Lech: W˙ród polskich mistrzów kamery. Warsza-
wa 1964 

Grzechnik-Correale Gra˘yna: Krakowskie wariacje w˛ foto-
graÿi Antoniego Pawlikowskiego i˛Franciszka Kleina. Kra-
ków 2017 

Hankus Michał: Koronka – tradycja, reaktywacja. Kraków 2018 
Huml Irena: Warsztaty Krakowskie. Wrocław 1973 
Huml Irena: Polska sztuka stosowana XX wieku. Warszawa 

1978 
Kołodziejowa Bolesława: Miejskie Muzeum Przemysłowe 

im. dra Adriana Baranieckiego w˛Krakowie. „Rozprawy 
iˆ Sprawozdania Muzeum Narodowego wˆ Krakowie” 
1976, t. 11, s. 186–230 

Kras Janina: Wy�sze kursy dla kobiet im. A. Baranieckiego 
w˛Krakowie 1868–1924. Biblioteka Krakowska, nr 112. 
Kraków 1972 

140 Sikora  Sławomir: Fotograÿa miˆdzy dokumentem a˛symbolem. 
Izabelin 2004; idem: Fotograÿa – pamiˆ� – wyobra�nia. „Polska 
Sztuka Ludowa – Konteksty” 1992, t. 46, z. 3–4, s. 108–111. 

57 

https://culture
https://Culture.pl


 
 

 

 

 

 

58 

Joanna Strzy˜ewska 

Król Lucyna: Stanisław Kolowca – fotograf Ołtarza Ma-
riackiego. W: Wokół Wita Stwosza. Materiały z˛miˆdzy-
narodowej konferencji naukowej w˛Muzeum Narodowym 
w˛Krakowie, 19–22 maja 2005. Red. Dobrosława Ho-
rzela, Adam Organisty. Kraków 2006, s. 407–409 

Kruszy˝ski Tadeusz Albin: Ornat i˛dalmatyki z˛�ywca i˛ich 
holandzkie pochodzenie. Kraków 1927 

Lenartowicz � wiatosław: Zoÿa Stryjeˇska. Olszanica 2018 
Pła˘ewski Ignacy: Spojrzenie w˛przeszło˙� polskiej fotograÿi. 

Warszawa 1982 
Polski słownik biograÿczny: 

Baraniecki Adrian. Hasło oprac. Irena Bojarska. T.ˆ 1. 
Kraków 1935, s. 270 
Korosadowicz Edmund Feliks. Hasło oprac. Jan Pacho˝-
ski. T. 14. Wrocław 1968–1969, s. 97 

Przewodnik po zbiorach Muzeum Przemysłowego im. dra 
A. Baranieckiego w˛Krakowie. Kraków 1928 

Referowski Włodzimierz: Okno wystawowe. Lwów 1938 
Sikora Sławomir: Fotograÿa miˆdzy dokumentem a˛symbo-

lem. Izabelin 2004 
Sinior Maria: Nowi dokumentali˙ci w˛CSW [online]. Fotopolis. 

pl, 7 czerwca 2006 [dost˙p 20 wrze�nia 2018]. Dost˙pny 
wˆ internecie: https://www.fotopolis.pl/newsy-sprzetowe/ 
wydarzenia/3973-nowi-dokumentalisci-w-csw 

Słownik artystów polskich i˛ obcych w˛ Polsce działaj˘cych 
(zmarłych przed 1966 r.): malarze, rze�biarze, graÿcy: 
Buszek Antoni. Hasło oprac. Irena Huml, Hanna Kuba-

szewska. T. 1. Wrocław 1971, s. 282–283 
Czajkowski Józef. Hasło oprac. Irena Huml. T. 1. Wro-

cław 1971, s. 386–389 
Homolacs Karol. Hasło oprac. Irena Huml. T. 3. Wro-

cław 1979, s. 104–106 
Jastrz˙bowski Wojciech. Hasło oprac. Irena Huml. T. 3. 

Wrocław 1979, s. 265–270 
Korosadowicz Edmund. T.ˆ4. Wrocław 1986, s. 114–115 
Młodzianowski Kazimierz. Hasło oprac. Marta Le�nia-

kowska, Zbigniew Nykel. T. 5. Warszawa 1993, 
s.ˆ603–606 

Sobieraj Tomasz: O˛fotograÿi. Terminy i˛pojˆcia istotnie [on-
line]. pdfslide.net [dost˙p 25 lipca 2018]. Dost˙pny 
wˆ internecie: https://pdfslide.net/documents/o-foto-
grafii-terminy-i-pojecia-istotne-sobieraj-o-fotografii-
terminy-i-pojecia.html 

Szablowska Anna Agnieszka: Tadeusz Gronowski. Sztuka 
plakatu i˛reklamy. Warszawa 2005 

˜ladami prerafaelitów. Arty˙ci polscy i˛ sztuka brytyjska na 
przełomie XIX i˛ XX w. Red. Dominika Walawender-
-Musz. Warszawa 2006 

Tomkowicz Dorota, Wi˙cek Marek: Mniej znane aspekty 
działalno�ci Muzeum Techniczno-Przemysłowego. W: 
Zapomniane Muzeum. Adrian Baraniecki i˛ Muzeum 
Techniczno-Przemysłowe 1868–1950. Kraków 2013, 
s.ˆ44–46 

Warsztaty Krakowskie 1913–1926. Red. Maria Dziedzic. 
Kraków 2009 

Wielgut-Walczak Jadwiga: Biblioteka Muzeum Techniczno-
-Przemysłowego w˛ Krakowie (1868–1950). Zarys dzie-
jów. „Annales Academiae Paedagogicae Cracoviensis. 

Studia ad Bibliothecarum Scientiam Pertinentia” 2006, 
t. 4. s. 67–76 

Wi˙cek Marek: Adrian Baraniecki – portret pozytywisty. 
W: Zapomniane Muzeum. Adrian Baraniecki i˛Muzeum 
Techniczno-Przemysłowe 1868–1950. Kraków 2013, 
s.ˆ12 

Winiarczyk Katarzyna: Przepis na Kraków Jerzego Dobrzyc-
kiego. Kraków 2014 

Wisz Marian: Batik, pisanki na tkaninach. Wskazówki prak-
tyczne. Wyd. 2 uzup. Kraków 1928 

Witkiewicz Stanisław Ignacy: Nowe formy w˛ malarstwie 
i˛ inne pisma estetyczne. Warszawa 1959. Teoria Anto-
niego Buszka iˆpewne w˛tpliwo�ci co do niej wˆkwestii 
odrodzenia sztuki czystej, s. 233–245 

Wystawa etnograÿczna w˛ Krakowie powstała z inicjatywy 
Miejskiego Muzeum Przemysłowego w Krakowie. Kraków 
1931 

„Zabawki fantazj˘ malowane”. W˛100-lecie Warsztatów Kra-
kowskich 1913–1926. Kielce 2013 

„Zabawki fantazj˘ malowane” [online]. Muzeum Zabawek 
iˆZabawy [dost˙p 3 wrze�nia 2019]. Dost˙pny wˆinter-
necie: http://arch2.muzeumzabawek.eu/zabawki-fanta-
zja-malowane-2/ 

Zapomniane Muzeum. Adrian Baraniecki i˛ Muzeum Tech-
niczno-Przemysłowe 1868–1950. Kraków 2013 

Zoÿa Stryjeˇska 1891–1976. Kraków 2008 

Artykuły 

„Czas” 1868, nr 130, zˆ7 czerwca, s. 2–3 
G˛siorowski Stanisław Jan: Pó�nohellenistyczne i˛ wczesno-

chrze˙cijaˇskie tkaniny egipskie w˛zbiorach polskich. „Pra-
ce Komisji Historii Sztuki PAU” 1928, Vol. 6, s.ˆ260– 
261 

Hapanowicz Piotr: Rewitalizujmy to muzeum. „Kraków” 
2009, nr 5, s. 88–89 

Hapanowicz Piotr: Adrian Baraniecki – prekursor polskiego 
muzealnictwa przemysłowego. „Muzealnictwo” 2016, 
nrˆ57, s. 16–25 

Hermanowicz Henryk: Stanisław Kolowca. „Fotograÿa” 
1968, nr 12, s. 280–283 

Homolacs Karol: Reklama i˛sztuka. „Rzeczy Pi˙kne” 1927, 
nr 6, s. 82 

Kalinowski Lech: Muzeum a˛nauka. „Zeszyty Naukowe UJ. 
Prace zˆHistorii Sztuki” 1977, z. 14, s. 5–19 

Olgyay Kinga: Tkaniny koptyjskie. „Zˆ Otchłani Wieków” 
1972, t. 28, nr 1/72, s. 39–45 

Rostaÿ˝ski Józef: Adrian Baraniecki, twórca Muzeum Prze-
mysłowego (1828–1891). „Przemysł iˆRzemiosło” 1921, 
nr 1, s. 3 

Sikora Sławomir: Fotograÿa – pamiˆ� – wyobra�nia. „Pol-
ska Sztuka Ludowa – Konteksty” 1992, t. 46, z. 3–4, 
s. 108–111 

Sontag Susan: ˜wiat obrazów. „Kino” 1981, t. 16, nr 4, 
s.ˆ17–22 

Witkiewicz Kazimierz: Stefan Baranowski 1894–1930. 
Najwybitniejszy drukarz ostatniej doby. „Rzeczy Pi˙kne” 
1930, t. 9, nr 7–9, s. 105–108 

http://arch2.muzeumzabawek.eu/zabawki-fanta
https://pdfslide.net/documents/o-foto
https://pdfslide.net
https://www.fotopolis.pl/newsy-sprzetowe

	Title page
	References



