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Abstrakt: Konserwacja prewencyjna to jeden z najwa˘niej-
szych etapów konserwacji i restauracji dzieł sztuki. Działania 
prewencyjne podejmowane w my�l zasady lepiej zapobiega�, 
ni˘ leczy�, zapocz˛tkowane na przełomie lat siedemdziesi˛tych 
i osiemdziesi˛tych XX wieku, wraz z rozwojem my�li konser-
watorskiej zostały uznane za fundamentalny element ochrony 
dzieł sztuki. Obejmuj˛ one działania zapobiegaj˛ce destrukcji 
obiektów zabytkowych przez ich prawidłowe przechowywanie 
i u˘ytkowanie. Jedn˛ z metod konserwacji prewencyjnej, która 
pozwala chroni� oryginaln˛ substancj˙ zabytkow˛, jednocze-
�nie udost˙pniaj˛c j˛ szerokiemu gronu odbiorców, jest cyfry-
zacja. Specyÿk˙ i zło˘ono�� konserwacji prewencyjnej i popu-
larnej dzi� cyfryzacji doskonale ukazuj˛ zagadnienia zwi˛zane 
z opiek˛ nad archiwalnymi materiałami fotograÿcznymi. 

Prawidłowe przeprowadzenie procesu cyfryzacji zale˘y od 
poprawnego okre�lenia jej celu, stopnia �wiadomo�ci kon-
serwatorskiej wykonawców oraz ko˝cowej obróbki metada-
nych. Proces cyfryzacji jest nierozerwalnie poł˛czony z wie-
loma niezb˙dnymi czynno�ciami przygotowawczymi, takimi 
jak wst˙pne rozpoznanie obiektu czy nawet jego konserwacja. 
Cz˙sto jednak z powodów ÿnansowych i liczebno�ci zbiorów 
metody cyfryzacji nie s˛ dostosowywane do poszczególnych 
obiektów, a nawet bywaj˛ pozbawione nadzoru konserwator-
skiego. Mimo licznych szkole˝ dotycz˛cych cyfryzacji, przy-
padki niszczenia dzieł sztuki w imi˙ ich utrwalania nadal si˙ 
zdarzaj˛. Wynikaj˛ one z nieznajomo�ci technik i technologii 
archiwalnych materiałów fotograÿcznych oraz braku wiedzy 
z dziedziny doktryny konserwatorskiej. Przedstawione w ar-
tykule zalecenia dotycz˛ce konserwacji prewencyjnej fotogra-
ÿi to wskazówki, które maj˛ pomóc w opiece nad zbiorami 
archiwalnych materiałów fotograÿcznych. Odpowiednie 

przystosowanie magazynu, ograniczenie działania �wiatła czy 377 
obni˘enie temperatury mo˘e, a nawet musi uratowa� i prze-
dłu˘y� ˘ycie wielu dziełom sztuki. 

Selected Problems of Preventive Conservation 
Demonstrated on the Example of the 
Conservation of Archival Photographic Materials 

Abstract: Preventive conservation is one of the most impor-
tant stages of the conservation and restoration of works of art. 
Preventive measures undertaken in accordance with the idea 
that ‘an ounce of prevention is worth a pound of cure,’ were 
introduced in the late 1970s and early 1980s, and following 
the development of conservation thought became recognized as 
a fundamental element of heritage preservation. Such measures 
include actions that prevent the destruction of historical objects 
by ensuring their proper storage and use. One of the methods of 
preventive conservation which enables us to protect the original 
historical substance while making it accessible to a wide range 
of audiences is digitalization. �e speciÿcity and complexity of 
preventive conservation and the nowadays widely popular di-
gitalization are perfectly demonstrated in the issues connected 
with the protection of archival photographic materials. 

�e successful performance of the process of digitaliza-
tion depends on the correct delineation of its goals, the level 
of awareness of conservation issues represented by its execu-
tors, and the ÿnal processing of metadata. Digitalization is 
a process inextricably connected with many necessary pre-
paratory actions, such as the preliminary recognition of an 
object, or even its conservation. However, often for ÿnancial 
reasons, and due to the large number of items in the collec-
tions, methods of digitalization are not adapted to speciÿc 
objects, and sometimes conservator’s supervision is not even 
provided. Despite the numerous training courses focusing on 
digitalization, instances of damaging works of art for the sake 
of digitalizing them still happen. Such incidents result from 
ignorance of techniques and technologies necessary for the 
handling of archival photographic materials, and the lack of 
expertise in the ÿeld of conservation doctrine. Recommen-
dations on preventive conservation of photographs presented 
in this paper should aid those who provide care to collections 
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of archival photographic materials. Appropriate adaptation of 
storage rooms, limiting light exposure, or lowering the tem-
perature may, or even must save or prolong the life of many 
works of art. 

Słowa kluczowe: fotograÿa, cyfryzacja, konserwacja prewen-
cyjna, metadane, archiwalne materiały fotograÿczne 

Keywords: photography, digitalization, preventive conserva-
tion, metadata, archival photographic materials 

Co to jest konserwacja prewencyjna? 

Konserwacja prewencyjna jest dziedzin˛ stanowi˛c˛ fun-
378 dament wszelkich działa˝ konserwatorskich i muzealniczych, 

przez lata jednak zaniedbywan˛ i marginalizowan˛. Podczas 
kształtowania si˙ pierwszych działa˝ restauratorskich nie zda-
wano sobie sprawy, jak wa˘n˛ kwesti˛ jest zapobieganie de-
strukcji obiektów i zachowanie oryginalnej materii. Konserwa-
cji prewencyjnej wi˙ksz˛ uwag˙ po�wi˙cono dopiero w latach 
siedemdziesi˛tych XX wieku, kiedy to sformułowano takie 
poj˙cia, jak „ochrona / konserwacja zintegrowana, komplek-
sowa, zapobiegawcza, proÿlaktyczna”1. Działania podejmowa-
ne od lat osiemdziesi˛tych XX wieku do dzisiaj doprowadziły 
do zrównania statusu konserwacji prewencyjnej z pozostałymi 
etapami konserwacji i restauracji dzieł sztuki. 

Co wi˙c znaczy dla nas, konserwatorów pracuj˛cych 
w XXI wieku, termin konserwacja prewencyjna? Powtarza-
j˛c za Joann˛ Czernichowsk˛, „konserwacja prewencyjna 
współcze�nie oznacza zapobieganie procesom destrukcji przez 
prawidłow˛ piel˙gnacj˙, bezpieczne u˘ytkowanie i działania 
edukacyjne”2. Działania edukacyjne to nie tylko kształcenie 
personelu i popularyzowanie działa˝ konserwatorskich, ale 
tak˘e dbanie o obecno�� dzieł sztuki w �wiadomo�ci społecz-
nej oraz udost˙pnienie ich jak najszerszemu gronu odbiorców, 
czyli mówi˛c kolokwialnie, zapewnienie dziełu sztuki ˘ycia 
poza magazynem. Bior˛c pod uwag˙ wielk˛ liczb˙ obiektów 
znajduj˛cych si˙ wˆmuzealnych kolekcjach – np. zbiór obiek-
tów w technikach fotograÿcznych w Muzeum Krakowa liczy 
100 tysi˙cy sztuk3 – nie jest mo˘liwa całkowita realizacja tego 
zało˘enia. W udost˙pnianiu zbiorów muzealnych szerokiej pu-
bliczno�ci pomóc mo˘e cyfryzacja4 – metoda ci˛gle rozwijana, 
cho� dalej budz˛ca pewne kontrowersje. 

Cyfryzacja archiwalnych materiałów 
fotograÿcznych5 jako jedna z metod 
konserwacji prewencyjnej 

„Digitalizacja to – ogólnie rzecz ujmuj˛c – utrwalenie 
wszelkiego rodzaju dóbr kultury (ksi˛˘ek, obrazów, ÿlmów, 
zdj˙�, map itp.) w formacie cyfrowym” – czytamy na stronie 
Ministerstwa Kultury iˆDziedzictwa Narodowego po�wi˙conej 
cyfryzacji6. Z punktu widzenia konserwatorskiego cyfryzacja 
jest równie˘ wa˘n˛ metod˛ prewencyjn˛ ochrony dzieł sztu-
ki. Profesjonalnie wykonana, dostarcza po˘˛danych materia-
łów dokumentacyjnych, pozwala na ograniczenie eksploatacji 
delikatnych materiałów, jakimi s˛ np. dagerotypy i negatywy 
w technice mokrego kolodionu, oraz umo˘liwia lepsze ich 
poznanie przez dokładn˛ obserwacj˙ szczegółów za pomoc˛ 
wielokrotnych powi˙ksze˝. Dobrze przeprowadzona cyfryza-
cja powinna zosta� poprzedzona dwiema czynno�ciami. Etap 
wst˙pny to identyÿkacja rodzaju podło˘a i techniki (np. mate-
riały negatywowe: dagerotypia, ambrotypia, ferrotypia, mokry 
kolodion; materiały pozytywowe: talbotypia, papier białkowy, 
techniki ˘elazowe i chromianowe) oraz uporz˛dkowanie zbio-
ru. Kolejnym etapem poprzedzaj˛cym cyfryzacj˙ s˛ niezb˙dne 
działania konserwatorskie. Dopiero odpowiednio opracowane 
i przygotowane obiekty mo˘na podda� cyfryzacji metod˛ ska-
nowania albo reprodukcji fotograÿcznej. Nieodł˛cznym eta-
pem nast˙puj˛cym po zabiegu cyfryzacji jest obróbka cyfrowa 
uzyskanych obrazów oraz przygotowanie do przechowywania 
i udost˙pniania danych7 wraz z wprowadzeniem metadanych8. 

Narastaj˛cy obecnie trend cyfryzacji archiwalnych mate-
riałów fotograÿcznych jest odpowiedzi˛ na trwałe zespolenie 
pozostałych dziedzin ˘ycia z technologiami cyfrowymi. Nie-
długo doro�nie pokolenie, które nie b˙dzie miało styczno�ci 
na co dzie˝ z portretami wykonanymi w technice fotograÿi 
tradycyjnej. Dlatego tak wa˘ne jest zachowanie zbiorów archi-
walnych fotograÿi dla przyszłych pokole˝. Cyfryzacja otwiera 
nowe, rozległe mo˘liwo�ci archiwistyczne. Nie nale˘y jednak 
zapomina�, ̆ e niesie ze sob˛ pewne ryzyko. Jest to skompliko-
wany, wieloetapowy proces, wymagaj˛cy zespołu przeszkolo-
nych pracowników oraz szeroko zakrojonego programu dzia-
ła˝. Podczas długiej drogi mo˘e doj�� do pewnych nadu˘y�, 
np. z powodu niedostatecznych funduszy czy braku wiedzy 
zˆ zakresu etyki konserwatorskiej. Ju˘ na pocz˛tku nasuwa 
si˙ pytanie o wła�ciwy cel i priorytet cyfryzacji. Niekiedy ze 

1 Czern ichowska  Joanna: Strategie konserwacji prewencyjnej. 
W: O opiece nad kolekcj˘. Red. Małgorzata Bogda˝ska-Krzy˘anek, 
Joanna Egit-Pu˘y˝ska. Warszawa 2008, s. 53. 
2 Ibidem, s. 55. 
3 Informacja pochodzi z Działu Inwentaryzacji i Gromadzenia Zbio-
rów Muzeum Krakowa. 
4 Cyfryzacja – odpowiednik w j˙zyku polskim terminu digitization, 
digitalization, popularnie nazywana z j˙zyka angielskiego digitaliza-
cj˛. W dalszej cz˙�ci artykułu, poza cytatami, b˙dzie u˘ywana forma 
cyfryzacja. 
5 Przez archiwalne materiały fotograÿczne rozumiemy wszystkie 
obiekty zabytkowe: pozytywowe i negatywowe, wykonane metodami 

tradycyjnymi. 
6 Digitalizacja [online]. Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Naro-
dowego [dost˙p 25 grudnia 2018]. Dost˙pny w internecie: http:// 
www.digit.mkidn.gov.pl/. 
7 Anderman Jan, Turczyniak Maciej: Digitalizacja w czterech 
krokach. W: Szkolenie z zakresu konserwacji, archiwizacji, digi-
talizacji i opracowania archiwum fotograÿcznego 26–27 kwietnia 
2016 r. Materiały edukacyjne. Red. Urszula Kifer. Warszawa 2016, 
s. 25–31. 
8 Metadane to dane o obiektach podległych cyfryzacji, kodowane 
w plikach, np. autor, czas powstania, technika, miejsce przechowy-
wania. 

www.digit.mkidn.gov.pl


 

 
 

 

 

 
 
 

 
 
 

 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 

 
 
 

 

 

 
 

  
 

  
 
 

 
 

 

 

Wybrane problemy konserwacji prewencyjnej na przykładzie konserwacji archiwalnych materiałów fotograÿcznych 

Identyÿkacja zbioru archiwalnych materiałów fotograÿcznych Fun-
dacji Marii Pini˝skiej-Bere� i Jerzego Beresia, fot. Oskar Hanusek 

wzgl˙dów konserwatorskich potrzeba ochrony skanowanych 
obiektów wyklucza uzyskanie najlepszej jako�ci kopii cyfro-
wej albo wr˙cz całkowicie uniemo˘liwia wykonanie skanu. Je-
�li stan zachowania materiału fotograÿcznego nie pozwala na 
zreprodukowanie w skanerze płaskim, warto rozwa˘y� zmian˙ 
metody cyfryzacji na bezpieczniejsz˛ dla konkretnego obiek-
tu lub poprzedzi� j˛ zabiegami konserwatorskimi. Bior˛c pod 
uwag˙ liczb˙ archiwalnych materiałów fotograÿcznych znaj-
duj˛cych si˙ w zbiorach muzealnych i prywatnych kolekcjach 
rodzinnych, konserwacja wszystkich obiektów przed cyfryza-
cj˛ jest cz˙sto niemo˘liwa. W takim wypadku nale˘y przepro-
wadzi� selekcj˙, wˆktórej mo˘e pomóc podział archiwalnych 
materiałów fotograÿcznych na dwie grupy: 1) obiekty cenne 
ze wzgl˙du na technik˙ wykonania i (lub) warto�� artystyczn˛ 
oraz 2) materiały fotograÿczne, których najwa˘niejsz˛ warto-
�ci˛ jest informacja w nich zawarta. Podział wynika z dwo-
jakiego rozumienia fotograÿi w dziejach: jako dzieła sztuki 
i jako rzemiosła. W inny sposób b˙dziemy traktowa� zbiór 
unikatowych negatywów wykonanych w technice mokrego 
kolodionu9, aˆ inaczej podejdziemy do masowo wykonywa-
nych dokumentacyjnych zdj˙�, które s˛ wa˘n˛ pami˛tk˛ dla 
danej społeczno�ci z powodu zawartych w nich tre�ci. 

Waloryzowanie materiałów fotograÿcznych nie jest pro-
ste. Jedna fotograÿa mo˘e by� cenna dla ró˘nych jednostek 
z ró˘nych powodów. Dla przykładu, je�li na historycznym 
zdj˙ciu jest sfotografowana dziewczynka na tle zabytkowego 
ko�cioła w od�wi˙tnym, niedzielnym stroju, zdj˙cie b˙dzie 
cenne dla historyka architektury ze wzgl˙du na widoczn˛ 
budowl˙, dla kostiumologa zˆpowodu stroju z epoki, a dla 
rodziny sportretowanej osoby z przyczyn sentymentalnych. 
Je�li fotograÿa jest wykonana unikatow˛, rzadko spotykan˛ 
technik˛, b˙dzie równie˘ obiektem zainteresowania kon-
serwatora i historyka zajmuj˛cego si˙ fotograÿ˛10. Ła˝cuch 
zale˘no�ci mo˘na multiplikowa� – je�li zdj˙cie prezentuje 
walory artystyczne, mo˘e zainteresowa� si˙ nim kolekcjoner 
sztuki. Fotograÿa jest jedn˛ z niewielu dziedzin, która cieszy 
si˙ zainteresowaniem tak zró˘nicowanych grup odbiorców. 

Wˆ przywoływanym wy˘ej tek�cie Jana Andermana 
i Maciej Turczyniaka, który wchodzi w skład materiałów 
edukacyjnych powstałych w ramach szkolenia z zakresu 

Efekty �wicze˝ z wytwarzania papierów białkowych w Pracowni 
Konserwacji Archiwalnych Materiałów Fotograÿcznych na Wydzia-
le Konserwacji i Restauracji Dzieł Sztuki ASP w Krakowie – porów-
nanie obrazów pozytywowych wykonanych na papierach ró˘nych 
ÿrm i o ró˘nej gramaturze w przyszło�ci pomo˘e poprawnie rozró˘-
nia� techniki fotograÿczne, fot. Karina Niedzielska 

konserwacji, archiwizacji, cyfryzacji i opracowania archi-
wum fotograÿcznego, zorganizowanego w 2016 roku przez 
Fundacj˙ Archeologia Fotograÿi, obok wielu słusznych zale-
ce˝ pojawia si˙ pewna nietrafnie sformułowana wskazówka, 
która jest przykładem niesionego przez cyfryzacj˙ zagro˘e-
nia dla materiałów zabytkowych. W poradniku dotycz˛cym 
wykonywania skanów mo˘emy znaleˇ� zalecenie dociskania 
pokrywy skanera w przypadku odstawania materiału fotogra-
ÿcznego od szyby skanera11. Zˆpunktu widzenia konserwato-
ra jest to działanie przyspieszaj˛ce degradacj˙ materiału foto-
graÿcznego. Obiekty pozaginane i pofalowane nale˘y podda� 
procesowi relaksacji i w zale˘no�ci od techniki wykonania 

9 Technika mokrego kolodionu – technika fotograÿczna polegaj˛ca 
na na�wietleniu w aparacie fotograÿcznym szklanej płyty pokrytej 
mokr˛ warstw˛ kolodium z zawieszonymi w nim halogenkami srebra, 
w wyniku czego po wywołaniu powstawał na niej negatywowy obraz. 
10 Kolekcje fotograÿi i ich warto�� [ÿlm]. W: Długie �ycie fotograÿi 
[online]. Fundacja Archeologia Fotograÿi [dost˙p 14 stycznia 2018]. 
Dost˙pny w internecie: http://fotoarchiwa.faf.org.pl/pl/ÿlmy-2/. 
11 Anderman Jan, Turczyniak Maciej: Digitalizacja…, s. 29. 
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Negatywy w technice mokrej płyty kolodionowej – widoczne odspojenia warstwy obrazowej, fot. Karina Niedzielska 

i u˘ytych materiałów rozprostowa� przed procesem skanowa-
nia12. Inaczej materiał mo˘e ulec zniszczeniu, a w skrajnych 
przypadkach zagi˙ty fragment mo˘e zosta� odłamany od po-
zostałej cz˙�ci. Wi˛˘e si˙ to z utraceniem integralno�ci mate-
riału oraz z nieodwracaln˛ strat˛. Cz˙sto z powodów ÿnan-
sowych i ogromu materiału czekaj˛cego na przeskanowanie 
zalecenia konserwatorskie s˛ zaniedbywane. Mimo licznych 
szkole˝ dotycz˛cych cyfryzacji, takie przypadki nadal si˙ zda-
rzaj˛ i wynikaj˛ z nieznajomo�ci techniki i technologii archi-
walnych materiałów fotograÿcznych oraz braków w wiedzy 
o doktrynie konserwatorskiej. 

Wskazówki dotycz˛ce prawidłowej opieki 
i sposobu u˘ytkowania archiwalnych 
materiałów fotograÿcznych 

Archiwalne materiały fotograÿczne stanowi˛ wypadkow˛ 
cech podło˘a i warstwy obrazu powstałej przez reakcje che-
miczne. Taka konÿguracja niesie wiele problemów konserwa-

torskich, takich jak blakni˙cie, rozwarstwianie, kruszenie czy 
wysrebrzanie13. Sposoby konserwacji i restauracji fotograÿi 
s˛ zwykle pracochłonne i wymagaj˛ du˘o czasu. Warto wi˙c, 
przytaczaj˛c maksym˙ lepiej zapobiega�, ni˘ leczy�, doło˘y� 
wszelkich stara˝, by w jak najwi˙kszym stopniu zapobiec nisz-
czeniu materiałów fotograÿcznych. Konserwacja prewencyjna 
w ostatecznym rozliczeniu generuje mniejsze koszty iˆjest sto-
sunkowo prostsza do przeprowadzenia ni˘ pełna konserwacja 
powa˘nie uszkodzonych obiektów fotograÿcznych. Nieskom-
plikowana czynno��, jak˛ jest np. przeniesienie negatywu fo-
tograÿcznego z popularnych obwolut z polichlorku winylu 
do kopert z odpowiedniego papieru, pozwoli zatrzyma� lub 
ograniczy� procesy niszczenia. Dlatego tak wa˘ne jest propago-
wanie metod konserwacji prewencyjnej, zwłaszcza w małych 
o�rodkach muzealnych, prywatnych fundacjach i po�ród ko-
lekcjonerów, wsz˙dzie tam, gdzie nie ma profesjonalnie wypo-
sa˘onych magazynów i pracowni konserwatorskich 

Wielu czynnikom, które zagra˘aj˛ dziełom sztuki, mo˘na 
przeciwdziała�. Poniewa˘ wysoka wilgotno�� i wysoka tempe-
ratura przyspieszaj˛ degradacj˙ omawianych materiałów, zaleca 
si˙ ich przechowywanie w obni˘onej temperaturze i wilgot-

12 Si tn ik  Joanna, Wójc ik  Ryszard Antoni, Kaszowska  Zoÿa: Toru˝ 2018, s. 297–316. 
Zabieg prostowania negatywów małoobrazkowych na podło˘ach 13 Proste sposoby zabezpieczania fotograÿi [ÿlm]. W: Długie �ycie 
z estrów celulozy oraz cyfryzacja na potrzeby dokumentacji konser- fotograÿi [online]. Fundacja Archeologia Fotograÿi [dost˙p 25 grud-
watorskiej. W: Czarno-biały obraz ˙wiata. Problemy ochrony i konser- nia 2018]. Dost˙pny w internecie: http://fotoarchiwa.faf.org.pl/pl/ 
wacji dawnych fotograÿi. Red. El˘bieta Jabło˝ska, Tomasz Kozielec. ÿlmy-2/. 
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Wybrane problemy konserwacji prewencyjnej na przykładzie konserwacji archiwalnych materiałów fotograÿcznych 

Cz˙sto stan zachowania archiwalnych materiałów fotograÿcznych 
nie pozwala na przyst˛pienie do procesu cyfryzacji przed wyko-
naniem konserwacji – zwini˙te odbitki z kolekcji prywatnej, stan 
przed konserwacj˛, fot. Monika Topolska 

no�ci14. Warunki przechowywania omawianych materiałów 
nie s˛ �ci�le okre�lone, powinny by� dobierane indywidual-
nie do okre�lonego zbioru. Dawne, w˛skie normy muzea-
lne (temperatura T = 20 °C, ± 1 °C i wilgotno�� wzgl˙dna 
RH = 50 proc., ±ˆ5 proc.) okazały si˙ bardzo nieekonomiczne 
i niemo˘liwe do spełnienia nawet przez du˘e muzea narodo-
we w Polsce15. Nowe rekomendacje dla wi˙kszo�ci obiektów to 
T = 16–25ˆ°C i RH 40–60 proc.16. Podane zalecenia dotycz˛ 
m.in. papieru17, tymczasem materiały fotograÿczne s˛ du˘o 
bardziej zró˘nicowane. W nowym magazynie Nationalmuseet 
w Kopenhadze muzealia podzielono na trzy grupy pod wzgl˙-
dem substancji. Uznano, ̆ e wi˙kszo�� materiałów powinna by� 
przechowywana w mikroklimacie typowym (Tˆ< 22ˆ°C, RH 
40–60ˆproc.), metal w mikroklimacie suchym (RHˆ<ˆ30ˆproc.), 
a tworzywa sztuczne – a wi˙c i materiały buduj˛ce negatywy 
fotograÿczne – w mikroklimacie suchym i zimnym (Tˆ< 6 °C, 
RH 30–40 proc.)18. Nale˘y równie˘ zwróci� uwag˙ na zapew-
nienie obiektom odpowiedniej kwarantanny podczas przeno-
szenia ich z magazynu do pomieszcze˝ oˆinnych warunkach. 

Prac˙ ze zbiorem fotograÿi nale˘y rozpocz˛� od rozpo-
znania kolekcji, m.in. od identyÿkacji technik i organizacji 
zbioru. Jest to podstawa konserwacji prewencyjnej, pozwa-
laj˛ca przewidzie� potencjalne zagro˘enia kolekcji19. Bardzo 
wa˘ne jest rozdzielenie magazynowanych materiałów foto-
graÿcznych charakteryzuj˛cych si˙ ró˘nymi technikami wy-
konania, a co za tym idzie – ró˘nymi składami chemicznym. 

Przygotowanie archiwalnych materiałów fotograÿcznych do proce-
su cyfryzacji – zwini˙te negatywy w eksykatorze poddane zabiegowi 
relaksacji estrów celulozy w parach kamfory, fot. Tomasz Sadko 

Konserwacja prewencyjna – pakowanie archiwalnych negatywów na 
podło˘u szklanym w bawełniane obwoluty, fot. Karina Niedzielska 

Niektóre technikiˆ / materiały s˛ mo˘liwe do rozró˘nienia 
organoleptycznie, a niektóre wymagaj˛ konsultacji z konser-
watorem i szczegółowych bada˝. Nale˘y doło˘y� stara˝, aby 
zminimalizowa� ryzyko uszkodzenia delikatnych obiektów, 
takich jak np.ˆnegatywy na podło˘u szklanym, przy przeno-
szeniu i transporcie. Fotograÿe zabytkowe mo˘na dotyka� 
tylko w ochronnych r˙kawiczkach20, a niektórych materiałów 
fotograÿcznych, jak np. dagerotypów, najlepiej nie dotyka� 
wcale. Fotograÿe i negatywy nale˘y przechowywa� w bezkwa-
sowych opakowaniach z papieru z atestem PAT– w przypadku 

14 Fic -Lazor Anna: Magazynowanie zbiorów muzealnych. Reko-
mendacje dla mniejszych muzeów. W: Ochrona zbiorów. ABCproÿ-
laktyki konserwatorskiej w muzeum [online], s. 29 [dost˙p 25 grudnia 
2018]. Dost˙pny w internecie: http://nimoz.pl/ÿles/publications/31/ 
Konserwacja_ABC_wydanie%20pierwsze_ochrona%20zbiorow.pdf. 
15 Czop Janusz: Warunki mikroklimatyczne w muzeach – nowe re-
komendacje. W: Ochrona zbiorów. ABC proÿlaktyki konserwatorskiej 
w muzeum [online], s. 35–37 [dost˙p 25 grudnia 2018]. Dost˙pny 
w internecie: http://nimoz.pl/ÿles/publications/31/Konserwacja_ 
ABC_wydanie%20pierwsze_ochrona%20zbiorow.pdf. 
16 Ibidem, s. 39. 
17 W innych publikacjach dla obiektów papierowych zalecane s  ̨np. T = 

14–18 °C, RH = 50–65 proc. Za: Fic-Lazor Anna: Konserwatorskie 
aspekty organizacji wystaw. W: ABC organizacji wystaw czasowych w mu-
zeach [online], s. 77 [dost˙p 25 grudnia 2018]. Dost˙pny w internecie: 
http://www.nimoz.pl/ÿles/publications/16/ABC_organizacji_wystaw.pdf. 
18 Ibidem, s. 40. 
19 Supruniuk Monika: Przechowywanie, identyÿkacja, konserwa-
cja. W: Szkolenie z zakresu konserwacji…, s. 13–14. 
20 Kozie lec Tomasz: Uwagi dotycz˛ce zasad ochrony i konserwacji 
fotograÿi. W: Repozytorium Uniwersytetu Mikołaja Kopernika [on-
line]. [dost˙p 25 grudnia 2018]. Dost˙pny w internecie: https:// 
repozytorium.umk.pl/bitstream/handle/item/2339/Uwagi%20do-
tycz.zasad%20ochrony%20i%20kons.%20fotograÿi.pdf. 
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Uta Hanusek 

Konserwacja prewencyjna – negatywy zapakowane w pudełko prze-
znaczone do długoterminowego przechowywania archiwalnych ma-
teriałów fotograÿcznych, fot. Uta Hanusek 

fotograÿi czarno-białejˆ– o neutralnym lub alkalicznym od-
czynie pH z rezerw˛ alkaliczn˛21 nieprzekraczaj˛c˛ 2 procent, 
a w przypadku fotograÿi kolorowej – oˆ neutralnym odczy-
nie pH bez rezerwy alkalicznej22. Opakowania powinny by� 
umieszczone wˆ metalowych szafach, a nie w szafach wyko-
nanych ze �wie˘ego drewna lub materiałów drewnopochod-
nych, mog˛cych emitowa� szkodliwe zwi˛zki. Pomieszczenia 
magazynowe powinny mie� ograniczony dost˙p �wiatła i kon-
trolowany mikroklimat23. Równie˘ podczas ekspozycji �wiatło 
powinno by� dostosowane do konkretnych obiektów fotogra-
ÿcznych, zaleca si˙ nieprzekraczanie 50ˆ luksów24. Mówi si˙, 
˘e fotograÿe powstaj˛ dzi˙ki wodzie i �wiatłu, które s˛ jed-
nocze�nie głównymi przyczynami ich degradacji. Nale˘y wi˙c 
zminimalizowa� u˘ytkowanie wody przy oczyszczaniu foto-
graÿi, a wszelkie zabiegi bardziej zaawansowane ni˘ delikatne 
omiecenie kurzu powinno si˙ konsultowa� lub zleca� konser-
watorowi25. Pomysłem nie zawsze mo˘liwym do wykonania 
jest eksponowanie kopii oryginałów. 

Słowem podsumowania 

Przedstawione wy˘ej zalecenia konserwacji prewencyjnej 
to tylko niektóre sposoby zapobiegania degradacji archiwal-
nych materiałów fotograÿcznych. Szerzej omawiana cyfryzacja 
jest procesem bardzo zło˘onym, który – przy niew˛tpliwych 
zaletach – niesie te˘ du˘o w˛tpliwo�ci dotycz˛cych chocia˘by 
generowania ogromnej liczby metadanych, potrzeby ich ak-
tualizacji wraz zˆpost˙pem technicznym oraz mo˘liwo�ci ma-
nipulowania zapisanymi informacjami. Jednak ci˛gle wydaje 
si˙, ̆ e przy tak du˘ych zbiorach zabytkowych fotograÿi zalega-
j˛cych w magazynach przeniesienie ich na no�nik cyfrowy jest 
jedynym sposobem na uratowanie pami˙ci o nich iˆzapewnie-
nie im „˘ycia” we współczesnym społecze˝stwie. Działania te 
powinny jednak by� prowadzone równocze�nie z działaniami 

21 Rezerw˛ alkaliczn˛ nazywa si˙ dodatek, najcz˙�ciej jest to w˙glan 
wapnia, który obni˘a pH papieru z upływem czasu. 
22 Fic-Lazor  Anna: Magazynowanie zbiorów…, s. 29. 
23 Loc. cit. 
24 Eadem: Konserwatorskie aspekty organizacji…, s. 77. 
25 Anderman Jan, Turczyniak Maciej: Digitalizacja…, s. 26. 

konserwatorskimi, które maj˛ na celu zabezpieczenie faktycz-
nej materii zabytkowych fotograÿi. 
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