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Przeglad twérczosci

TWORCZOSC WEASNA

Blizsze zapoznanie si¢ z tworczos$cig Bargcza kaze nam wyr6zni¢ wsrod niej
wiersze bedace tworem samodzielnych mysli 1 uczué poety. [...] Stanowig one
wcale pokazng liczbe 80 wierszy, z ktorych 60 zostato ogloszonych drukiem,
reszta za$ pozostata jak dotychczas w rekopisie.

Trudno dzi$§ blizej okresli¢ chronologie powstania tych liryk. Na 80 wspo-
mnianych wierszy tylko trzy opatrzone sg datg', pochodza one z tego samego
mniej wigcej okresu, mianowicie z lat 1898-1899. Wszystkie inne, pozbawione
daty napisania, pozwalaja snu¢ tylko pewne przypuszczenia co do czasu, w ja-
kim powstaty. Tak na przyktad porownujac charakter pisma spisujagcych wiersze
poety z obserwacja nad ukazywaniem si¢ niektorych liryk w czasopismach oraz
z utworami zawartymi w pierwszym tomiku Bargcza Impresje, mozna zatozyc¢,
ze tomik ten zawiera rzeczywiscie wczesniejsze utwory poety. [...]

Zastuguje na uwagg kolejnos¢, w jakiej ukazywaly si¢ one w druku. Pierwsze
utwory pojawity sie, jak wiemy, w ,,Zyciu” i w ,,Chimerze”. Kiedy w styczniu
1898 roku ,,Zycie” oglosito konkurs na najpiekniejszy sonet, Baracz staje do nie-
go 1 wierszem pt. Stota zyskuje wyrdznienie. W 1902 roku naktadem Iwowskie;j
Ksiegarni Polskiej wydaje juz pierwszy tomik swych poezji, zatytutowany Im-
presje. Spotkat si¢ on z duzym powodzeniem u krytyki 1 mitujacej liryke pu-
blicznosci. W tomiku tym zebrat Bargcz swe dotychczasowe utwory, zarowno
te, ktore zdolaly juz ukazaé si¢ drukiem w czasopismach, jak i wszystkie inne,

' Do mojej piesni, Mitos¢ Ojczyzny, sonet bez tytutu.
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pozostawione w rekopisie. Cato$¢ materiatu (32 wiersze) ujat w dwa charaktery-
styczne cykle: 1. Z marzen i wspomnien, 11. Impresje. W cyklu pierwszym zgru-
powat liryki o charakterze subiektywnym, w cyklu drugim — o charakterze raczej
opisowym. W zakonczeniu catego tomiku zamiescit poemat opisowy proza zaty-
tutowany Dzien Ostateczny oraz ttumaczenie Ognia niebieskiego Wiktora Hugo.

Po tym pierwszym wystgpieniu literackim Baracz, zmuszony ci¢zkimi warun-
kami materialnymi, w jakich znalazt si¢ po wojnie, ogranicza si¢ do drukowania
swych utworéw w czasopismach. ,,Zycie” krakowskie, ,,Chimera”, Iwowskie ,,Wid-
nokregi” oraz ,,Postaniec $w. Grzegorza” — to czasopisma, ktore w latach 1901-
1930 zamieszczaja na tamach swych poszczegdlne liryki Bargcza. Cze$¢ z nich
to wznowienie wierszy, ktore wyszly poprzednio w tomiku Impresje, wigkszos¢
jednak zaliczy¢ nalezy do utworéw nowych, drukowanych bezposrednio z reko-
pisu. Nowy 1 ostatni juz tomik poezji ukazuje si¢ dopiero w roku 1930. Wydany
naktadem ,,Postanca §w. Grzegorza”, organu Archidiecezjalnego Zwigzku Ormian,
jest wyrazem wdzigcznos$ci komitetu redakcyjnego za zastugi Bargcza potozone na
polu tworczosci ormianskiej. Bargcz bowiem zadat sobie trud przekladu szeregu
poezji ormianskich na jezyk polski, czym przyczynit si¢ niemato do podtrzymania
1 udostepnienia ogdtowi gingcego pickna samorodnej tworczosci Ormian.

Wspomniany tomik poezji, z ktorego rozprzedazy caty dochdd przeznaczono
na Archidiecezjalny Zwiagzek Ormian, zawiera dwadziescia par¢ wierszy zgru-
powanych w kilku cyklach: 1. Ballady, 1l. Wiersze rozne, 111. Sonety wojenne,
IV. Piesni stoneczne. Ballady s3 tylko dwie, szczegolnie uymujaca jest druga
z kolei Ballada o sercu matki — oparta na motywach normandzkich, w wzru-
szajacy sposob odtwarza glebie milo§ci matczynej. Sonety wojenne (4), pisane
prawdopodobnie pod wptywem przezytej wojny swiatowej, oddajag w sposob pla-
styczny kilka wycinkdéw rzeczywistosci wojennej. Osobng grupe o weale pokaz-
nej liczbie 15 wierszy stanowig ttumaczenia z poezji francuskiej i niemieckie;j.
Calo$¢ opatrzona wstepem Wiadystawa Kozickiego oraz zdjgciem poety. Tomik
ten, w ktorego sklad weszty miedzy innymi wiersze drukowane poprzednio po
czasopismach, zamyka dziatalno$¢ wydawniczg Bargcza. Sporadycznie juz tylko
ukazuja si¢ jeszcze jego utwory w ,,Lwowskich Wiadomosciach Muzycznych
1 Literackich” (w zwiazku z przegladem liryki Iwowskiej) oraz w ,,Nowym Wie-
ku” (w zwigzku z recenzjg po$miertng).

Liryki wlasne Bargcza oparte sg czesciowo na wzorach francuskich. Tech-
nika literacka jego wierszy wskazuje na pewne zwigzki z tworczoscig literacka
Parnasu. Zwiazki te, dos¢ zreszta luzne, wywotane sg zapewne Zywym zaintere-
sowaniem, jakie okazywat zawsze Bargcz utworom obcego piora. Wyrazem tego
zainteresowania jest spory zbiorek jego thumaczen z poezji obcej: niemieckiej,
francuskiej 1 ormianskie;j. [...] Bogactwo odmian w obrebie konstrukcji poszcze-
gblnych sonetdéw, ich zwiezlo$¢ tresciowo-stowna, klasycyzm techniki poetyc-
kiej przy jednoczesnej $wiezosci nastroju neoromantycznego — oto zasadnicze
punkty styczne Baracza z liryka Heredii czy Verlaine’a. Nie mozna tu méwic



Stanistaw Bargcz. Osobowos¢ twércza niewidomego poety (fragmenty) 253

o nasladownictwie w sensie catkowicie swiadomym 1 celowego opierania si¢
na wzorach francuskich, nie jest to ani odtwdrczos¢ poetycka, ani nawet jaka-
kolwiek stylizacja. Jest to raczej tylko pewne pod§wiadome przyswojenie sobie
kolorytu stownego 1 techniki literackiej parnasistow, przyswojenie dokonane na
drodze zar6wno rozczytywania si¢ w ich utworach, jak i thumaczeniach niekto-
rych na jezyk polski.

TELUMACZENIA

Szeroka kultura umystowa Baracza przejawia si¢ migdzy innymi w zdolnos$ci
odtworczej artysty-ttumacza. [...] Prawdziwy mito$nik 1 znawca sztuki nie mogt
przejs¢ obojetnie obok wlasciwego jego epoce zwrotu do poezji Zachodu. [...]
Przyktady poetow obcych zajmuja, jak juz wspomniatam, w catosci dorobku po-
etyckiego Bargcza pozycje do pewnego stopnia odrebna. [...] Jest tych utworow
ponad 30, wiekszos¢ zas (okoto 18) zostala ogloszona drukiem. Najliczniej repre-
zentowana jest tworczo$¢ niemiecka 1 dlatego od niej rozpoczne niniejszy przeglad.

Thumaczenia z poezji niemieckiej, w sumie 23 wierszy, obejmujg bogaty okres
tworczosci poetyckiej tego narodu. Poczawszy od Goethego i Schillera, poprzez
liryke romantyzmu niemieckiego, az do poezji czasOw najnowszych — szeroka
zatem rozpigtos¢ czasowa 1 rozlegta skala indywidualnosci tworczych. I rzecz
charakterystyczna: Baracz, wielki podniostoscig swej gtebi duchowe;j, sigga row-
niez po utwory wielkie, podnioste i glebokie. Pasjonuje go Faust — wspaniate
arcydzielo literatury $wiatowej. Przekladowi jego na jezyk polski, zaczgtemu
jeszcze przed wybuchem wojny $wiatowej, posSwigca ponownie kilka ostatnich
lat swojego zycia. Niestety, praca ta, przerwana nagla Smiercig Baracza, pozo-
stawiona w rekopisie, zagingta, prawdopodobnie w czasie dzialan wojennych
1939 roku i lat nastgpnych. Zachowane do dzi§ w rekopisie dwa jej fragmenty
(thumaczenie Zeugung?®) i piesni Gretchen Es war ein Kénig in Thule®, s zbyt
niktym §wiadkiem wartoSci literackiej tego przektadu. Opierajac si¢ jednak na
ocenie prof. J. Kleinera, ktory znal thumaczenie Fausta jeszcze z okresu pracy
poety nad nim 1 wydat o nim jak najpochlebniejszy sad, mozemy dzieto to zali-
czy¢ nie tylko do najwybitniejszych pozycji w dorobku twoérczym niewidomego
poety, ale takze do rzgdu najlepszych prac sposrod czotowych ttumaczy polskich.
Z innych utwordéw Goethego znajdujemy w przektadach Bargcza ballade Rybak®,
wyjatek z Harfiarza®, oraz liryki: Cisza Morska®, Szczesliwa podroz’, Piesn we-
drowca®, Roza polna®. Z Schillera thumaczy jedynie balladg Nurek'.

Tj. dedykacja wstepu.

Krol w Tule.

Der Fischer.

Harfenspieler (z Wilhelm Meister).
Meeres Stille (ze zbioru Lieder).
Gliickliche Fahrt (ze zbioru Lieder).
Ein gleiches (ze zbioru Lieder).
Heidereréselein (ze zbioru Lieder).
10" Der Taucher.
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Jezeli chodzi o liryke romantyczna, to siega Bargcz po utwory Uhlaenda,
Morikego, Chamissa, Lenaua, Heinego. Z Uhlanda przektada ballade Czarny ry-
cerz"', z Morikego Noc'?, z Schillera Starg praczke'>. U Lenaua thumaczy Kaplice
Lesng'* 1 Piesni szuwaru®, w Heinem zwraca si¢ do tradycyjnej Lorelei, przekta-
da takze Biednego Piotra'® i Pogrzeb Byrona. Z poetdow najnowszych interesuje
g0 W jego pracy przetworczej jedynie Hugo von Hofmannsthal i Ryszard Deh-
mel. Tajemnica swiata'” Hofmannsthala oraz dwa drobne wiersze 4 gdy w dom
moj niosqgc wdziek's 1 Znowu zapadtl ksiezyc sa jedynymi przektadami Bargcza
z tego okresu.

Znacznie ubozej w stosunku do ttumaczen z literatury niemieckiej przedsta-
wia si¢ w przektadach Bargcza tworczos¢ francuska. I tutaj jednak, podobnie jak
w poezji niemieckiej, obserwujemy zwrot do wybitnych umystowos$ci romanty-
zmu francuskiego. Thumaczenie Ognia niebieskiego Wiktora Hugo, fragmentu La
Légende des siecles jest dostatecznym §wiadectwem tego nastawienia Bargcza na
wielkich tworcow 1 pelnowartosciowe utwory literackie. Przektady z liryki fran-
cuskiej, liczebnie skromne (5 wierszy), koncentrujg si¢ na poezji parnasistow
1 symbolistow. Leconte de Lisle, Baudelaire 1 Verlaine, czotowi przedstawiciele
tego okresu literatury, wypelniajg caltkowicie niewielki 6w zbiorek. Z Leconte de
Lisle’a thumaczy Baracz jedynie Zimny wiatr nocy', z Baudelaire’a tylko Piesn
Jjesieni®®. Verlaine reprezentowany jest trzema lirykami: Dzielny rycerz Niedola®',
Kolysanka i Pelnia ksiezyca®.

Korong zainteresowan literackich Baracza i wlasciwego mu zacigcia lin-
gwistyczno-poetyckiego jest nieliczna grupa przektadéw z poezji ormianskie;j.
Gteboki sentyment Bargcza dla przesztosci kulturalnej Ormian, potgczony z nie-
stychanie Zywym stosunkiem ociemniatego cztowieka do wszelkich przejawow
tworczosci poetyckiej, stworzyt ten tak rzadki w naszej literaturze typ przekta-
dow. Utwordw tych, zaciekawiajacych nas dzi$ tematyka i kompozycja literacka,
jest zaledwie cztery. Trzy z nich (Pochwata Lapiryda, Piesn o dzielnym wodzu
armenskim Muszegh Mamigonian, utwor Zale nad miastem Ani) nosza charak-
ter elegii posmiertnych. Ostatnia Piesn Wielkanocna jest raczej utworem o za-

Der Schwarzer Ritter.

12 Die Nacht.

3" Die alte Waschfrau.

4" Die Waldkapelle.

15 Schlaflieder.

16" Der same Peter (zbior Heimkehr).
Weltgeheimnis.

Lieb mir.

Le vent froid de la nuit (ze zbioru Poémes Barbares).
20 Chant d’automne (ze zbioru Les fleurs du mal).
Bon chevalier masqué qui chevauche en silence.
Clair de lune (ze zbioru Fétes galantes).
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barwieniu poematowym. Najstarsza jest Pochwata Lapiryda, utwor pochodzacy
z XIV wieku, bedacy dzietem ludowego $§piewaka Sarkisa. Piesn ta stawi jednego
z wodzow, ktory kierowal bohaterskimi wysitkami dla podtrzymania krolestwa
Cylicji przeciw Mamelukom 1 Turkom. Piesn o dzielnym wodzu armenskim Mu-
szegh Mamigonian pochodzi z XVI wieku. Autorem jej jest Howassap. Utwor
przedstawia zycie i $mier¢ Muszegh Mamigoniana [Mamikoniana], dzielnego
wodza z rodu Wassakow. Upadek armenskiego miasta Ani opisuje nastepna z ko-
lei piesn, zatytulowana Zale nad miastem Ani. Tworca jej jest prawdopodobnie
biskup Norses; okres powstania blizej nieokreslony. Piesn Wielkanocna, dzieto
Mora Hakira, jest utworem pochodzacym z XVI wieku. Wystawia pigkno i po-
kéj, zwiazane z radosnym przezywaniem Swigt Wielkanocnych.

Ciekawa wydaje si¢ by¢ geneza powstania tych liryk. Baracz nie znat jezyka
ormianskiego 1 w pracy swej korzysta¢ musiat z pomocy drugich. W zwiazku
z tym postugiwat si¢ dwojaka technikg odtworcza. Pierwsza polegala na opar-
ciu si¢ o zwykte, tresciowe przettumaczenie utworu na jezyk polski przez oso-
be wladajacg jezykiem ormianskim. Lektorem takim byt swego czasu akademik
Bronistaw Roszko. Baracz, znajac tres¢ utworu, wstuchiwat si¢ z kolei w rytm
odczytywanego mu wiersza i w ten sposob wczuwat si¢ niejako w ducha. Sposéb
drugi zasadzal si¢ na thumaczeniu tych utwordw z jezyka francuskiego, w jakim
przetozone one byly przez Arszaga Czobaniana, ormianskiego poete zyjacego
w Paryzu, w jego Antologii poetow ormianskich. W rezultacie tego niecodzien-
nego wysitku Baracza, wlozonego w przektady poezji ormianskiej, powstaty
utwory swoiste zaciekawiajace kolorystyka tematyki. Trudno jest mowi¢ o ich
wiernosci wzgledem oryginatu, ktéry w brzmieniu swym tak obcy jest naszej
kulturze jezykowej — oceni¢ nalezy w nich jednak sam fakt istnienia tego rodzaju
thumaczen, thumaczen wnoszacych w nasze zycie literackie jaka$ niezaprzeczalng
swiezos$¢ 1 nowatorskos¢ koncepcji.

Pozostaje jeszcze do omoOwienia zasadniczy problem, zwigzany z przegladem
przektadow Baracza i ich krytyczng oceng: zagadnienie wartosci literackich oraz
wiernosci w stosunku do oryginalu pod wzgledem tresci i1 ekspresji stowa. [...]
Kazdy jezyk posiada odrebng i poniekad swoistg strukture wyrazeniowa 1 za-
daniem tlumacza jest wydobycie w jezyku wlasnym tej samej ekspresji 1 wi-
zyjnosci, jaka znajduje w oryginale. Zadaniem tlumacza jest stworzenie roéwnej
oryginatowi plastyki wyrazeniowej, odtwarzajacej nieraz catkiem indywidualnie
dynamike czy koloryt poetycki pierwowzoru [...].

Thumaczenia Bargcza z jezyka niemieckiego cechuje w stosunku do oryginatu
przede wszystkim zgodno$¢ pod wzgledem formy metrycznej oraz uktadu rymo-
wego. Wiasciwos¢ ta, aczkolwiek sama w sobie nie stanowi jeszcze o wartosci
poetyckiej przektadu, taczy si¢ u Bargcza po wigkszej czesci ze zgodnoscig tresci
przedstawionych. W ramach tej samej melodii tekstu mamy za tym analogiczny
obraz poetycki, zrgczng transpozycje niemieckiej techniki wyrazeniowej na j¢-
zyk polski.
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Dla przyktadu wezmy ttumaczenie Ciszy morskiej Goethego. Tekst niemiecki
brzmi:

Tiefe Stille herrscht im Wasser
Ohne Regung ruht das Meer

Und bekiimmert sieht der Schiffer
Glatte Flache rings umher.

Keine Luft von keiner Seite!
Todesstille fiirchterlich!

In der ungeheuren Weite
Reget keine Welle sich.

Baracz przektada go nastepujaco:

Wielki spokdj w glebinach morza,
Nieruchomo drzemie ton

Wciaz stroskany zeglarz patrzy
Na wad gladka, szklistg bton

Znikad powiew si¢ nie wzniesie!
Straszna cisza $miercig tchnie.
Na niezmiernym wod bezkresie
Ani jedna fala drgnie.

Kilkukrotne, bezposrednio po sobie nastepujace odczytanie obu tekstow po-
zwoli nam na uchwycenie w nich tego samego toku rytmicznego. Wrazenie stu-
chowe potwierdza analiza wersyfikacyjna obu utworow. Mamy tu do czynienia
z regularnym trocheicznym tokiem metrum sylabotonicznym. Uktad rymowy
przektadu zgodny jest rowniez z oryginalem, uwzglednia on takze strukture klau-
zuli rymowej. Klauzula oksytoniczna wyrazona jest w tekscie polskim rymem
rowniez meskim. Tres¢ przektadu jest zgodna z trescig oryginatu. Nie jest to jed-
nak tlumaczenie dostowne. Dostowno$¢ przektadu nie jest zreszta warunkiem
jego warto$ci poetyckiej. Poezja jest mowa, ktérej nie mozna thumaczy¢ dostow-
nie, zatraca si¢ bowiem wowczas czar wiersza, zawarty w jego melodii 1 ekspre-
sji poszczegdlnych zwrotow. I dlatego niemieckie zdanie ,.tiefe Stille herrscht
im Wasser” zastepuje Baracz polskim rownowaznikiem zdania ,,wielki spokoj
w glebiach morza”, w ktorym na korzys$¢ rozbudowy okolicznika ,,im Wasser”
mamy usuni¢te orzeczenie ,,herrscht”. Zamiast dostownego ,,gleboka cisza pa-
nuje w wodzie” — poetyckie ,,wielki spokdj w gtebiach morza”. Tres¢ ta sama,
tylko inaczej wyrazona. A ton poetycki? — nawet ton poetycki wydaje si¢ by¢
analogiczny. Szczegolnie w drugiej zwrotce — chtodny, umiarkowany, o pewne;j
zadumie.
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Zjawisko zgodno$ci muzyczno-postaciowej przekladow Baracza z tekstow
niemieckich obserwujemy takze i w wielu innych wierszach. Zegluga Goethego
ujeta jest w analogiczny z oryginalem tok rytmiczny. Ta sama zwigzto§¢ wypo-
wiedzi, uzyskana droga krotkich jednocztonowych zdan. Obraz w zasadzie ten
sam. Szczegolnie poetycko oddany jest koncowy werset oryginatu ,,Schon seh
ich das Land!”. Trzecia z pie$ni Lenaua odznacza si¢ takze wspomniang zgodno-
$cig wigezi muzyczno-przedstawieniowej. W sposob catkowicie tworczy przeto-
zony jest poczatek pierwszej strofy, brzmigcy w oryginale:

Aus geheimem Waldespfade
Schleich ich gern im Abendschein

Obraz przedstawieniowy, wywotany wrazeniem ,,Abendschein”, roztozony
jest u Baragcza na dwa elementy poetyckiego przezycia. 1) Samo zjawisko za-
chodu stonca — ,,gdy si¢ zorza zacznie tli¢”. 2) Koncowy jego wynik (nadejscie
zmroku — ,,lubi¢ w zmrok 1§¢ lesny jarem”. Tekst zasadniczo zgodny z orygina-
tem, przy czym rekopis blizszy ostatniemu (na przyktad 2 wers ostatniej zwrotki).

Ciekawym jest thumaczenie Heiderdslein Goethego. Przeklad Bargcza, nieste-
ty niedokonczony, charakteryzuje duza swoboda odtworcza, gldwnie w zakresie
plastyki wyrazeniowej. Analiza poszczegolnych cztonéw rytmicznych oryginatu
1 pordwnanie ich z thumaczeniem wykazuje pewnga, nawet dos¢ wyrazng nieSmia-
tos¢ tekstowa. Juz sam poczatek przektadu roézni sie od wiersza Goethego. ,,Wy-
szedt chtopiec rankiem wczas™ jest wtasng inwencjg poetycka thumacza. Zasadni-
cza tres¢ myslowa Goethego zawarta jest dopiero w nastgpnym wierszu: ,,Ujrzat
r6z¢ polng”. Mamy tu wigc do czynienia z pewnym $§wiadomym rozszerzeniem
zakresu przedstawieniowego oryginatu. Podobnie powtarzajacy si¢ koncowy re-
fren zwrotek.

Roslein, Roslein, Roslein, rot
Roslein aus der Heide

zastepuje Bargcz wlasnym zwrotem:

Roéze wstydu oblat pons
Oblat ro6ze polng

W pierwszej zwrotce 1

Roéze gniewu oblat pons
Oblat réze polna

w zwrotce drugiej.
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Zaréwno jednak 6w pierwszy wkiad poetycki do oryginatu, jak 1 wymieniona
transpozycja refrenu niemieckiego, nie s3 w cato$ci ttumaczenia czyms$ obcym
1 razagcym. Zapewne mozna bylo wierniej odtworzy¢ tekst oryginatu — forma jed-
nak, w jakiej wyrazit Baragcz koncepcje literackg Goethego, posiada analogiczng
ekspresje stowng 1 analogiczny ton poetycki. Przektad Baracza jest zamknigta dla
siebie caloscig, rowng catosci Goethego.

Posiada t¢ samg melodi¢ tekstu 1 tenze nastrgj liryczny, cho¢ uzyskany droga
innych przedstawien 1 innej wizualnosci stowa. I to, wydaje mi si¢, stanow1 wia-
Snie o jego wartosci.

Nie zawsze jednak zbyt daleko posunigta indywidualno$¢ przektadu daje
w rezultacie wynik filologicznie 1 poetycko korzystny. Tak jest na przyktad w thu-
maczeniu Lorelei Heinego. Poczatek trzeciej zwrotki oryginatu:

Die schonste Jungfrau sitzet
Dort oben wunderbar

Baracz thumaczy:

Lorelei cudna tam wiada
Na szczytoéw siadla wrzos

Zmiana pozornie niewielka, a jednak przedwczesne zastgpienie stowa ,,Jung-
frau” pelnym imieniem rusaltki odziera tekst czesciowo z kolorytu romantyczne-
go. W innym zndéw miejscu tekst niemiecki:

Den Schiffer im kleinem Schiffe
Ergreift es mit wildem Weh

zastepuje Bargcz zupelnie wolnym przektadem:

Rybaka u skat krawedzi
Nurt niesie w wirdw graz

w ktorym pominigte zostaje catkowicie zniewalajace dziatanie $piewu Lorelei
»ergreift es mit wildem Weh”. I dalej zakonczenie:

Ich glaube die Wellen verschlingen
Am Ende Schiffer und Kahn

przettumaczone jako:

Whnet go wraz z t6dki drzewem
O glazow strzaska skraj
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pozbawione jest zasadniczego elementu basniowego, o ktorym jest mowa na po-
czatku ballady ,,Ein Mérchen aus alten Zeiten — das kommt mir nicht aus dem
Sinn”, a ktory wyrazony jest zwrotem ,,Ich glaube”.

Na zakonczenie tego przegladu ttumaczen Baracza z poezji niemieckiej wy-
padaloby zestawi¢ jego przeklady z przektadami innych ttumaczy i na tle tego
porownania wykaza¢ ich warto$¢ literacka i pozycje, jaka zajmuja w dorobku
polskich przektadow poetyckich. Zbyt liczna 1lo$¢ tekstoéw niemieckich, thuma-
czonych przez Bargcza, uniemozliwia mi dokonanie na tamach niniejszej pracy
wyczerpujgcego ich omdwienia — ogranicze si¢ zatem tylko do pewnego synte-
tycznego rzutu na calo§¢ omawianego zagadnienia.

Najliczniej reprezentowanym poeta niemieckim jest w przektadach Baracza
Goethe. Geniusz jego talentu kusil, jak juz wspomniatam, niewidomego tworce
potrzeba blizszego wniknigcia w kunszt jego stowa. Stad dlugoletnia praca nad
przektadem Fausta, stad thumaczenie jego poszczegolnych wierszy. Nie wszyst-
kie utwory Goethego zostaty przed Bargczem przettumaczone. Najbardziej po-
przedzono go w Fauscie. Mamy zatem przektady badz jego fragmentdéw, badz
tez jego cato$ci. Nazwiska takie jak: Jezierski, Paszkowski, Jenike, Czermak,
Czyzewski — z pozniejszych: Wachholz, Koscielski 1 Zegadtowicz. Z przekta-
du Baracza pozostaty, jak wiadomo, jedynie dwa fragmenty — na ich podstawie
trudno mi wydawac jakikolwiek sad o catosci. W zestawieniu z tymi samymi
fragmentami innych tlumaczy posiadaja one pewng §wiezo$¢ odtworcza 1 duza
doze poetyzmu. Jezeli chodzi o drobne wiersze Goethego, to opierajac si¢ na
bibliografii Kotodziejczyka®, thumaczone juz byly przed Bargczem wszystkie
przektadane przezen wiersze z wyjatkiem Ciszy morskiej i Zeglugi. Ttumaczenia
te sg jednak na ogo6t dos¢ stabe (Rybak Paszkowskiego, Harfiarz Feldmanowskie-
go) 1 w zestawieniu z przektadami Bargcza nie wytrzymujg krytyki 1 dziwne, ze
nawet wspolczesne thtumaczenie Harfiarza Leopolda Lewina** wedlug mojej oce-
ny nie dorownuje miejscami przektadowi Bargcza. Dla poparcia tej tezy przyta-
czam tekst oryginalu oraz obydwa tlumaczenia.

Wer nie sein Brot mit Trianen a3

Wer nie die Kummervollen Néchte

Aus seinen Bette weinend sal3,

Der kennst euch nicht, ihr himmlischen Méchte.

Ihr fiihrt ins Leben uns hinein,

Ihr laBt den Armen schuldig werden
Dann uberlal3t ihr in der Pein,

Denn alle Schuld racht sich auf Erden.

» E. Kotodziejczyk, Goethe w Polsce. Rzecz literacko-bibliograficzna, Krakow 1913.
2 L. Lewin, Piesn Harfiarza, ,,Dziennik Literacki”, 1949, [nr 38, s. 2].
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Baracz:

Kto nigdy chleba nie jadt w tzach
Kogo nie naszty zgryzot noce

W bezsennym tozu placz i strach
Nie poznat was niebianskie moce!

Wy nas dajecie zyciu w rece
Pokusy nas wodzicie ztemi

I samych zostawiacie w mgce.
Bo zte m$ci si¢ juz tu na ziemi.

Lewin:

Kto nie jadl chleba zatrutego tza

Kto nigdy jeszcze w najsmutniejsze noce
Nie siadt na 16zku ptaczac rozpacz swa
Ten nie zna was, o wy niebianskie moce!

Czlowieka w zycie wciggacie za rece
Czekacie, poki winnym by¢ zaczyna
I wtedy oddajecie go udrece:

Bo tu na ziemi msci si¢ kazda wina.

W przektadzie Bargcza szczegolnie dobrg wydaje si¢ zwrotka pierwsza. Tekst
bowiem Lewina, trzymajac si¢ w drugiej i trzeciej zwrotce zbyt dostownie ory-
ginatlu, nie oddaje nalezycie zamierzonego przez Goethego nastroju i zaciemnia
styl. Podczas gdy Lewin, tlumaczac z wigksza $cistoscig filologiczng, zatraca
w wierszu jego poetyckos¢ — Bargcz, wczuwajac si¢ w ducha tekstu, oddaje go
znacznie petniej. Zwrotka druga blizsza jest takze oryginatowi i to zaréwno pod
wzgladem brzemienia tekstu, jak 1 jego plastyki wyrazeniowe;j. [...]

Reasumujac ocene¢ dorobku tlumaczeniowego Baracza, nalezy podkresli¢
wspomniang juz kilkakrotnie swiezo$¢ oddania zrealizowanego w utworze na-
tchnienia poetyckiego twoércy. Ociemniaty cztowiek posiadal w wysokim stop-
niu rozwini¢tg intuicj¢ odtwoércza, ktora ktadta niejako pomost pomiedzy nim
a dzietem drugiego poety. Potrafil tez, z nielicznymi wyjatkami, wyraza¢ wila-
snym jezykiem tre$¢ wewnetrzng cudzego utworu. Z tego tez punktu widzenia
niedokonczenie i zagini¢cie thumaczenia Fausta wydaje mi si¢ by¢ znaczng stratg
w calo$ci naszego ruchu literackiego.
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Gléwne kierunki twoérczodci literackiej Baracza — liryka subiektywna
1 opisowa

O lirykach Bargcza powiedzie¢ mozna stowami samego poety, ze sg one z jed-
nej strony ,,snami jego zycia”, z drugiej zas ,,wierszami”*. Ta dwukierunkowos¢
poezji Bargcza narzuca si¢ sama juz przy pierwszym zetknigciu z jego utworami.

Mego marzenia r6zowy kwiat

Na twoje wlosy zlociste padt.

Ma krew tetnigcg o serce ciesn
Blekit twych oczu zamienil w piesn.
Z ta piesnig leci w wiecznosci szlak
Mojej za tobg tesknoty ptak?®.

zwierza si¢ poeta ze swych uczu¢, by w innym z kolei wierszu da¢ obiektywny
opis wschodu stonca nad morzem:

Na szczyty skat poranna weszta zorza,
Zywiohu szal zaigral w piersiach morza,

Na piaskow chwast rumiencem padto stonce,
Swiergoczac z gniazd wylegly mew tysiace,
Sniezyca piér w powietrzu juz si¢ biela,

Ku flotom chmur mkng chyzo nad topiela:
Tumany mgly rozprasza wiatr w przestrzeni,
Jak wielkie sny bezmiernej morz bezdeni,
Zarzy si¢ graz nabrzmiata §wiatu ztotem,
Wre ogniem wcigz, gra wszystkich tgcz migotem.
Z niebianskich blon ztocisty u§miech stonca
Mitoénie ton ogarnat w dal bez konca?’.

To rozdwojenie wystepuje konsekwentnie w catej tworczosci literackiej
Baracza. Z jednej strony mamy liryki o charakterze wybitnie subiektywnym,
z drugiej obiektywne opisy zjawisk przyrodniczych lub tez pewnych wydarzen.
Sporadycznie tylko pojawig si¢ wiersze, ktore zaliczy¢ by mozna do stojacych
na pograniczu miedzy lirykg subiektywna a opisowa. Bedg to utwory tego ro-
dzaju, co Zarty Amorka oraz Powrdt basni, w ktorych postaciowo$¢ wyrazenia
uczu¢ jest tak wyrazista, ze graniczy z opisem. Wierszy tych jest jednak znikoma
ilo$¢, ze nie zaciemniajg one zasadniczo podziatu liryki Bargcza na subiektywna
1 opisowa.

2 Wiersze, Sny mojego Zycia — projektowane tytuly na pierwszy tomik poezji Baracza.
2% Mego marzenia rézowy kwiat — r¢kopis.
2T Wschod stonca nad morzem, w: S. Baracz, Poezje, Lwow 1930, s. 31.
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W calosci dorobku twoérczosci wlasnej Bargcza wybija si¢ na plan pierwszy
liryka subiektywna. Liczebnie stanowigca okoto 50 wierszy, artystycznie nada-
je pewien wspdlny ton pozostatym lirykom. Mozna uzy¢ okreslenia, ze utwory
o charakterze opisowym stonowane s3 z liryka subiektywng i tworzg w ten spo-
sob harmonijng cato$¢. Tonem wspolnym dla jej calosci jest tak trafnie wydobyty
przez Bukowskiego? ton ,,smutku i milczenia”. Milczenie jest tonem dla poezji
Baracza szczeg6lnie charakterystycznym. Liryki niewidomego piesniarza prze-
pojone sg nim catkowicie, a w tym ich milczagcym niedomowieniu. Wypowiada
si¢ najpelniej psychika Bargcza. I rzecz dziwna, Bargcz, ktéry w zyciu codzien-
nym nie otwieral przed nikim swej duszy, tu na ptaszczyznie tworczosci poetyc-
kiej w pelnych niedomowien subtelnych lirykach osobistych méwi o sobie tak
bardzo wiele...

Liryka opisowa stanowi niejako odskoczni¢ pozaosobistg w poezji Baracza.
Zajmuje si¢ w niej poeta tym wszystkim, co lezy poza sferg jego bezposrednich
doznan psychicznych i przezy¢. Hotdujac tradycji, zwraca si¢ wigc do przyro-
dy, opiewa jej wdzieki, opisuje zjawiska natury. [...] Poprzez wszystkie niemal
wiersze tego dziatu liryki przewija si¢ wcigz nieuchwytna, a tak znamienna dla
Baracza i tak zros$nigta z jego osobowoscig melancholia 1 zaduma jakas, nieokre-
$lona i jemu samemu tylko zrozumiata. Mozliwe, ze Baracz nie zdawat sobie sam
z tego sprawy, jak wiele z niego samego przedostato si¢ do utworow, ktore w za-
sadzie posiadajga wszystkie cechy liryki opisowej. Niemniej jednak osoba stojgca
poza poeta wyczuwa w jego wierszach to samo milczace niedomdwienie, ktore
przepaja catg jego liryke subiektywng. Dla ilustracji niech postuzy sonet Stora,
drukowany w tomiku poezji Impresje:

Ttoczg niski widnokrag chmury szare, metne,

W mgtach spowita, po drzewach zwisa senna nuda,
Szkli si¢ brudnym potyskiem rozmoknigta gruda,
Rynny mruczg pod murem, jak dziady natretne.

Plynie senno$¢ bezwtadna w biatawych oparach,
Lenistwo ziewa w silnym $cielgcym si¢ dymie,
Stota zaciaga mokre swe ptachty olbrzymie,
Zimne dreszcze przebiegly po ziemi obszarach.

Mysl, jak zwilgla zwykta zapatka bty$nie — 1 wnet zgasnie
Czas leniwy powoli, niezno$nie si¢ wlecze
Po dachu dzdze szeleszcza, jak robactwa thuszcze.

Wiatr zerwie si¢ — 1 nagle porazony zasnie...
Deszcz spokojnie, miarowo zwiste liscie siecze
I monotonnym szmerem bez konca wciaz pluszcze.

2 K. Bukowski, Poeta smutku i milczenia, ,,Wiek Nowy”, 1936, 23 XI.
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Duza role odgrywa tu bezwzglednie sam temat wiersza, ponadto kompozycja
jego, podkreslajgca monotoni¢ dnia dzdzystego przyczynia si¢ rowniez do utrzy-
mania wiersza w tonie ,,sennej nudy” — a jednak niezaleznie od tych elementow
kompozycji wyczuwa si¢ w catosci lirycznej jaka$s nienazwang beznadziejnos¢
i niedopowiedziang tgsknote.

Motywy i watki tematyczne liryk

Milczenie 1 smutek towarzysza niewidomemu Bargczowi przez cale jego zycie.
Milczenie nie pozwala mu nigdy mowi¢ o sobie, nie pozwala uskarza¢ si¢ na
los, ktory tak okrutnie wytracit mu z reki prawo do szczeg$cia 1 zgasit na zawsze
usmiech jego duszy. Nie pozwala uskarza¢ si¢ nah ani w zyciu, ani W poezji.
Ale nawet milczenie nie jest w stanie zaghuszy¢ w duszy poety smutku, ktory
niewidzialny snuje si¢ wcigz wokot jego postaci i przepaja catg tworczos¢ domi-
nujacym w niej tonem melancholii 1 tesknoty. Baracz, pogodny w zyciu 1 wsrdd
otoczenia, dopiero na gruncie wlasnej poezji odkrywa swa ,,najgtebsza glab du-
szy”* — niegasnacy nigdy smutek.

Gtleboki smutek przygniott serce moje...
W $nie i na jawie drgczy mnie bez przerwy...

— mowi o nim poeta w jednym ze swych lirykoéw*. Opisem zmroku na jesieni
daje tez potwierdzenie prawdziwosci wypowiedzianych stow. Trudno bowiem
oprze¢ si¢ uczuciu pustki 1 melancholii, jakie wydobywa rozwijajacy sie tekst
tego wiersza:

Wszystko sobg upyla zmrok biekitno szary,
A zachod jeszcze tung pali si¢ jaskrawie,
Co, jak ro6z na palecie rozdarty, na stawie
Sie rumieni; szelestem wiatr tracit szuwary

[ uderzyt w piers boru pozoitkta; bor stary

Szepcze psalmy. Tam z jakim w dal leca zérawie.
Jek przeszyl smutkiem przestrzen 1 na nieba skrawie
Zamiera. Nad wodami majacza opary

Widmem $mierci. W naturze zaczg¢ta si¢ meka
Zaraz dlon jakas$ calun na 6w $wiat zarzuci,
Ktory Smier¢ ma na wieki wyrwac z istnien tona,
Znbéw rozsieje kwiaty wiosny btoga rgka

2 Oko, w: S. Baracz, Poezje, Lwow 1930, s. 27.
30 Gleboki smutek, w: S. Baracz, Impresje, Lwow 1901, s. 26.
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Zndéw nadejdzie lato i jesien powrdci,
Lecz z jesienig w naturze co$ na zawsze kona®!.

Podkresli¢ za$ nalezy fakt, ze melancholia zmroku jesiennego nie mogta od-
dziatywac na cztowieka, ktory tego gasnacego pigkna natury bezposrednio nie
widzial. Tkwila wiec ona swymi korzeniami wprost w duszy poety, w jej zamy-
Sleniu 1 w smutku, ktory byt nieodtgcznym towarzyszem tych zamyslen. Stamtad
plyneta i tamta doglebng tesknota przepajata liryki Baracza.

Smutek rodzi si¢ w zyciu ludzkim zawsze na jakims$ tle. Baragcz nie méwi
o nim. Pokrywa go tym swoim charakterystycznym milczeniem, ktore jednak
subtelno$cig niedomowienia mowi samo za siebie. Trudno bylo cztowiekowi
niewidomemu, posiadajgcemu pelne poczucie wlasnej godnosci, mowic o tym,
co bylo dla niego samego 1 dla otoczenia najbardziej przykre — o swojej slepo-
cie. Ale ta nienazwana nigdy 1 nigdzie §wiadomo$¢ wlasnego kalectwa towa-
rzyszyla mu przez cale zycie, ptoszac jego rados¢ ,,mysli niepokoje” 1 praw-
da swa w ,,niezblaganej migocac teczoOwce’?. Byla bolesng i im zywszg, tym
bardziej przygniatajacg. Ona tez wycisneta w duszy poety to niezatarte nigdy
pietno smutku.

Motyw smutku dominuje w catej tworczosci literackiej Bargcza. Wystepuje
on w réznych postaciach 1 rozpiety jest na szerokiej skali uczué. Czestym jego
wyktadnikiem jest tesknota, bezbrzezne i1 nigdy nienasycone pragnienie czegos,
,CO si¢ nie stanie”, dazenie do jakiej$ nieuchwytnej, ,,zamglonej dali”. O te-
sknocie tej nie mowi poeta prawie nigdy wprost. Wyczuwalna jest ona jednak
poza plastycznymi stowami jego poezji i towarzyszy wszystkim niemal lirykom
niedopowiedziana, a mimo to tak bardzo wymowna. Topiel, nad ktoérg nachyla
si¢ poeta®’, otwiera jego marzeniom ,,swe mistyczne gaje — oazg wiecznej ci-
szy, gdzie w zapomnien zdroju — zbolate serce zmywa ziemskich wspomnien
pyty...”. Tesknota za czym$ innym, czyms, co przekracza beznadziejnos¢ mo-
notonii dnia dzdzystego, jest koncowym wydzwigkiem cytowanego poprzednio
wiersza pt. Sfota. Tgsknota za ukochang cieniuje tez 1 wysubtelnia nieliczne spo-
srod erotykow Bargcza:

Zasng¢ nie moge... ciaggle glos Twoj stysze

W cichym szelescie drzew, w strumyka szmerze;
Moj smutek patrzy w tesknoty bezbrzeze

I Zalem w sercu mym Twe imig pisze...*

Tesknote poteguja wspomnienia.

O zmroku jesieni, w: ibidem, s. 45.

Cytaty wyjete z wiersza Oko.

Nad glebig, w: S. Baracz, Impresje, s. 49.
Sonet, w: S. Baracz, Poezje, s. 17.
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wbija si¢ bolu ostrzy zadto
W me serce, co si¢ w sny oprzedto®

mowi o nich poeta — 1 zaraz potem:

wytawia z duszy po kolei
wspomnienia szczgsna, sny nadziei.

Wspomnienia dziatajg na poet¢ destrukcyjnie. ,,Dzwigczace duszom jak me-
lodia tzawa™>®, poteguja tesknote za Swiatem lepszym od rzeczywistego i sg jesz-
cze jednym tonem wigcej w ogdlnym akordzie smutku.

Snow Twej mtodosci rozpierzchng si¢ cienie
I dusze Twoja zdejmie szary smutek,
Gdy ujrzysz puste dokota przestrzenie®’.

Mimo to wraca poeta czgsto mysla do chwil, ktore przeszty, 1 daje si¢ kotysac
tesknym falom wspomnien:

O bladej godzinie tez,

Gdy stowik mitosnie jeczy,
Gdy wonig odurza bez

A cisza tgsknota dzwieczy,
W godzinie cudow i snow

Me serce wskrzesza Ci¢ znow!...%

Wierszy poswieconych wspomnieniom jest w lirykach Bargcza spora ilos¢.
Wystarczy wymieni¢ chocby tylko takie: Powrot basni, O bladej godzinie tez,
Do..., Wspomnienie, Medytacje, Sonet, Piesni rozstroju. W wigkszosci z nich
koncowym wydzwiekiem jest tesknota za przesztoscia 1 smutek, wyplywajacy
z niemoznosci jej przywrocenia. Uczucia te przenikajg si¢ wzajemnie, a Wy-
razem wspotbrzmienia ich we wspdlnej melodii smutku jest motto, zamiesz-
czone na wstepie do pierwszego cyklu Impresji, zatytutowanego Z marzen
i wspomnien:

W zamglonych gérach tesknoty
Szemrze zdr6j srebrny marzenia
W tym zdroju smutne me serce
Nurzam i nurzam bez konca.

Piesni rozstroju, w: ibidem, s. 22.

Medytacje, w: S. Baracz, Impresje, s. 21.

37 Ibidem.

%0 bladej godzinie tez, w: S. Baracz, Poezje, s. 19.
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Na mrocznych szczytach tesknoty
Szumi uwiedty dagb wspomnien —
W tym szumie catg ma dusz¢
Tong 1 ton¢ bez konca.

Wspomnienia zazwycza] rozmarzaj3, niekiedy jednak rodzg tez 1 gorycz.
Szczegbdlnym bolem nabrzmiate sg strofy, w ktorych poeta uswiadamia sobie ,,ni-
co$¢ snow naszych, rozczarowan glazy’°:

Zaptaczesz gorzko po tych cudnych marach,
Co dusza Twoja rwaty w sfery goérne,
Po tych na niczym spetztych Twych zamiarach®.

[ w innym miejscu:

Z rozpacza zmawia serce chore
Nad wytlatymi dazen zniczy
Rozaniec zalu i goryczy*!.

Poczucie znikomosci ludzkich poczynan 1 dysharmonia, jaka tkwi w same]
istocie ludzkiej, zadnej rzeczy wielkich, a tak nieskonczenie marnej, dyktuje mu
pelne pesymizmu 1 rozgoryczenia wiersze.

I ktoz nie wierzyt w cudnej zycia wio$nie
[...] ze zaklnie w czyny swe naj$mielsze zadze
I karki loséw zegnie pod swa wole

[...] Lecz wiek dojrzalszy patrzac w ludzka dole
Pozna, Zze cztowiek nie jest panem losu,
Lecz mgnieniem w zdarzen wirujagcym kole

Czczym btyskiem tylko wsrod zjawisk chaosu,
Drgajaca kropla w zycia rwacej fali —
Dzwigkiem rzucanym w prozni¢ bez odglosu®?

Coraz czgstszym tez wynikiem tych duman i tych ,,medytacji” jest mysl
o $mierci. ,,Pragnieniem §mierci duch moéj gore” — mowi o niej w Piesniach roz-
stroju. Motyw $mierci jest koncowym szczeblem w rozleglej skali uczué, na ja-
kiej rozpiety jest smutek Baracza. Smier¢ jest w lirykach poety uciszeniem wszel-
kich niespetnionych marzen, zawiedzionych nadziei, niewys$nionych tesknot. Jest

3 Sonet, w: S. Baracz, Impresje, s. 25.

" Medytacje — patrz przypis 77.

41 Piesn rozstroju, w: S. Baracz, Poezje, s. 22.
2 Medytacje, w: S. Baracz, Impresje, s. 21.
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zatonigciem w ,,sen metny, sen niezbtagany, sen szary”®. Zmeczony zyciowa
wedrowka, nasycony jej petng wrazen trescig chciatby poeta ,,usng¢ — 1 juz nigdy
nie wrécic¢ do zycia”*, chwilami wydaje si¢, ze pocigga go w $mierci niewidoma
tego, co si¢ za nig kryje. W myslach o niej jawi si¢ jakas nieuchwytna tesknota
za ,,Swiatem jeszcze nieznanym”, ktory wedtug poetyckiego okreslenia Baracza
zasiewa wcigz $mier¢ ,,makiem wieczystego milczenia”*. To milczenie niezna-
nej glebi zycia pozagrobowego dziata na poete, ktory wlasnie w milczeniu naj-
pehniej sie¢ wypowiadatl, w sposob szczegdlny 1 dla osobowosci Bargcza swoiscie
charakterystyczny.

Melodia smutku jest tg, na ktorej glownie wygrywa Baracz swe subtelne liry-
ki. Jest w niej bezwzglednie co$ z mtodopolskiego pesymizmu, z modernistycz-
nego nienasycenia, obok ktérych poeta, rozwijajacy swa tworczos¢ na przetomie
XIX 1 XX wieku, nie mogt przej$¢ catkowicie obojetnie. W wigkszosci siega
ona jednak do gtebi osobowosci samego tworcy 1 w skupieniu wewngtrznym
poety niewidomego ksztaltuje si¢ w teskne zamyslenie. I czy to bedzie tesknota
za ,,$wiatem jeszcze nieznanym”, czy ,,sny mlodosci”, w ktére oprzedto si¢ serce
poety, zawsze mamy do czynienia z tym samym uczuciem melancholijnej zadu-
my, tak smutnej, tak bardzo w swej bezgraniczno$ci smutnej.

I dlatego dziwig chwilami Piesni stoneczne, ktére swym promiennym daze-
niem do $wiatla nadajg lirykom Bargcza jakas Swiezos¢ 1 rados¢ tworcezg. ,,Ortem
ku stoncu rwie si¢ serce moje”*® — Spiewa w nich poeta, a potem w innym miejscu:

Czuje, jak nowe powstaja wcigz §wiaty
W mej duszy swiatta mitoscig bogatej!*’

Stonce 1 Swiatlo sg dla Bargcza symbolami wszelkiej dobroci 1 wszelkiego
Pigkna. W nich urzeczywistnia si¢ mito$¢ poety do tego, co wznioste i idealne.

Swiattem po szczytach sptywa dobro¢ Boza
I mowg blaskéw napeinia przestworza

—moOwi o niej poeta w Piesniach stonecznych. Ta uduchowiona i wysublimowana
mitos$¢ poety do stonca jest jednoczesnie odskocznig, samoobrong jego psychiki
przed calkowitym zaprzepaszczeniem jej w bezmiarze smutku i tesknoty. Po-
eta dostrzega w calej petni podniosta wartos¢ stowa i na §wietlanej jego wizji
opiera swe zadumane mysli, chcac nada¢ im duchowsq site 1 tezyzng. I tu juz cat-
kiem podswiadomie wypowiada si¢ najgtebsza z wszystkich tesknot Baracza —

83 Smieré, w: ibidem, s. 17.

4 Kwiat lotosu, w: ibidem, s. 17.

45 Smieré, w: ibidem, s. 17.

% Piesni stoneczne, w: S. Baracz, Poezje, s. 49.
47 Ibidem.
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tesknota do pigkna $wiata widzialnego. Jakby na przekor sile jej uczucia bedzie
ona w zyciu poety wiecznie niezaspokojona.

Stoneczny motyw poezji Baracza znajduje swoj wyraz w przewijajacym si¢
wcigz przez jego liryki watku stonca 1 §wiatta. Towarzyszy on niemal wszystkim
opisom przyrody — nadaje im przez to pewien swoisty koloryt. Dwie azalie

patrzace na siebie w rozmarzeniu...
wzajemnie po stonce ztocistym promieniu
barwigcym pytkow sobie posytajg grono®.

Kwiat lotosu rozkwitajacy ,,na Gangesu tonie” drzy caty w stoncu, a w dniu
pogodnym ,,ziemia w skrach staneta, cata zlana stoncem™. W opisie wschodu
stonca nad morzem, ktoremu poswiecony jest osobny wiersz, ,,usmiech stonca
mitos$nie ogarnia ton”, w czasie zachodu zas$ ,,stonce schodzi do gltgbi w obtokow
koronie™. Przyktadéw takich mozna by przytoczy¢ wigcej. Wystarczy wspo-
mnie¢ fakt, ze temat stonca przewija si¢ przez caly cykl tzw. Piesni stonecznych,
jemu zas samemu — ,,mitosci zaklete] w Swiattosci” — poswigcone sg w lirykach
Baracza dwa osobne wiersze.

Stonicu towarzysz §wiattos¢. Jest ona roéwniez nieodzownym watkiem ,,sto-
necznych” liryk, nadajac im pewien subtelny ton uczuciowy.

Wtem wonny wietrzyk wstat z tak —
I calg ztocista swa twarza

Na fale, co ogniem si¢ zarza

Padt stonca ogromny krag

I wielka stonca nawata

Zalat te $pigcg ma cata

— konczy poeta opis Switu na jeziorze 1 $pigcej w todzi dziewczyny.

Stonce 1 $wiatto sg dzie¢mi matki natury. ,,W twych rekach gra $wiatlami
wielki brylant zycia™' — méwi o niej Baracz. Stad w tematyce jego poezji przy-
roda zajmuje naczelne miejsce. Przyroda jest nieodzownym watkiem wszelkiej
liryki. Nikt nie przezywa jej tak glgboko ani nie jest z nig tak zbratany, jak ludzie
posiadajacy artystyczne uzdolnienia. Fakt to powszechnie znany. Ale niewidomi
majg wytworzony do niej specjalny bliski 1 intymny stosunek. Jest ona w ich sa-
motnym $wiecie rzeczywistoscig konkretng 1 dotykalng, ktorej bliskos¢ napeinia
ich serca dziecigcym niemal wzruszeniem. Bargcz odczuwa piekno zycia utajo-
nego w naturze w sposob zatem podwdjny: jako poeta i jako niewidomy. Przy-

Dwie azalie, w: S. Baracz, Impresje, s. 11.

¥ Pogoda, w: ibidem, s. 36.

Zachod stonca nad morzem, w: S. Baracz, Poezje, s. 32.
Pani Zyjgcych, w: ibidem, s. 29.
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roda jest ta najczulszg strong w jego duszy, ktora raz uderzona wydobywa z swej
glebi calg game uczué. Oto jak picknie méwi on o wpleceniu rytmu swych mysli
we wspolny nurt poezji tgtnigcej w przyrodzie:

Duchem wnikam w nature — i splywam si¢ z woda
Rozlewam si¢ w przestrzeni w drzew lekkuchnych szmerach
I roztapiam si¢ caty w ksiezyca jasnosci®?

Przyrodzie poswigcona jest w tworczosci Bargcza co najmniej % liryk. Juz
same tytuty: Swit, Wiosna, Jesier, Pogoda, Posucha, Mréz wskazuja na obfito§¢
watku tematycznego czerpanego bezposrednio z natury. Dotyczy on zarowno por
roku (Wiosna, Jesien) 1 por dnia (O zmroku na jesieni, O swicie na jeziorze, W noc
miesigeczng), jak zjawisk przyrodniczych (Mroz, Mroz si¢ bawi, Mgly, Burza,
Stonce, Wschod stonca nad morzem, Zachod stonca nad morzem), czy w ogole
wszelkich przejawdw natury 1 zawartego w niej pigkna (Stonca, Po deszczu, Nad
glebig, Kwiat lotosu). Bargcz umie mowic o rzeczach, ktére sg mu bliskie i dla-
tego moze te sposrod jego liryk, ktore sa osnute na watku natury, posiadajg tyle
wlasciwej poecie subtelnosci.

Innym z kolei watkiem, rownie subtelnym 1 réwnie poetycznym, jest watek
mitosci. Wystepuje on w okoto 15 lirykach pelnych tesknoty za ukochang 1 wspo-
mnien o nie;j.

Zjawia mi si¢ wsréd wspomnien Twoja dusza mtoda
Melodia, jaka dzwigcza dobre, jasne chwile,

Rzuca opale marzen, uSmiechéw motyle

Pigkna, jak w dnach jesiennych wiosenna pogoda*

Erotyki Bargcza charakteryzuje przede wszystkim estetyzm w wyrazaniu
uczu¢. Nawet o najbardziej namigtnych odcieniach swej mitosci méwi poeta
w sposob delikatny i subtelny.

Trudno dzi$ dyskutowac na temat prawdziwosci uczu¢, zawartych w tych liry-
kach. Obiektywnie natomiast oceni¢ nalezy ekspresje¢, z jakg wyrazane sg w nich
wszystkie stany uczuciowe, poczawszy od uniesienia radosci az do momentu roz-
paczy, w ktérym ,,w straszng noc zwatpien idzie jak noc smutna* dusza poety.

Zupelnie niewigzacym [si¢] z catos$cig tematyczng poezji Baragcza jest watek
grozy wojennej. Wystepuje on zaledwie w kilku wierszach pod postacig obiek-
tywnych, niemniej bardziej plastycznych opiséw dziatan wojennych 1 tragizmu
rzeczywistosci wojennej. Opisom tym nie brak miejscami drastycznych odcieni.

32 W noc miesigczng.
3 Do...,w: S. Baracz, Impresje, s. 17.
3% Po zerwaniu.



270 Maria Lukasiewicz

[...]1 patrzy, jak szat ludzki ssie serce i mozgi
I jak gtod z chmury krukow wyjrzat trupig gtowa

Jak tam suche rece chciwa $mier¢ zaciera
Z wody trwoznie twarz sina topielic wyziera
A wokot psy na polach wcigz wyja grobowo?’

Motywy poezji Bargcza, gtownie zas dominujacy w calej tworczosci motyw
smutku 1 melancholii, odstaniajg nam dzis, po latach, najgl¢bsze nurty osobowo-
Sci tego poety. Tu bowiem, przede wszystkim tu, na ptaszczyznie smutnych liryk
Baracza rozgrywa si¢ dramat jego zycia, ukazujacy to, co w nim najbardziej ludz-
kie — cierpienie. Bargcz nie mowil o nim nikomu, byt zréwnowazony 1 pogodny,
ale to ostateczne pogodzenie si¢ z losem okupione byto jemu tylko wiadomym
bolem i jemu tylko dostepnym smutkiem, smutkiem cztowieka ociemniatego.

Kompozycja utworéw poetyckich

Jezeli pod pojeciem kompozycji danego utworu rozumiemy sposob, w jaki po-
szczegblne elementy tego utworu w nim si¢ urzeczywistniajg i tworza z kolei
pewna literackg calo$¢, to w odniesieniu do omawianych liryk Bargcza nalezato-
by dokona¢ pewnego ich przegladu, ze szczegdlnym uwzglednieniem tej wtasnie
artystycznej konkretyzacji.

Zaczn¢ moze od liryki opisowej. Tematem jej jest gtownie przyroda, z wszyst-
kimi odmianami zjawisk 1 przejawoOw otaczajacego nas §wiata. Jak juz wspomi-
natam, méwi tu poeta zarowno o zjawiskach atmosferycznych i przyrodniczych,
jak w ogdle o porach roku, czy tez porach dnia. Ulubionym jego Srodkiem arty-
stycznym, przy pomocy ktérego realizuje omawiany temat, jest personifikacja.
Stonce w wierszu pod tymze tytutem’® przedstawione jest jako zniwiarz, ,,rab
bozy na blekitow niwie”, ktory gromadzi pod stopy Boga ,,zzety plon z btoni
niebios”. Burza®’ wystepuje jako straszna wladczyni, ktora poprzez ,,niwy i sio-
ta” rusza na podbdj $wiata. Groze jej uwydatnia poeta opisem postaci: rudych
wloséw, w ktore wpiete sg ,,sine btyskawice”, skrzydel, z ktorych strzgsa tuma-
ny kurzawy, i stopy, ktorg wali odwieczne dgby. Nadejscie jesieni®® wyrazone
jest za pomoca plastycznego obrazu konania matki ziemi. Szron, jaki towarzyszy
zblizajacej si¢ zimie, jest w tym ujeciu $miertelnym potem umierajacej, jesienne
zapadanie liSci ma na celu podtrzymywanie w niej reszty uciekajacego ciepta.
Znane powszechnie zjawisko kwiatdéw na szybach, powstalych pod wpltywem

55

Widmo wojny przed bitwa.
% S. Bargcz, Poezje, s. 40.
7 S. Baracz, Impresje, s. 34.

8 Jesien, w: ibidem, s. 39.
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mrozu, odtwarza poeta za pomocg podwojnej personifikacji*®. Oto ,,mtody mroz”
dla zabawy ploszy z drzew ich dusze, ktére wystraszone, btadzace dlugo w ciem-
no$ciach, lecg wreszcie ku dostrzezonemu $wiattu ludzkich domostw. ,,Siadtszy
cicho na gladkiej, przezroczystej szybie”, zagladaja ciekawie do wnetrza izby.
Woéwecezas mroz, ktory zaczail si¢ ,,na furtki kracie” na ,,gapiace si¢ dusze”, znie-
nacka napada i ,,jednym tchem w 16d je $cina”.

Personifikacji tej towarzyszy z koniecznosci z jednej strony dramatyczno$¢
opisu 1 akcji, z drugiej pewna doza symboli. Wspomniane juz stonce dziata
wprost na naszych oczach: najpierw wigze w snopy zzety plon, potem go oglada,
wreszcie cieszac si¢ nim, ,,rosnie w moc swej sity”. Podobnie burza, wystepujac
czynnie, poteguje akcja wiersza. Ciska na dachy chat pioruny, spuszcza ze smy-
czy wichry, miota przeklenstwa na zboza i siota 1 nadaje przez to utworowi pewna
dynamike, niezbedng zresztg przy tego rodzaju tematyce. Mroz, $cigajacy dusze
drzew 1 one, Igkliwie wpierw kryjace si¢ przed nim, a potem znienacka schwyta-
ne, w chwili, gdy zagladaty przez okno do wnetrza chaty — to chyba najbardziej
plastyczny 1 pomystowy sposob ozywienia zwyktego opisu igraszek mrozu.

Symbolami postuguje si¢ natomiast poeta wszedzie tam, gdzie uosobionym
zjawiskom natury chce nada¢ pewien odcien duchowosci. Stonce, ktore swiatlem
swym 1 cieptem ,,tuli gwarne sioto” 1 z kazdej rosliny wydobywa ukryte w niej
pigkno, jest niejako symbolem zyciodajnej mitosci natury do stworzenia. Grad
w dtoniach rozszalatej burzy jest symbolem przeklenstw, jakie miota ona na zie-
mi¢. Wiosna® zstepujaca na ziemi¢ w swej dziewiczej krasie, otoczona rojem
swietlikow, z fiotkami we wlosach 1 gwiazdami w Zrenicach, na widok ktore;j
,beczac radosnie igrajg jelenie”, a dziewczyna zrywa si¢ ze snu ,,tkaniem namigt-
nym”, jest w tym uje¢ciu symbolem mlodosci, zycia 1 rozkoszy.

Opisy przyrody, pozbawione elementu personifikacji, charakteryzuje nato-
miast celowo wprowadzona nastrojowos¢. Uzyskuje ja poeta przede wszystkim
drogg umiejetnego stosowania opisu, z uczuciem, jakie ono wywotuje. Nie bez
znaczenia sg tu takze wszelkiego rodzaju operacje stylowe, majace na celu wydo-
bycie z tekstu jak najwigkszej ilosci wrazen uczuciowych. Totez blizsze wnika-
nie w technike tego rodzaju kompozycji nalezy juz do dziedziny stylu i1 zostanie
osobno oméwione. Na razie chodzi tylko o zwrocenie uwagi na fakt, ze element
nastrojowosci jest w niektorych lirykach opisowych (Sfota, Mgty, Po deszczu,
O zmroku jesieni) celowym tworzywem kompozycji.

Zgota inaczej przedstawia si¢ rola kompozycji w utworach o charakterze su-
biektywnym. Cechuje ja tu gtdwnie bogactwo form, jakimi wyraza poeta najroz-
norodniejsze strefy uczuciowe. Rozrdzni¢ nalezy przede wszystkim zasadnicza
dwojako$¢ w odtwarzaniu tych samych niejednokrotnie przezy¢: ich postacio-
wosS¢ 1 bezposrednio$¢.

3 Mroz si¢ bawi, w: ibidem, s. 40.
8 Wiosna, w: S. Baracz, Poezje, s. 33.
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Liryka postaciowa nadaje przezyciom, jak wiadomo, ksztalt zewnetrznie wy-
obrazalny, wyrazony badz to w formie rozwinigtego zdarzenia, badz tez obrazu
przyrody. Postaciowos$¢ jest w lirykach Bargcza elementem rozwinigtym dos¢ sil-
nie. Na okoto 50 wierszy o charakterze subiektywnym blisko 20 odtwarza stany
uczuciowe poety w sposob posredni. Jedng z ulubionych form kompozycyjnych
tej postaciowosci jest u Bargcza miedzy innymi paralelizm, poetyckie zestawie-
nie dwu przedmiotéw artystycznych, najczesciej jakiego$ zjawiska przyrodni-
czego 1 sfery duchowej cztowieka. Tak na przyktad uczucie tgsknoty za ukochang
1 mito$¢ do niej oddaje poeta przez poréwnanie swego losu do losu dwoch azalii,
ktére nie mogac ztaczy¢ si¢ ze soba, posylaja jednak wzajemnie po ztocistym
promieniu stonca ,,barwigcych pytkow grono”. W podobny sposéb skompono-
wane sg wiersze: Kwiat lotosu, Mgty, Tak neci srebrnym szumem... 1 pierwsza
z Piesni stonecznych. W utworach powyzszych kazdy czlon traktowany jest od-
dzielnie, po wyczerpaniu jednego wydobywa poeta analogi¢ w drugim, uzywajac
nawet niekiedy ognia spajajacego ,.tak samo”. Czasami jednym z cztonow ta-
kiego poréwnania bywa jakie$ zdarzenie, jak ma to miejsce na przyktad w wier-
szu Wspomnienie, w ktérym $wiatetko plongce samotnie na jednym z grobow
€3 wcigz jeszcze na ,,sndw mogile”.

Poza paralelizmem postuguje si¢ Bargcz rowniez poetyckim opisem jakiego$
zdarzenia, ktére odtwarza w sposdb symboliczny pewne przezycia lub tez pewien
stan uczuciowy samego poety. Klasycznym przyktadem tego rodzaju postacio-
wosci jest wiersz pt. Tesknota. Uczucie tesknoty oddaje w nim opis meki, jaka
przechodzi, nie mogac wydostac si¢ z dna jeziora. Kolejny opis oglagdanych stam-
tad ryb, wodorostéw, lasu i ksigzyca odmalowuje w sposob niezwykle zreszta
przemawiajacy do uczucia meke cztowieka tesknigcego. Dno jeziora jest wiasnie
ta przepastng glebig, w jaka zapada si¢ jego dusza, glebig tym bardziej bezna-
dziejng, ze wydoby¢ si¢ z niej z powrotem nie jest juz tak tatwo. Dla ilustracji
przytaczam wiersz:

Na dnie jeziora w konchg przejrzysta zaklety
Mecze sie. — Drzy od leku w topielach milczenie;
Ksiezyc na wod powierzchni potozyl si¢ biaty

I ogromne swe oko zatapia w giebiny.

Z dna stercza wodorosty zwite w dziwne skrety —
Rozpart groznie konary w krag las skamienialy —
Wielkie ryby rzucajg tajemnicze cienie —

Czasem zwigkszajg ksiezyc wod dmacych sie waty.
Gwiazdy siadly na falach jak zlote gotgbie,
Wzniecajac jeszcze we mnie tesknoty trawiace,
Mowig mi o nieznanej, cudownej krainie —

I ro$nie ma tgsknota przez niezmierne glgbie

Ku gwiazdom, wyzwolenia takngca godziny —
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A ja si¢ wcigz tak mecze w tej watlej tupinie —
I tak mi si¢ wlokg chwile jak wiekow tysigce

Formg postaciowg na kanwie zdarzenia posiada rowniez dluzszy nieco utwor
pt. Powrot basni®. Tutaj elementem kompozycji jest opis wedrowki, jaka odby-
wa poeta na skrzydtach marzenia — uczuciem, ktére ona odtwarza, jest tesknota
za miniong przesztoscia.

W wigkszosci tych liryk forma, przy pomocy ktorej realizuje Baracz ich po-
staciowos¢, jest opowiadanie. Opowiadaniem 1 opowiescig postuguje si¢ poeta
zarOwno wtedy, gdy elementem postaciowosci czyni jakie§ zdarzenie (Tesknota,
Powrot basni, O bladej godzinie tez, Wspomnienie), jak 1 wéwczas, gdy ograni-
cza si¢ do opisu badz to jakiego$ zjawiska przyrodniczego (Mgty, Piesni stonca),
badz tez szeregu czynnosci uosobionego uczucia (Zarty Amorka). Opowiadania
takie cechuje zazwyczaj swobodna forma narracyjna; osoba opowiadajacego
poety wysunigta jest najczgsciej na plan pierwszy. Na osobng uwage zashuguja
utwory, w ktorych gtownym elementem kompozycji jest wspomniany juz parale-
lizm. Tutaj czton pierwszy posiada zwykle formg opisowa, czton drugi charakter
osobistego wynurzenia.

O ile postaciowos¢ nadaje lirykom Bargcza pewng przyswajalno$¢ wyobraze-
niowa, o tyle bezposrednio§¢ w wyrazaniu tych uczu¢ czyni je glebszymi i, jesli
wolno mi uzy¢ tego wyrazenia, bardziej ,,intymnymi”. Giebie te 1 ,,intymnos¢”
osigga poeta przede wszystkim droga umiejgtnego stopniowania 1 cieniowania na
szerokiej skali uczu¢. Rozmarzenie pod wplywem tajemniczego dziatania przy-
rody na psychike ludzka graniczy z poetyckim odczuciem nokturna Chopina;
tesknota za ukochang przewija si¢ tez obok dazenia do jakiej§ nieuchwytnej ,,za-
mglonej dali” 1 konczy si¢ zatosnym akordem wewnetrznego rozstroju. Kazde
uczucie rozwinigte jest w sposdb odpowiadajacy prawdzie psychologicznej. Te-
sknocie towarzyszy zwykle jakas$ subtelnos¢ 1 mglisto§¢ w opisie uczu¢ wyrazaja-
cych ja lub tez w opisie samego przedmiotu tesknoty. Jest ona wtasnie elementem
kompozycji, przy pomocy ktérego uzyskuje poeta zamierzony wyraz uczuciowy.
Podobng korelacje obserwujemy przy odtwarzaniu innych stanow uczuciowych,
na przyktad rozstroju wewnetrznego (Pie$ni rozstroju, Sonet), smutku (Gfebo-
ki smutek...), rozpaczy (Po zerwaniu) czy mitosci (Zyczenia, Do...). Swiadczy
ona przede wszystkim o doskonalym wyczuciu subtelnos$ci psychologicznych,
jakie posiadat niewidomy Bargcz. Korelacja ta zapewnia réwniez jego lirykom
subiektywnym o charakterze bezpostaciowym pewng swoisto$¢ wewnetrzng. Sg
one bezposrednig transpozycjg przezycia na wyraz artystyczny. Nie posiadajgc
wysnutego z wyobrazni przedmiotu, ktory by dal si¢ oznaczy¢ jaka$ nazwa, nie
posiadaja — tytulu. Oznaczone sg zazwyczaj poczatkiem wiersza, lub, jak to ma
miejsce w sonetach, ich nazwa gatunkowa.

61 S. Baracz, Poezje, s. 11.
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Bezposrednio$¢, z jaka mowi Baragcz o najbardziej subtelnych odcieniach
swych uczu¢, nadaje jego lirykom wzruszajacg wprost szczero$¢ i umozliwia bli-
sko$¢ ich przezycia. Baragcz méwi jednak nie tylko o uczuciach. Skryty 1 zamknig-
ty w sobie nie odkrywa tta, na ktorym zrodzily si¢ one w jego duszy. Stajemy tu
znéw wobec faktu tak bardzo znamiennego dla psychiki Bargcza — milczenia,
milczenia w momencie, gdy dociera si¢ do przezy¢ najglebszych 1 najistotniej-
szych. Pokrycie tych przezy¢ milczeniem nie zaciera jednak ich wyrazu, prze-
ciwnie, nadaje im swoistg pelnie, osiggalng dopiero wtasnie w tym milczacym
sam na sam.

Technika literacka poezji

O ile kompozycja decyduje o spoistosci tresciowo-przedstawieniowej danego
utworu 1 jest wynikiem stosunkow istniejgcych miedzy poszczegdlnymi jego
elementami, o tyle technika literacka dziet nadaje mu pewien mniej lub wiece;j
udatny wyraz artystyczny 1 jest wytworem harmonii pomig¢dzy stylem, strofika
1 elementami muzycznymi tego utworu. Chcac zatem zapozna¢ si¢ z technika
literacka omawianych poezji Baracza, nalezy kolejno zwrdci¢ uwage na wspo-
mniane elementy artystyczne, stanowigce o pigknie i wartosci poetyckiej liryk.
Glowna rolg odgrywa w tym zespole styl 1 dlatego przeglad niniejszy rozpoczng
od niego.

STyL

Styl Bargcza uwarunkowany jest czgSciowo rodzajem utworu, ktorego tresé
odtwarza. Inny nieco posiada styl liryka opisowa, inny subiektywna.

Roéznica zasadza si¢ gldéwnie na braku podktadu przedstawieniowego w uje-
ciach stownych liryki opisowej. Tak bowiem, opisujac jakis obraz czy jakie$ zda-
rzenie w §wiecie przyrody, nie ucieka si¢ poeta do dziatania na czytelnika droga
celowej zastepczosci przedstawieniowej. Mowigc o posusze, stocie czy pogodzie,
opisuje te zjawiska w sposdb mozliwie najbardziej prosty. Nawet wspomniana
poprzednio personifikacja, obejmujac jako jeden z elementow kompozycji kon-
sekwentnie caly utwor, nie posiada w zasadzie cechy przedstawieniowej w tym
sonecie, w jakim wystepuje ona w wielu sposrdd liryk subiektywnych. Postugu-
je si¢ natomiast Bargcz innego rodzaju operacja stylowa: animizacjg i licznymi
poréwnaniami, dzigki ktorej uzyskuje wspomniang w poprzednim rozdziale na-
strojowos¢ liryki opisowej. Tak na przyktad w posuchy 1) wiatr ,,gdzie$ zamart
w drodze”, natura omdlewa 1 wszystko wokot milczy. W dniu dzdzystym 2) ryn-
ny ,,mruczg pod murem jak dziady natretne”, w biatawych oparach ,,ptynie sen-
no$¢ bezwtadna”, a wiatr ,,zerwie si¢ — 1 nagle porazony zasnie”. Gdzie indziej
znow 3) bor ,,szepcze psalmy”, a opary ,,majaczag widmem Smierci”.

Inne zgota zjawisko obserwujemy w liryce subiektywnej. Tu bowiem dla wy-
razenia jakiego$ stanu uczuciowego gromadzi poeta caly zasob zastepczych ob-
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razow 1 przedstawien, ktore, cho¢ kompozycyjnie nie wplywajg na postaciowos¢
tych liryk, niemniej pod wzgledem stylistycznym symbolizuja przezycia poety.
Dla przyktadu przetaczam poczatek jednej z Piesni rozstroju:

W mym sercu $mierci mroz
Szalenstwa zawierucha:
Zwalone widze w gruz
Patace mego ducha...

Podobng symbolika metaforyczng odznacza si¢ wiersz Rozstrdj, ktorego po-
czatek cytuje:

W sercu zgasto mi stonce. Przez szalu bezdroza
Sit jakis$ party gwattem ku bezdniom niedoli
Ida, kir smutku zakryl mej duszy przestworza,
Caly $swiat w moich piersiach zamiera powoli

Szczegblnie dobitnie wystepuje omawiana technika poetycka w wierszu pt.
Nokturno Chomina, gdzie odczucie muzyki transponowane jest na wrazenia
przedstawieniowo-emocjonalne. Oto wyjatki, ilustrujace te transpozycje:

Czasem si¢ z jekiem wiatr jesienny zerwie

I zgrzyczac sucho starym skrzypnie drzewem
Czasem gdzie$ wrona zakracze przy $cierwie
[cisza— ......

...... Serce przerazone
Na bratnie serce krzykiem duszy wota,
Ciemnosci milcza, wszystkie sny przesnione,
Skrzydta ztamane i pusto. — Dokota w mrokach
Majaczy twarz wspomnien upiora. —
Straszna samotnos¢ bez Smierci 1 Zycia. —

Na chore serce ktadzie lgku zmora
Zimne swe rece, thumiac jego bicia
I dusze peta w ciezkie udretwienia —

[...]

To operowanie przedstawieniami i symbolami uzyskanymi droga kunsztu me-
taforycznego wystepuje w lirykach Bargcza w zasadzie tylko tam, gdzie chodzi
mu 0 wyrazenie rozstroju wewnetrznego i catkowitej depresji psychicznej (Pie-
$ni rozstroju, Bol, Rozstroj)®*. Inne stany uczuciowe: smutek, tesknote czy tez
chwilowg rado$¢ odtwarza juz tylko przy pomocy subtelnych i trafnie dobranych

62 Poréwnaj wyjatek w wierszu Bol: ,,W mej duszy, tej na poty w zwalonej katedrze /
Wszedzie stercza ponure mych dazen grobowce / I puchacz smutnych przeczu¢ zawodzi
swe jeki”.
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przenos$ni. Tak na przyktad o smutku swym mowi, uzywajac nastepujacych okre-
slen: ,,moj smutek patrzy w tesknoty bezbrzezne”, ,,w coraz glebszym zalu tonie
mu dusza”®, bol serca ,,rozchyla zalu bezbrzezne rozwieje”. Rados¢, tak rzadko
pojawiajaca si¢ na horyzoncie liryki Baracza, uymuje nastgpujaco: ,,gdy wytryska
z serca maj / id¢ w jasne szcze$cia rano / drogg snami malowang”®.

Trafiajg si¢ niekiedy okreslenia 1 przeno$nie pod wzgledem artystycznym nie-
zbyt udane, jak na przyktad ,,ciagle mi w sercu szeleszcze / szeptem ptonacych
tanéw wspomnien rojowisko” lub ,,magig zwierciadet wspomnien mysl chwyta
jak w kleszcze / przeszto§¢ w nich przez pamiegci wcigz wskrzesza ognisko / by
potem rozmarzone serce na igrzyska / sepom bagien rozpaczy rzuci¢ w $mierci
kleszcze”® czy ,,drapiezny smutek wzarl si¢ w moje nerwy’’*. Brak im lekko-
sci stownej 1 do pewnego tez stopnia estetyzmu w doborze 1 wigzaniu poszcze-
gblnych wyrazow w catos¢ tresSciowa. Natloczeniem brzmien stownych o cigz-
kim podktadzie uczuciowym zaciemniajg one przejrzystos¢ mysli. Na szczescie
zwrotow tego rodzaju jest w tworczosci Bargcza stosunkowo bardzo niewiele.

W jezyku 1 stylu, ktory on ksztattuje, wystepuje najpetnie; obok motywow
indywidualizacja poetycka twoércy. Styl lezy czesto u poety w granicach podswia-
domosci 1 niekierowany oddaje bezwiednie jego pewne upodobania, zaréwno
stowne, jak przedstawieniowe czy nawet watkowe. Bezsprzecznie wiele zwrotow
bywa wypracowanych 1, porownujac rekopisy z utworami drukowanymi, sledzi¢
mozna zmudng pracg poety nad stylem — wsrdd wielu jednak ujec¢ leksyki 1 sktad-
ni poetyckiej nie brak i takich, ktére powstajg samorzutnie 1 narzucajg si¢ poecie
z niezrozumialg dlan nieraz sita.

Styl utworow literackich Bargcza harmonizuje w zasadzie z ogdlnym tlem
jego liryki. Wiersze Baracza, smutne 1 zadumane, obfituja w wyrazy, ich zespoly
czy tez przenosnie o charakterze mglistym i subtelnym. Przewija si¢ zatem przez
jego liryki cale pasmo brzmien stownych i1 obrazéw, oddajacych w coraz to inny
sposob poetycka wizje¢ swiata zamglonego 1 uczuciowo subtelnego. Do najczest-
szych przedstawien tego rodzaju naleza:

1. mgta (,,tong we mgtach drzew konary”, ,,we mglach dawno zmartych maja-
cza oblicza”, ,,tumany mgly rozprasza wiatr w przestrzeni”, ,funa (...) gasnie

w mglach sinych wyziewie”, ,,mgly si¢ kigbig nad morzem”, ,,nad zdrojem

z mglami igra wiew” itd.).

2. opary (,,metne wznosza si¢ opary”, ,,ptynie senno$¢ bezwladna w biatych opa-
rach”, ,,nad wodami majaczg opary” itd.).

3. topiel (,,drzy od leku w topielach milczenie”, ,,zmrok siny (...) wszystko chlo-
nie w swej metnej topieli”, ,,potsenny bezwladnie idzie do topieli™).

6 Sonet.

8 Powrot basni.
5 Sonet.

% Gleboki smutek.
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4. tecza (,,w teczach sie rozplynat swiat”, ,,znikasz jak tecza w mgle”, ,,w pro-
mieniach teczy”, ,,drga tecz migot”, ,,we wszystkich tecz odcienie”, ,,w nich
tecza wij”, ,,gdzie r6) motyli tgczami migoce”, ,,niebo rozswietlito si¢ (...)
tecza”, ,,rozpierzchng si¢ dokota w teczowym migocie™ itd.).

Mgtla, opary 1 topiel kojarza si¢ uczuciowo z czyms$ tesknym, melancholij-
nym. Sg niejako wyrazem zadumy Baragcza i tego smutku, ktory nurtowal go
przez cale zycie, ujawniajac si¢ nawet w stylu. Tecza za$ odgrywa tu role tej
samej odskoczni w sfere uSmiechu, jaka stanowil watek stonca w catoksztalcie
watkow poetyckich liryk Baracza.

Oprocz powyzszych pojawig si¢ takze zwroty, ktore odpowiednim do-
borem stow o wspomnianym podktadzie uczuciowym podkreslajg nastrojo-
wos¢ 1 poetyckos¢ liryk Bargcza. Oto kilka przyktadéw: ,.blada godzina tez”,
,Jak milczacej teczy melodia”, ,,melodig mlodych lat”, ,jeziora zaklete w czar
mistyczny” itd.

Warto wspomnie¢ rowniez o charakterystycznym dla Bargcza taczeniu rado-
sciiw ogole szczesdcia ze stoncem. ,,Styszysz jakie ci oredzie / w swej stoneczne;j
mowie przedzie?”, ,,jam nektar pit, stonecznych niebian czar”, ,,ogromne szcze-
scia roznieca mi stonca”. To ,,naslonecznienie” ma swe zrédto we wspomnianym
poprzednio watku stonca 1 Swiatla.

Omawiajac styl Baracza, niepodobna poming¢ wptywu, jaki wywarla nan
wspoélczesna mu liryka mtodopolska. Juz sam watek mgty, wystepujacy w naj-
réznorodniejszego typu ,,zamgleniach” i ,,mglisto$ciach”, a dalej chetne 1 czeste
operowanie subtelnymi odcieniami barw (opale, tgcze, zorze, bigkity) 1 kontra-
stami §wiatet (blaski, cienie, Swietliste, promieniste) wskazujg na pokrewienstwo
stylu Baracza z poezja okresu Mtodej Polski. Zawazy ona w szczegdlnosci na
ksztaltowaniu si¢ wyobrazni tworczej niewidomego poety.

Styl Baracza charakteryzuje w ogdlnosci pewna kunsztowno$¢ w doborze ter-
mindw 1 przenosni. Gtownym jej czynnikiem sg wrazenia 1 wyszukane figury,
ktore w zestawieniu swym wytwarzajg sztucznos$¢ 1 pewnego rodzaju pompa-
tyczno$¢. Oto niektore: ,kaskada skier”, ,,ostony chmur”, ,,aruny lisci”, ,,magia
wspomnien”, ,,.brylant zycia ol§niewa serca hipnotycznie”, ,,pryzmat brylantu”,
,hesperyjskie gaje”, ,,iskrzyce zywotow”, ,,dusz monady”, ,,srebrzysta ponowa
petni” itp. One to nadajg stylowi poety pewien odcien zawilosci 1 sprawiaja, ze
kunszt jego liryk jest kunsztem w zasadzie cigzkim 1 nieartystycznym. Cechy tej
nie posiadajg natomiast nieliczne oksymorony (,,jasne cienie”, ,,czarny zar’) czy
neologizmy (,,niebios rozchwieje”). Pod wzgledem artystycznym umiarkowane
1 estetyczne nadajg stylowi Bargcza ton prawdziwie poetycki. Szkoda tylko, ze
jest ich tak niewiele.

W zakresie sktadni postuguje si¢ Bargcz czesto poetycka inwersja. Uzyskuje
on dzigki niej pewng potocznos¢ tekstu, tak niezbedng dla melodyjnosci wiersza.

Ogdlnym wrazeniem, jakie odnosi si¢ przy dluzszym wczytywaniu w utwory
Baracza, jest pewna kondensacja treSciowo-stlowna 1 niejednokrotne nattoczenie
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wyrazen o podobnym podktadzie uczuciowym 1 przedstawieniowym. Przetacza-
ny juz poprzednio wiersz Wschod stonca nad morzem jest doskonalym obrazem
tego nieumiarkowania stownego, prowadzacego w rezultacie do ocigzalosci sty-
lu. Wydaje mi si¢, ze przyczyna jej tkwi czesciowo we wplywie, jaki wywar-
ta na liryke Bargcza zardwno poezja Parnasu, jak i milkngca tworczo$¢ Aspisa,
Gomulickiego 1 jemu pokrewnych. Parnasisci, jak wiemy, lubowali si¢ w kontu-
rach wiersza twardych 1 krochmalnych, budowanych z symetrig klasyczng. Aspis,
Gomulicki 1 im podobni nie grzeszyli tez zbytnim polotem czy artyzmem stylu.
Utwory ich cechowalo raczej pewne wypracowanie formy, pewien tradycjona-
lizm literacki, przejawiajacy si¢ szczegolnie w holdowaniu ,,wyzynom”, na ja-
kich wzniesiony winien by¢ kazdy utwor poetycki. Stad tez spotykamy si¢ u nich
z pewnym sileniem si¢ na wytworno$¢ stylu, z poszukiwaniem wrazen i zwrotow
podniostych przy jednoczesnym chtodzie i braku jakiejkolwiek nastrojowosci.
Wiersze Baracza, tak bliskie niekiedy temu wtasnie rodzajowi tworczosci®’, po-
zwalajg snu¢ przypuszczenia co do wptywu, jaki wywarli nan wspomniani poeci.

Rzecz jednak dziwna — obok bowiem tych niejednokrotnie przetadowan i za-
ciemnien zarowno leksyki, jak 1 sktadni poetyckiej trafiaja si¢ u niego liryki,
ktorym nie sposob odmowi¢ prawdziwego kunsztu i wytwornosci stowno-pla-
stycznej. Swiadcza one o wrodzonym Baraczowi dazeniu do piekna i o pewnym
poczuciu jego. Jednym z takich artystycznych pod wzgledem stylistycznym liryk
jest wiersz Po deszczu, ktorego wyjatki cytuje:

Deszcz ustal — po ulicach szemrzg wody strugi;
Katuze biorg niebo w rozchwiane kotyski

I igraja teczami; rzuca I$nigce tyski

Na nie stonce; w ztociste osnuwa je smugi.

[...]

Jeszcze 1$nigc wielkie krople drza na kazdym gzymsie —
I nagle zaczajone w nich rzesze rusatek
Rozpierzchng si¢ dokota w teczowym migocie

7 Poréwnaj np. styl Gomulickiego w wierszu O wznosmy pigknu wspaniale oltarze ze
stylem Bargcza w wierszy Pani zyjgcych:

Gomulicki (wyjatek): ,,Skron strojmy w roze, twarz w wesote maski / My$l nasza ston-
cem niech bedzie pojona / A shuch zamknigty na niesforne wrzaski. / Wiezami tumoéw prujmy
chmurom tona / Niech posag kazda przyozdabia niszg / Rzezb koronkowych niech blyszczy
zastona”.

Bargcz (wyjatek): ,,Czy kogo w niebo wznosisz, czy rwiesz ku zatracie / Tobie byt swoj
oddaje w bezwiednej mitosci / Bo kazdemu $wiat wlasny zbudowan w przysztosci / Majaczy
si¢ w twojego brylantu pryzmacie”.
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Zadmiejg si¢ wesolo blaskami i nim si¢
Wzrok opamigta — skrzace od ognistych strzatek
Umkng w niebie 1 w stonica rozptyng si¢ zlocie.

Przy omawianiu stylu Bargcza zwroci¢ takze nalezy uwage na fakt, ze jest
on migdzy innymi wytworem wyobrazni cztowieka, ktory byt niewidomy. I ta
wlasnie wyobraznia, tak ré6zna w swych subtelnosciach od wyobrazni poetow
widzacych, uwarunkowata poniekad jego stownictwo, narzucajagc mu pewne sko-
jarzenia i pewng plastyke, ktorej niewspotmiernos$ci, sztucznosci 1 przetadowania
nie mégt wyczu¢ cztowiek znajacy wartosc¢ jej przeciez tylko stowna.

I jeszcze jedno. Styl Bargcza jest wytworem nie tylko wyobrazni cztowieka
niewidomego, ale 1 takze jego techniki literackie;.

Technika za$ literacka poety niewidomego a technika literacka poety widza-
cego to dwa odrgbne $wiaty, dwa zgola odmienne sposoby urzeczywistniania
pomystow poetyckich. Poeta widzacy pobudzony natchnieniem wytania stopnio-
wo z obrebu wilasnej podswiadomosci tworczej narastajacy w niej weigz watek
wierszowy i, przenoszac go na papier, automatycznie konkretyzuje. Poeta nie-
widomy, pozbawiony moznos$ci samodzielnego notowania biegu swych mysli,
przenosi punkt cigzko$ci procesu tworczego z tworzenia na rejestrowanie w pa-
migci urzeczywistnionego juz w niej poprzednio toku wiersza. Podczas wiec, gdy
organizacja tworcza poety widzacego, nieobarczona narastajagcym w niej wcigz
materiatem tre$ciowo-stownym, zdolna jest w kazdym momencie ksztaltowaé
swobodnie biezacy tok myslowy — organizacja tworcza poety niewidomego,
skupiwszy swoj wysitek gldéwnie na opanowaniu catoksztattu toku wierszowego
1 nieuronieniu zen najdrobniejszego chocby stowa, posiada na sobie juz zawsze
pewne pietno wypracowania. Poecie widzgcemu nie tak trudno jest o lekko$¢ sty-
lu — kilkakrotnym odczytaniem urywkow ksztattowanego wiersza wprowadza on
ponownie swoj zmyst tworczy w trans poetycki, odnajduje tez tatwo zagubiony
watek myslowy.

Poeta niewidomy musi przed wszystkim pamig¢tac stale brzmienie dotychcza-
sowego biegu wiersza, a co za tym idzie musi mie¢ nieustannie napigta uwage
1 skupiong mysl. To wiec, co nas zupelnie stusznie razi w poezji ludzi widzacych:
pewien wymuszony i wypracowany odcien stylu, brak gietkos$ci stowa i1 ekspresji
rytmiczno-sktadniowej, w tworczosci niewidomych jest zjawiskiem naturalnym
1 catkowicie uzasadnionym.

Czytajac wiec liryki Bargcza, tak subtelne zreszta i tak stosunkowo mato
wskazujace na brak wzroku ich twércy, musimy o tym pamigtac, ze sg one dzie-
tem cztowieka niewidomego. Musimy o tym pamig¢tac szczegdlnie w odniesieniu
do ich stylu, pozbawionego niejednokrotnie lekkosci 1 elastyczno$ci, whasciwe;j
utworom poetéw widzacych. Inaczej ocenia¢ woéwczas bedziemy pewne ich nie-
dociagnigcia 1 tym glebsza w lirykach Baracza odkryjemy wartosc.
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STROFIKA

Strofika jest w liryce elementem, ktory z jednej strony utrudnia poecie swo-
bodne wypowiadanie si¢, z drugiej jednak ulatwia mu konkretyzacje mysli
1 uczucia. Nie kazda jednostka twoércza zdolna jest podporzadkowac si¢ nape-
dowi rytmicznemu strofy, nie kazda tez jednak sta¢ na wtasng astroficzng forme
otworu. Stad nawet w liryce wspotczesnej to nieustanne pomieszanie poezji stro-
ficznej z bezstroficzng. Stad wsrdd utwordw budowanych na zasadach techniki
stroficznej tak szeroka rozpigtos$¢ indywidualnych uktadéw wierszowych.

Ulubiong formga stroficzng Bargcza jest sonet, w swej krotkiej autobiografii®®
moOwi o nim nastepujaco: ,,Poniewaz wszystkie moje utwory musiatem pisac
w pamigci, nie mogtem pisa¢ dtugich utwordéw, ograniczatem si¢ do mniejszych,
a ulubiong mojg forma byl sonet”. Rzeczywiscie, na okoto 80 jego liryk ponad
30 posiadato forme¢ stroficzng sonetu. Szczegdlnie znaczng pozycj¢ zajmujg one
w pierwszym tomiku poezji Bargcza, zatytulowanym Impresje. Blizsze wnik-
nigcie w budowe tych sonetow pozwoli nam dostrzec w niej liczne odmiany,
szczegoOlnie w obrebie tercetow. Najczestsza ich postacig jest uktad rymowy cde
cde. Wystepuje on w okoto 20 sonetach. W pozostatych spotykamy w obragbie
tercetow nastepujace rozklady rymow: ccd eed, cdc ede, cde dce, cdc dee, cdc
cdc, cde ced.

Niemal wszystkie sonety pisane sg trzynastozgtoskowcem. Trzy tylko uchyla-
ja sie spod tej normy: dwa jedenastozgltoskowce (Sonet, Do...) 1 jeden szesnasto-
zgloskowiec (Smierc). Bogactwem odmian tercetowych staje Baracz w rzedzie
wspotczesnych mu poetow mtodopolskich: Staffa, Brzozowskich, Perzynskie-
go, Ruffera, Zbierzchowskiego 1 innych. Artyzm 1 pigkno sonetow Baracza jest
potwierdzeniem prawdziwosci stow jego, wypowiedzianych na ich temat. Rze-
czywiscie, w niewielkiej ilosci zdan oddaje poeta w sposéb zwiezty 1 poetycko
przejrzysty rozlewnos$¢ mysli 1 uczucia. Sonet nie krepuje organizacji tworcze]
Baracza. Przeciwnie, jest dlan zbawczym schematem, na ktorym moze si¢ oprzec
obcigzona pamie¢ niewidomego poety. Prawde te potwierdzajg pozostate utwory,
ktérym brak juz niejednokrotnie cech wtasciwych wspomnianym sonetom.

Najczestszg ich forma jest zwrotka 4-wierszowa o uktadzie rymow krzyzu-
jacym, obejmujacym lub tez parzystym. Wierszy tych jest wérod liryk Bargcza
okoto 10. Liczebnie stajg na réwni z lirykami astroficznymi, w ktorych caty
wiersz stanowi odrebng strofe, przewaznie kilkunastowierszowa.

Sporadycznie juz tylko pojawia si¢ strofy 8-, 6- 1 5-wierszowe, o uktadzie
ryméw dowolnym 1 niestanowigcym o przynalezno$ci do zadnego z ustalonych
rodzajow stroficznych.

Warto wspomnie¢ rowniez o dwu wierszach pisanych tercyng. Sa to: Medy-
tacje 1 Mroz si¢ bawi. Tercyna, ktorg postuguje si¢ Bargcz w tych wierszach,

88 Przeglgd liryki Iwowskiej, ,,Lwowskie Wiadomosci Muzyczne i Literackie”, 1933,
nr 71, s. 20.
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nalezy do rzg¢du tercyny ,.klasycznej” o uktadzie ryméw: aba beb cdc. Dzigki
schematowi konstrukcyjnemu, jaki ona narzuca, osigga w nich Baracz catkowitg
poprawnos¢ 1 bieglos$¢ techniki poetyckiej, nadajacg utworom tym artyzm réwny
artyzmowi sonetow.

Strofika jest dla techniki poetyckiej Baracza elementem wplywajacym na
usystematyzowanie jego toku myslowego i ulatwienie pamig¢ciowego opanowa-
nia wiezi stowno-muzycznej. Inng z kolei role odgrywaja w jego lirykach ele-
menty muzyczne, ktore pokrotce omowig.

ELEMENTY MUZYCZNE

Do elementow muzycznych liryki Baracza, podobnie zreszta jak kazdego
utworu poetyckiego, zaliczy¢ nalezy przede wszystkim rytm 1 rym.

Rytm jest czynnikiem, ktory luznemu potokowi stow, jakim rozporzadza poeta
w czasie ksztalttowania swych mys$li w pewien wyraz artystyczny, nadaje szcze-
g061Ing elastycznos¢ 1 preznos$¢ brzmieniowa. W zasadzie polega on na regularnym
nastepstwie akcentéw na pewnym okreslonym rozktadzie glosek akcentowanych
1 nieakcentowanych. W $cistym zwiazku z melodyjnoscia toku rytmicznego po-
ezji pozostaje rymowe wigzanie zakonczen poszczegdlnych wersetow lub czlo-
now rytmicznych wiersza. Ma ono na celu gtdwnie udzwigcznienie i upoetycz-
nienie twardej mowy potocznej. Rym spetnia tu zatem rolg instrumentalng. Nadto
pelni on jeszcze w utworze funkcje wierszotworczg. Odpowiedni dobor rymow
decyduje tez o walorach estetycznych dzieta 1 o wyczuciu jezykowo-artystycz-
nym samego poety.

W strukturze metrycznej liryk Bargcza przewaza system sylabiczny. Ogrom-
na wigkszo$¢ jego wierszy pisana jest regularnym 13-zgloskowcem lub 11-zglo-
skowcem, o $rednidwkach: po sylabie siddmej (w 13-zgloskowcu) i po sylabie
piatej (w 11-zgltoskowcu). Wybor metru sylabicznego wigze si¢ u Baracza z cze-
stym postugiwaniem si¢ przez niego forma stroficzng sonetu. Mozliwe, ze jest
to tylko moje subiektywne odczucie, lecz wydaje mi si¢, jakoby ujednostajniony
tok rytmiczny systemu sylabicznego nadawat lirykom Baracza pewng monotoni¢
techniczno-akustyczng. Tym wyrazistszg jest ona dla mnie, ze w catosci dorobku
poetyckiego Baracza zaledwie 10 wierszy posiada inng struktur¢ metryczng. Jak-
ze mile dla ucha odbija tych kilka liryk o tonicznej budowie metrycznej (Mego
marzenia rézowy kwiat, Wspomnienie, Dopdki me istnienie, Zycie przemija tak
predko) czy nawet o konstrukcji sylabotonicznej (Dzien jesienny, Ballada o sercu
matki, O $wiecie na jeziorze, Swit). Wiersze toniczne sa w zasadzie trdjakcento-
we, tok wierszy sylabotonicznych jest natomiast bardziej urozmaicony, gléwnie
jednak jambiczny. Nieliczne proby wierszy tonicznych rozrzuconych po catlej
tworczosci Bargcza $swiadcza o wptywie, jaki wywarta na tworczo$ci niewido-
mego poety zbierajaca si¢ w jego domu Iwowska awangarda Mtodej Polski.

Bardziej urozmaiconym elementem, zard6wno instrumentalnym, jak 1 wier-
szotworczym, jest w lirykach Bargcza rym. Baracz postuguje si¢ w zasadzie
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rymem paroksytonicznym, tj. zenskim. Tylko dwa wiersze (Mego marzenia ro-
zowy kwiat 1 Ballada o sercu matki) pisane sg rymem jednozgtoskowym, czyli
meskim. Czesto jednak wystepuje u niego forma mieszana: powigzanie w rym
komponentu paroksytonicznego z oksytonicznym, na przyktad:

Dopoki me istnienie —

Me piesni beda lic.

W ognistych zorz ptomienie
We wszystkich tecz odcienie
Jak przyjdzie sercu $ni¢

Baracz pisze zasadniczo rymami petnymi. Poslugiwanie si¢ rymami nie-
doktadnymi, stosowane przez Mtodg Polske, jest mu wlasciwie jeszcze obce.
Sporadycznie tylko wsrdd regularnych ryméw typu: checi — pamieci, szary —
opary, cienie — natchnienie, ktagb — glab pojawiajg si¢ nieliczne konsonanse: tet-
no — namigtna, wzbiera — zmora, $wiaty — bogatej. Przewaza raczej tendencja do
wzbogacania rymu o dodatkowy element spotgloskowy, na przyktad: krokiem —
urokiem, aniotowie — olowie, obloki — powtoki, rozbtyski — kotyski. Wtasciwe
Baraczowi lubowanie si¢ w zwrotach wyszukanych i niecodziennych znajduje
tez swdj wyraz w sposobie rymowania. W lirykach jego uderzaja rymy niepospo-
lite, wymyslne 1 do pewnego nawet stopnia oryginalne. Kunsztownos$¢ ta dotyczy
zard6wno samego stownictwa (radle — mokradle, catuny — aruny, lady — Golkon-
dy, miriady — monady, nieprzyparte — Astarte, grozie — hipnozie), jak 1 nieco-
dziennego zestawienia dwoch rymujacych si¢ wyrazéw (pamigtasz — cmentarz,
zalem — Jeruzalem, jeszcze — szeleszczg, hufce — tgczéwcee, ksigzyc — ostrezyc,
niezblagany — karawany, wzgorek — jaszczurek, gwiazd — chwast, lesie — zwie
si¢, gzymsie — 1 nim si¢). Oryginalnos$¢ 1 kunsztowno$¢ rymotworcza Bargcza
zaciemniajg jednak czesto pojawiajgce si¢ w jego lirykach rymy zarowno pospo-
lite (Boze — pomoze, serce — iskierce, stofnce — tysigce, czary — mary, rdz — burz,
zar — czar), jak 1 gramatyczne (stato — zerwato, jekto — pekto, nekat — Iekat, nie-
ruchomo$¢ — swiadomosé, gaje — raje, zwierciadta — widziadta, promieniem —
wzruszeniem). Stad cato$¢ sprawia wrazenie raczej przecietne.

O ile przewazajace w utworach Bargcza metrum sylabiczne, nadajac jego
wierszom pewien ton monotonii akustycznej, nie wplywa korzystnie na ich
melodyjnos¢ — o tyle roznorodnos$¢, pojawiajaca si¢ w obrebie rymow, ich nie-
jednokrotna oryginalno$¢ i kunsztownos$¢, dziatajac na jednostajny tok wier-
szowy, pelni w nim funkcje instrumentalng 1 jest zasadniczym elementem
muzycznosci.

PRACA ARTYSTYCZNA NAD TEKSTEM

Poréwnanie rekopisoOw Baracza miedzy sobg oraz z utworami drukowanymi
pozwala nam wnikng¢ blizej w tajemnice powstawania jego liryk 1 w wysilek
poety wtozony w doprowadzenie ich do jak najpetniejszej formy. Stajemy w ten
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sposOb wobec jak najbardziej konkretnego momentu tworczosci poetyckiej — wo-
bec pracy artystycznej nad tekstem.

Utarlo si¢ powszechnie mniemanie, jakoby ,,natchnienie” stanowito samo
w sobie o powstaniu utworu 1 o doskonatosci jego formy. Tymczasem rzecz ma
si¢ zgola inaczej. Natchnienie, aczkolwiek jest ono w procesie tworczym mo-
mentem wyjsciowym i stanowi jeden z najistotniejszych elementow talentu po-
etyckiego, nie wyklucza jednak koniecznosci pracy nad wydoskonaleniem formy
przedstawieniowej dzieta i nad gruntownym opracowaniem materiatu stownego.
Natchnienie jest impulsem utworu poetyckiego, tekst zas jego konkretyzacja.
Ale przejscie miedzy chwilowym podnieceniem psychiki, budzacym potrzebe
wyrazu, a jego koncowym urzeczywistnieniem stownym wypetnia ogrom pracy,
cicha walka o jak najpehiejsze oddanie tresci psychicznej, o jak najlepszy wyraz
artystyczny dla jej subtelnych odcieni. Temu to zasadniczemu stadium procesu
tworczego pragne w lirykach Bargcza poswieci€ nieco uwagi.

Techniczng strong tworczosci poetyckiej utrudnial Bargczowi ogromnie brak
wzroku. Konieczno$¢ dopuszczenia osoby drugiej do wspdtudziatu w procesie
tworczym zmusita niewidomego poet¢ do przeniesienia wszystkich momentow
tego stadium w gltab wlasnych mysli 1 obarczyta przez to jego pamiec nieby-
walym wysitkiem rejestrowania wszystkich zmian w materiale tresciowo-stow-
nym. Baracz, z wlasciwa wszystkim poetom che¢cig pozostawania sam na sam
z wlasnym twoérczym mysleniem, konstruowat swe utwory catkowicie w pamigci
1 gotowe powierzat dopiero pioru lektoréw. Byt w tej pracy rzeczywiscie genial-
nym. Wysitek jego trudno jest oceni¢ nam, ktorzy w kazdej chwili rozporzadza-
my papierem i otowkiem i notujemy mysl, aby ,,nie uciekta”. [...] Baragcza-poete
mozemy wiec zawsze tylko podziwiac.

Rekopisy utworéw Bargcza nie sg zatem bezposrednim $wiadectwem ksztal-
towania si¢ jego mysli. Sg zawsze procesem w pewnej mierze zamknigtym 1 wy-
konczonym. Mowig o koncowym stadium artystycznej kompozycji. Ale nawet
w nich dopatrze¢ si¢ jeszcze mozna licznych zmian 1 poprawek, dokonanych
prawdopodobnie juz w jaki$§ czas po napisaniu poszczegdlnego wiersza. Sg one
dowodem jesli nie bezposredniego nastepstwa pewnych obrazéw i skojarzen my-
slowych, to w kazdym razie pewnej §wiadomosci o potrzebie ich wycyzelowania.
Przyjrzyjmy si¢ temu blize;.

Na okoto 80 wierszy Baracza zaledwie 14 porownanych miedzy sobg w reko-
pisie lub druku wykazuje pewne odchylenia w teks$cie. Rozmaitos$¢ tych odchylen
pozwoli nam przeprowadzi¢ wsrdd nich pewng selekcje.

Na osobng uwage zastuguja te sposrdd liryk, ktore posiadajg az trzy redakcje:
dwie w rekopisie i jedng w druku. Sg to wiersze: Wiosna 1 Piesni stoneczne.

Zasadnicza rdznica w poszczegolnych redakcjach Wiosny (wiersz o budowie
nieujete] w strofy, lecz o uktadzie rymow parzystym) polega na wzajemnym
przemieszaniu wersetow. Zarowno w obydwu tekstach rgkopisu, jak 1 w tekscie
drukowanym powtarzajg si¢ niemalze te same wersety, lecz dowolne ich po sobie
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nastepstwo oraz kilkukrotne zmiany w uzyciu niektérych zwrotéw sprawiaja, ze
przy czytaniu odnosimy wrazenie trzech zgota odmiennych tekstow. Jako dowod
przetaczam je.

Rekopis 1:

Wsrod wonnych sadow szumi kwieciem

A kedy zstapi wre rzadza mitosna.
Blogostawienstwa szepczace jablonie
Ré6zowym puchem $cielg przed nig blonie
Chmura $wietlikow nad nig jasna §wieci
Niby diadem z czarnoksigskich kwieci.
Fiotki w jej czarnych, bujnych skryte wtosach
Licha swa wonig rzuca w niebiosach.
Wszystkie si¢ gwiazdy pala w jej Zrenicach
10 Wielkich, gtebokich rozkoszy krynicach.

11 Blogostawienstwa szepcace jabtonie

12 Kwiecisty puch jej zwiewaja na skronie.

13 Ziota namietne wonie $lag w zapasy,

14 Kwiat ptonie barwg na widok jej krasy
(itd.)

OO\ DN B~ WD~
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Rekopis 2:

X W kwitnace sady schodzi naga wiosna

2a Gdzie stapi zadza wre wokot mitosna.

Y Przyozdobita bujne r6zy tona

Z W dojrzatych jagod purpurowe grona

5 Chmura $wietlikow nad nig jasna §wieci

W Niosac marzenia o niej $pigcych kwieci.

7 Fiotki w jej czarnych, bujnych skryte wtosach
U Dlugo woniejac moéwia o niebiosach

9 Wszystkie si¢ gwiazdy pala w jej Zrenicach
10 Wielkich, gtebokich rozkoszy krynicach.
3, 11 Blogostawienstwa szepczace jabtonie
12a Kwiecisty puch jej strzasaja na skronie
13 Ziota namie¢tne wonie §lg w zapasy,

14a Kwiat zionie dusze¢ na widok jej krasy
(itd.)

Druk:

X W kwitnace sady schodzi naga wiosna
2a Gdzie stapi rzadza wre wokol mitosna.
3b Lubieznym szeptem kuszgce jablonie

4 Rozowym puchem $cielg przed nig btonie
13 Ziota namigtne wonig §lag w zapasy

14 Kwiat kazdy ptonie na widok jej krasy.
Réze wstydliwie rozchylajg fona
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Na drzewach jagod czerwienig si¢ grona —

7a Ukryta fiotki w czarnych, bujnych wtosach
I ptynie wonig po srebrzystych rosach.

9 Wszystkie si¢ gwiazdy palga w jej zrenicach,
10a Gtebokich, wielkich rozkoszy krynicach,
Piers$ $niezng tuli w koronki paproci,

W dzwonki, konwalie i gwiazdki stokroci.

A btyszczek wdzigku rumieni jej szyje,

Igra na ustach, po tonie si¢ wija,

W promieniach pelni roztacza swe wdzigki:
Skron opasata wisniowymi peki.

5a A nad jej czotem $wietlikow wsrod wisni
5a R¢j, szmaragdowy swiatetkiem si¢ pyszni
(itd.)

Tekst drukowany jest koncowym stadium tych zmian, zachodzacych w roz-
ktadzie poszczegolnych wersetow. Jest on bezwzglednie sposrod wszystkich naj-
lepszy, pod wzgledem zarowno stylistycznym, jak i tre§ciowym. Pewien chaos,
zachodzacy w opisie poszczegdlnych elementow charakteryzujacych nadejscie
wiosny, z jakim spotykamy si¢ w obydwu tekstach rekopisu, ustepuje w tekscie
drukowanym znacznemu uporzadkowaniu faktow. Najpierw wigc mamy kolej-
ny opis natury, witajacej wiosn¢ (jablonie, ziola, kwiaty, roze), a dopiero po-
tem drobiazgowy opis samej poetycko upostaciowionej wiosny (wlosy, zrenice,
piers, czoto).

Pierwsza redakcja Piesni stonecznych nosi tytut Zrédlo. Wiersz ten sktada sig
z 4 zwrotek czterowierszowych o do$¢ dowolnym rozktadzie ryméw i 1 zwrotki
trojwierszowej, zamykajacej catos¢ utworu. Jest to zasadnicza zmiana, jaka za-
chodzi pomiedzy pierwsza redakcja Piesni stonecznych a dwoma nastepnymi:
jedna w rekopisie 1 jedng w druku. W tamtych bowiem tekst wiersza uformowany
jest w 4 strofy, z ktorych dwie pierwsze sg S-wierszowe, a dwie nastepne 4-wier-
szowe. Tres¢ zawarta we wszystkich trzech tekstach jest natomiast jednakowa,
kolejnos¢ opisu zgodna — wysuwaja si¢ tylko drobne roznice stowne, bedace
swiadectwem uporczywego dazenia poety za pelnig wyrazu artystycznego. Tak
na przyktad rekopisowe ,,szemrzac srebrzyscie” zastgpione jest w druku przez
,,srebrng basn szemrzac”, zamiast ,,ze skat zywym zdrojem wytryska” wystepu-
je pordwnanie ,,jak $miech rusatki ze skaty wytryska”, a zwrot ,,w promieniach
stonca srebrng tuskg ciska” oddane jest przez bardziej poetyckie ,,na blaskach
stonca w tecze si¢ rozpryska”. Wszystkie te zmiany ptyng w kierunku jak najdale;j
1dagcego wysubtelnienia mowy poetyckiej 1 jej potoku brzmieniowo-stownego.
Jest to daznos$¢ do korelacji wyobrazenia, jakie nasuwa tekst, z wyobrazeniem,
dostarczonym przez dzwiek stow odtwarzajacych to wyobrazenie. Tendencja ta
wystepuje zreszta w catej tworczosci lirycznej Bargcza, a najsilniej uwydatnia si¢
na plaszczyznie poréwnania rekopisow z drukiem.
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Tak wigc roznice, jakie obserwujemy miedzy tekstem rekopisu a druku po-
zostalych 12 liryk, zasadzajg si¢ rowniez gtownie na odmiennych wrazeniach,
zastosowanych przy odtwarzaniu tych samych nastrojow czy opiséw. Tak na
przyktad w wierszu Dzien jesienny (6 zwrotka, 2 w.) ,,a wiatr unosi zycia pyt”
(w odniesieniu do nasion) zastgpiony jest w druku przez ,,a wiatr rozrzuca ptod-
ny pyl” — wyraz ,,ptodny” oddaje bowiem pelniej zyciodajng site drobnego na-
sionka. Melancholijny odcien jesiennych promieni stonecznych, padajacych na
opuszczony cmentarz (wiersz Wspomnienie), oddaje lepiej wyrazenie ,,z mgiet
stonce blade... ptaczace w krag siato swe blaski”, niz zamieszczone w rekopi-
sie ,,z mgiel stonce blade... saczace w krag siato swe blaski”. Niekiedy to szu-
kanie coraz petiejszej formy wyrazeniowej rozprzestrzenia si¢ tak dalece, ze
przeksztalca catg zwrotke. Spotykamy sie z tym w wierszach: Jam nektar pil,
t.zy, Dopoki me istnienie. Sita mito$ci wzbierajace] w sercu poety pod wpty-
wem obcowania z ukochang (Jam nektar pif) oddana jest w rekopisie w sposob
nastepujacy:

Cho¢ tysiace stonc, tysigce minie burz

Ta pies$n na szczytach trwac¢ bedzie dostoju
I techce wcigz promieniem szczgscia zorz
Serca mlodos$cig rwace niespokojnie

przybiera w druku posta¢ bardziej zwiewng 1 bardziej mtodziezowa:

W promieniach tgcz po wiosnie stonc i burz
Ta piesn przechowa rwace serca bicia

I siejgc won mtodosci cudnych roz

Wciaz pata¢ bedzie wiecznym zniczem zycia

Podobne zjawisko obserwujemy w dwu pozostatych lirykach: £zy 1 Dopoki me
istnienie. Dazeniem za pelnig wyrazu artystycznego ttumaczy¢ tez nalezy fakt, ze
na pierwszy tomik swych poezji, noszacych dzis tytul Impresje, miat Baracz za-
projektowanych az pie¢ nazw: Wiersze, Impresje, Sny na jawie, Sny mojego Zycia,
Serce a zycie. Trudno dzi$§ stwierdzi¢, co przewazyto w wyborze ostatecznego
tytutu. Mozliwe, ze pewna obiektywizacja nastroju zawartego w lirykach, pewne
wyposrodkowanie migdzy uczuciowo zimnym okresleniem Wiersze a zbyt oso-
bistym Sny mojego zycia.

Reasumujac dotychczasowe wyniki obserwacji nad tekstami utworow za-
wartych w rekopisie 1 pordwnanych z kolei z ogloszonymi drukiem, mozemy
powiedzie¢, ze Bargcz mimo swego kalectwa posiadat duze wyczucie wartosci
brzmieniowo-plastycznej kazdego niemal slowa. Stowo poetyckie, sugerujace
czytelnikowi te czy inne wyobrazenia i uczucia, byto dla niego pomostem, 1acza-
cym zamkniety §wiat jego mys$li 1 przezy¢ ze swiatem ludzi widzacych. Kruchy
to byt pomost, niemniej Bargcz budowat na nim swe liryki 1 dzi$, po latach nie
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mozemy im odmdéwié¢ pewnej sugestywnosci 1 bezposrednios$ci, jaka wykazuja
w zetknieciu z naszg osobowoscia, percepujaca zawartg w nich tre$¢ w sposob na
wskro$ indywidualny. Owo wyczucie subtelnosci treSciowych 1 emocjonalnych,
roznicujacych miedzy sobg najbardziej bliskoznaczne wyrazenia, kazato Barg-
czowi ulepsza¢ wciaz i przeksztatcaé catkiem gotowe juz liryki. Tym thumaczy¢
nalezy wszelkie odchylania w tekscie, odchylenia wystepujace u poety, ktory na
papier przenosit utwory juz tylko w pewnej mierze wykonczone. I w tym przeja-
wia si¢ takze zywotno$¢ tworcza niewidomego Bargcza.

Wyobraznia twércza poety niewidomego

Wyobraznia jest jednym z najbardziej indywidualnych elementow ludzkiej jazni.
Rzadko kontrolowana, si¢ga najgtebszych warstw podswiadomosci 1 ksztattuje
w poszczegdlnym cztowieku jemu tylko wlasciwy §wiat wyobrazeniowy. Pro-
dukty wyobrazni dziataja w jednostce ludzkiej w sposob jak najbardziej nieswia-
domy, a harmonizujac z catoksztaltem jej psychiki, wptywaja na kierunek mysli
1 uczu¢ 1 tworza pewne typy wyobrazni. Méwimy w ten sposdb o wyobrazni
dzieciecej, jako o produkcie rozwijajacej si¢ konstrukcji psychofizycznej, wyroz-
niamy wyobrazni¢ poetycka, malarska, muzyczng itp.

Osobny typ wyobrazni stanowi wyobraznia ludzi pozbawionych wzroku,
ksztaltujacych swoje pojecie o §wiecie 1 rzeczywistosci na podstawie spostrze-
zen dotykowo-stuchowych. Pomijajac roznice w powstawaniu u nich wyobrazen
o rzeczach materialnych, zarowno poznawaniu przez dotyk 1 stuch (przedmioty
otaczajace, glosy), jak i niedajacych si¢ zbada¢ (barwy, przedmioty odlegle) — na-
lezy podkresli¢ réznorodno$¢ w ksztaltowaniu si¢ poje¢ o rzeczach oderwanych,
niepodpadajacych bezposrednio pod zmysty, a opierajacych si¢ na doswiadcze-
niach zmystowych (pigkno, brzydota, perspektywa, duch itp.). Pojecia te, tak Sci-
sle zwigzane z przezyciami estetycznymi, intelektualnymi, a nawet moralnymi
formutuja, wzglednie same sg wytworem zgota odmiennej psychiki — psychiki
ludzi niewidomych. Dotarcie do tych zazgbiajacych si¢ nieustannie elementow
osobowosci psychiki i wyobrazni niewidomych stanowi wcigz zywe 1 jednakowo
pasjonujace zagadnienie, szukajace odpowiedzi w rozwijajacej si¢ dzi§ nauce.
Zadaniem moim bedzie tylko proba dotarcia do wyobrazni konkretnej jednostki
niewidomej — Stanistawa Baracza, jednostki obdarzonej iskra tworcza, i uchwy-
cenie wzajemnego wpltywu tej iskry na ksztaltowanie si¢ wyobrazni. Zazna-
czam — jest to tylko proba, pewna hipoteza, postawiona w odniesieniu do jazni
1 osobowosci cztowieka, bedacego w odrebnosci psychofizycznej, jaka stanowia
niewidomi, indywidualno$cig samoistng i niezwykle silng. Kazda za§ indywi-
dualno$¢ domaga si¢ od nas poszanowania dla jej odrgbnos$ci 1 nie zezwala na
stawianie pewnikow w rzeczach, ktore dotykaja bezposrednio tajemnicy, jaka
jest wnetrze cztowieka.
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PLASTYKA

Psychologia niewidomych stoi na stanowisku, ze ociemniali, ktorzy utracili
wzrok nie wezesniej jak miedzy 4 a 5 rokiem zycia, zatrzymuja na state wyobra-
zenie wzrokowe 1 cho¢ juz nie widza, w dalszym ciggu poruszajg si¢ w przestrze-
ni wzrokowej. Fakt ten, oparty na spostrzezeniach naukowych, rzuca swoiste
Swiatto na tworczos¢ poetycka niewidomego Baracza 1 pozwala nam zinterpreto-
wac jego wyobrazni¢ w sposob mozliwie najblizszy prawdzie.

Baracz stracit wzrok, jak wiadomo, w 6 roku zycia. Mozna zatem przypusz-
czac, ze od tej chwili zachowal wyobrazenie rzeczywistosci wzrokowej 1 przez
cate zycie poruszat si¢ juz w przestrzeni wzrokowej. Wyobraznia jego ksztal-
towala si¢ wiec na doswiadczeniach wzrokowych, nabytych jeszcze w okresie
wcezesnego dziecinstwa. Na tym podlozu wspomnien $wiata widzialnego wzra-
stat z kolei wspaniaty gmach wyobrazni poetyckiej wyczulonego na pigkno czto-
wieka dojrzatego. Nie musze¢ dodawac, ze nawarstwienie to postgpowato row-
nolegle z rozwojem umysthu 1 intelektu niewidomego Baracza, a niemaly wptyw
na ksztaltowanie si¢ skojarzen wyobrazeniowych wywarla tu literatura pigkna,
zarOwno proza, jak poezja.

Przypuszczenie uczynione przed chwilg popiera szczegblowa analiza przed-
stawien z zakresu plastyki rzeczywisto$ci widzialnej, wystepujacych w poszcze-
gblnych lirykach Bargcza. Wigkszos¢ tych przedstawien dotyczy zjawisk przy-
rodniczych, wrazen uzyskanych droga obserwacji wzajemnego oddziatywania
przyrody na przyrode i na przedmioty materialne. Przyjrzyjmy si¢ im kolejno.

Jednym z czgstych elementéw przedstawieniowych z zakresu plastyki jest
w lirykach Bargcza przyroda ozywiona. [...] Spotykamy tu przedstawienia ki-
netyczne o genezie raczej wzrokowej. ,,Kwiat lotosu drzac rozchyla kielich”,
,motyl lot zniza”, ,,orzet wzbit si¢ ku goérze”, ,,r6j motyli plasa” itp. Widocznie
zatem Baracz przechowal na cate zycie nabyte jeszcze w dziecinstwie wyobraze-
nie ruchdw tych i czynnosci 1 ozywit nim z kolei swe liryki, nadajac im przez to
pewien odcien plastyki.

Podobny proces odtworczy obserwujemy u Bargcza w stosunku do przed-
stawien z zakresu plastyki przyrody nieozywionej. W szczegdlnosci chodzi tu
o trafne operowanie pojeciami i opisami z dziedziny zjawisk atmosferycznych:
mgiet, chmur, oblokow, opardéw itp. Zastanawiajaco bowiem brzmig w ustach
cztowieka niewidomego powiedzenia w rodzaju: ,,mgly towig resztki swiatta”,
,zamglone gory”, ,,mglisty szlak™, ,,niebo si¢ w giebi od barankoéw roi”, ,,chmu-
ry ttoczg widnokrag”, ,,wiatr wynurza z opard6w nadbrzezne olszyny”, ,ksztatty
rozwialy si¢” itp. Niewidomy posiadajacy tak subtelne wyobrazenie mgty 1 tak
prawdziwie oddajacy wynurzanie si¢ olszyn z rzecznych opard6w nie mogl opi-
soOw tych budowac¢ na pojeciach, ktore byty dlan abstrakcjg. Musiat wiec kiedy$
widzie¢ zarowno mgly, jak rozwiewne opary czy sttoczone nisko chmury; a po-
strzezenie to nabyte we wczesnym dziecinstwie utrwalita w nim i1 rozwingta lite-
ratura pickna, tak polska, jak 1 obca, z ktora zetknat sie¢ z biegiem czasu.
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Nie bez znaczenia na ksztalttowanie si¢ wyobrazni odtwoérczej ociemniate-
go Baracza wptyneta w pierwszym rzadzie poezja mtodopolska, obfitujaca we
wszelkiego rodzaju topiele, mgty i1 rozwieje. Ona to dopomogla poecie do roz-
wini¢cia prymitywnych postrzezen malego chlopca w bogaty zasob doswiadczen
wyobrazeniowych cztowieka niewidomego. Szczegolnie udatym jest np. migaw-
kowe spojrzenie na przeptywajacy po niebie oblok:

[...] metny oblok bezwiednie nadptynie
schyla sig, jakby dojrzat co$ na dnie w glgbinie
i nagle pchnigty wiatrem, leci w przestwor siny®

Trudno o bardziej plastyczny opis tego tak charakterystycznego dla naszego
klimatu i krajobrazu momentu atmosferycznego.

Niestychanie ciekawe z punktu widzenia psychologicznego sa licznie wy-
stepujace w lirykach Bargcza spostrzezenia z zakresu zjawisk optycznych. [...]
Z tych, ktore sa wynikiem dziatania praw czysto fizycznych, najczesciej opisy-
wanym przez Bargcza jest zjawisko odbijania si¢ 1 zatamywania fal swietlnych
w wodzie: ,ksigzyc na wod powierzchni polozyt si¢ biaty 1 ogromne swe oko
zatapia w glebinie”, ,,gwiazdy siadly na falach jak zlote golebie”, ,,zdrojow gor-
skich fala wszystkie blaski nieba kolysze na tonie”, ,,drzemie pogoda w stawie
btekitow glebig”, ,,fale jeziora pieszcza si¢ stoncem i pijg blekity” itp. Szczegdl-
nie plastycznie 1 poetycko oddany jest pospolity objaw odbijania si¢ nieba w wio-
sennej katuzy: ,,kaluze biorg niebo w rozchwiane kotyski — 1 igrajg teczami...”.

Trudno rozstrzygnaé, czy Bargcz pamigtat rzeczywiscie obraz odbitych w sta-
wie gwiazd lub ksigzyca. Mozliwe, ze wytworzyt go tylko przez analogi¢ do
odbi¢ bardziej prostych, z ktorymi zetknat si¢ w dziecinstwie. Mozliwe tez, ze
lektura dziet poetyckich, zwlaszcza romantykow, ktorymi si¢ zachwycal, wply-
neta na powstanie w jego wyobrazni pewnych skojarzen optycznych, ktorych
wprawdzie bezposrednio sam nie do§wiadczal, lecz ktore opieraty si¢ na podsta-
wie jemu dostepnej. Nie wiadomo. [...] Otchtan 1 jej przepastnos¢, glebia i jej
dzialanie wciaggajace, opary ,,majaczagce widmem $mierci”’, dal bezkresna — to
pojecia, ktérymi Bargcz postuguje sie rownie trafnie 1 swobodne, jak wszystkimi
pozostatymi, bardziej dlan dostgpnymi 1 oczywistymi. [...] Bedac ociemniatym,
miat Baracz jako poeta droge podwojng: przez prace odtworcza pamigci wzro-
kowej do pracy tworczej wyobrazni poetyckiej. Podziwia¢ tez nalezy wysitek
jego woli, ktorg przezwyciezat opér materii 1 budowal w mrokach wizje¢ §wiata,
jakiego nie widzial. Ze $wiat ten posiadal zupelnie normalne obrazy poetyckie,
nasilone prawdziwg soczystoscig ksztaltow 1 barw, wykaze jeszcze analiza kolo-

rystyki jego liryk.

“ Maly.
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KOLORYSTYKA

Obok duzej dozy plastycznosci liryk Baragcza wykazuje on nadto silne nasy-
cenie kolorystyka. Sktadaja si¢ na nig zaréwno licznie wystepujace barwy, jak
Swiatlocienie 1 refleksy Swietlne. Te ostatnie wskazujag w szczegdlnos$ci na traf-
nos$¢ wrazen wzrokowych Bargcza, doznanych przezen jeszcze przed ociemnie-
niem. Przyjrzyjmy si¢ im blizej.

Do najczestszych refleksow §wietlnych, wprowadzonych celowo przez poete
do jego liryk, zaliczy¢ nalezy:

1. tecze (,,r0) motyli teczami migoce”, ,.tzy anioldéw Bodg przemienia w tecze”,

,,W teczach sie rozptynatl §wiat”, ,,we wszystkich tgcz odcienie” itp.),

2. $wiatlo$¢ (,,aniotlowie tong w Swiattosci”, ,,$wietlani anieli”, ,,§wietlana ton

jeziora” itp.),

zorze (,,zorza pigkna”, ,,zorza r6zana” itp.),

4. l1$nienie (,,1$ni si¢ brudnym potyskiem rozmoknigta gruda”, ,,od 1$nien fali az
¢mi si¢ wzrok”, ,.krople wody I$nigc drzg na gzymsie” itp.),

5. iskrzenie si¢ (,,ziemia w skrach staneta cata zlana stoncem”, ,,szczgs$cia iskrzg
si¢ opale”, ,,stonce zmienia ros¢ kwiatdéw w iskrzyce brylantow” itp.),

6. gasniecie (,,stonce zgasto jak bryla wegla” itp.),

7. plonigcie (,,lotos ptonie w stoncu szkartatem”, ,,zdrojow gorskich fala w dzien
letniej pogody cala stoncem ptonie™).

Refleksy te sg, jak widzimy, oddane w sposob rowny wrazeniom odbieranym
przez cztowieka widzacego. Wszystkie one zgodne sg z rzeczywistoscia, a towa-
rzyszy im nadto pewne szczegodlna plastyka i doskonata stanowione z poetyckim
nastrojem opisOw przyrody. Stad tez czytajac wiersze Bargcza, trudno jest przy-
pisa¢ ich tworcy brak wzroku. Subtelnoscig odcieni barwnych 1 umiejetnoscia
ich stonowania przewyzsza Baracz niejednokrotnie wielu poetow widzacych. Po-
siada on bowiem wtasciwg wielu ociemnialym intuicj¢ barwng, o ktorej zresztg
sam wspomina: ,,wrazenia wzrokowe, jakich doznatem przed ociemnieniem, nie
zatarly si¢ we mnie dotychczas, a wszelkie koncepcje staratem si¢ odda¢ w zapa-
migtanych barwach””.

Poza refleksami swietlnymi stosuje Baracz takze w swych lirykach opero-
wanie $wiattocieniami. Blask, mrok i ciemno$¢ — to najczestsze wyktadniki
tych zjawisk $wietlnych. ,,Porgcze blaskow”, ,ksiezyc w blask rzeczny otula to-
pole”, ,,dzien towi mrok™, ,,blaski stonca igrajag na dachach doméw 1 kaskada
ztota spadajg w szare ulice”, ,,wszystko sobg upyla zmrok btekitno-szary”.

Z barw najchetniej stosuje Baracz kolory: czarny, ztoty, szary, ptowy, szkartat,
btekit. Opale zaczerpnigte sg juz prawdopodobnie z poezji mtodopolskie;.

Zgodno$¢ kolorystyki liryk Bargcza z rzeczywistoscig widzialng jest zjawi-
skiem, ktore wystepuje konsekwentnie w catosci dorobku tworczego niewidome-

(8]

0 S. Baracz, Autobiografia, ,Lwowskie Wiadomosci Muzyczne i Literackie”, 1933,
nr 71, s. 20.
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go poety. NieScistos$¢ wkrada si¢ jedynie do opisu wschodu stonca nad morzem?".
W wierszu tym nastepstwo opisywanych zmian w przyrodzie, zachodzacych
wraz ze wschodem stonca, nie odpowiada w zupelnosci prawdzie. Zanim bo-
wiem z horyzontu nieba graniczgcego z morzem ,,na chwast rumiencem padnie
stonce”, musi ono rozprysna¢ si¢ promieniami po wodzie. Wprawdzie u Baragcza
,,ztocisty u§miech stonca / mitosnie ton ogarnat w dal bez konca”, ale po pierwsze
nie jest on tylko ztocisty (na falach morza wystepuje wowczas niestychana réz-
norodnos$¢ barw), a po drugie nie wystepuje ona w koncowym stadium wschodu,
lecz w poczatkowym. Prawdopodobnie wigc Bargcz nie widziat nigdy wschodu
stonica nad morzem, wyobrazenie za$, jakie sobie o nim wytworzyt, dokonato
si¢ u niego pod wplywem wspomnien o ogladanych wprawdzie w dziecinstwie
wschodach stonca, nie na morzu jednak, lecz na ladzie. R6znice pomiedzy wy-
stepowaniem tego zjawiska na kontynencie a na morzu trudno juz byto uchwycic¢
niewidomemu cztowiekowi. Stad ta pomytka. Nie umniejsza ona jednak w zupet-
nos$ci zdolnos$ci odtworczych wyobrazni Bargcza.

Reasumujac wyniki dotychczasowej obserwacji nad plastyka 1 kolorystyka po-
ezji Bargcza, stwierdzamy, ze poza matymi wyjatkami nie odbiega ona w zupet-
nosci od prawdy, jaka kryja w sobie rzeczywisto$¢ widzialna. Zar6wno bowiem
pojecia oderwane, jak wytwory fantazji, zjawiska przyrodnicze czy tez optyczne
oddane s3 z catg wyrazisto$cig i wnikliwo$cig postrzezen — co wigcej, wrazeniom
tym towarzyszy na kazdym kroku poetycka ornamentacja, subtelne wchtanianie
ukrytego w nich pigkna i transponowanie go z kolei na wtasny, zindywiduali-
zowany jezyk wyobrazeniowy. Indywidualizacja za§ wyobrazni niewidomego
Baracza zacza¢ si¢ miata w momencie, w ktorym ociemniaty chlopiec zetknat
si¢ po raz pierwszy z nowa rzeczywistoscig. Wrazenia i postrzezenia odbierane
z niej za posrednictwem stuchu 1 dotyku przenoszone byly odtad na ptaszczyzne
zapamigtanych wyobrazen wzrokowych 1 w oparciu o nie ksztaltowaty w umysle
mtodego Baracza coraz szersze pojgcia o otaczajacym go §wiecie. Rozwojowi
wyobrazni towarzyszyl z kolei rozw6j uzdolnien artystycznych, [...] ksztattujac
w niewidomym arty$cie wewnetrzne widzenie $wiata realnego. Widzenie to, juz
nigdy odtad niezatarte 1 zawsze jednakowo zywe, stalo si¢ dla poety niewyczer-
panym zroditem sit reproduktywnych i twérczych, zrodlem, w ktérym kryje si¢
cata tajemnica plastycznosci i kolorystyki liryk niewidomego Baracza. |[...]

Stanistaw Bargcz na tle twérczosci Mlodej Polski

[...] Liryki Bargcza rozpatrywane na tle twérczosci Miodej Polski stanowig pew-
ng zamknieta 1 wykonczong pozycje literackg o swoistym zabarwieniu trescio-
wym 1 formalnym. Jest w nich bezwzglednie co$ z modernistycznego tta poetyc-
kiego, pelnego dekadenckich uniesien i wynurzen — co$ z rzezbiarskiej techniki

"I Patrz rozdziat: ,,Glowne kierunki tworczosci liryczne;j”.
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liryk Parnasu — co$ z niedalekich odgtosow milknacej tworczosci Asnyka 1 jemu

pokrewnych. We wszystkim przewaza jednak wtasny, indywidualny pierwiastek

tworczy. [...] Sprobujmy uchwycic jej istote.

1. Mtodopolska jest w lirykach Baracza przede wszystkim ich atencjonalnos¢
1 subiektywizm tworczy. Baracz nie ukazuje ngdzy ludzkiej, jak Konopnic-
ka — nie docieka 1 nie filozofuje, jak Asnyk. Dla niego zgodnie z postulatami
programowymi Mtodej Polski, ,,sztuka nie ma zadnego celu, jest celem sama
w sobie [...] — stoi nad zyciem”’?. W konsekwencji tego tematyka jego utwo-
row jest na wskro$ zindywidualizowana 1 dostosowana jedynie do potrzeb
duchowych samego twércy. Omawiane poprzednio motywy i watki tematycz-
ne liryk Bargcza wskazuja wyraznie na przewage pierwiastkow subiektyw-
nych w calosci jego dorobku tworczego. Liryki za§ o charakterze opisowym
(Burza, Stota, Stonce itp.) sa zamknigtymi dla siebie poemacikami, ktorych
jednym celem [...] jest precyzyjnos¢ opisu i kunszt formy. Odpowiadaja wiec
roOwniez wymaganiom programowym Mtodej Polski.

Za wyrazny wptyw poezji mlodopolskiej, w ktorej kregu ksztattowat Ba-
racz swoj wlasny wyraz artystyczny, uzna¢ nalezy wielokrotne postugiwa-
nie si¢ przezen watkami mgiet, oparow, topieli czy otchtani, oddziatujgcymi
zard6wno na jego styl, jak i na wyobrazni¢ tworczg. Jesli Tetmajer pisze swa
Melodie mgiel nocnych, jesli w wierszu Na Aniol Panski przez nagromadze-
nie obrazdéw mglistych 1 tesknych (,,W wieczornym mroku, we mgle szarej /
idzie przez laki moczary” itp.) daje cudowng wizje¢ zadumy wieczornej — jeze-
I1 Leszczynski ,,melodie zmierzchu okresla nastepujaco: ,,rozchwiane w ob-
tok drzacy, mgly / staja / opary czyste / rusatki wodne z nocnej mgly / tkaja
/ szaty srebrzyste” — jezeli Waskowski pisze w Melancholii: ,Mrok zapada
na zadume biatych chat / 1 ugory zapomniane. Stary sad / pacierze gada, a po
bagnach trupig bielg / mgty si¢ $cielg” — to nic dziwnego, ze Baracz, opisujac
kraine swych wizji tworczych, czyni to za pomocg przedstawien o duzej dozie
plastyki mtodopolskiej. Znamy ja dobrze; ,,we mglach dawno zmartych ma-
jaczg oblicza””, ,,ptynie senno$¢ bezwtadna w biatawych oparach™”, ,,drzy
od Ieku w topielach milczenie”” i inne. Sg one jednym z elementow techniki
poetyckiej Baracza 1 zostaly juz poprzednio oméwione.

Rysow modernistycznych twoérczosci Bargcza dopatrze¢ si¢ tez mozna
w melancholijno-dekadenckim wydzwigku jego liryk. Smutek, granicza-
cy chwilami z jakas przerazliwg beznadziejnoscig 1 zaduma, jaka wypelnia
calg tworczos¢ liryczng ociemniatego poety, posiadajg w sobie niekiedy co$
z modernistycznej ucieczki od zycia, co$ z mtodopolskiego znuzenia 1 wy-

2 S. Przybyszewski, Confiteor.
B Mgly.

" Stota.

5 Tesknota.
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czerpania, przepojonego tesknotg za czyms wielkim 1 wiecznym. Duch nowo
powstajacej epoki myslowej tak dziwnie bliski byt przezyciom wtasnym Ba-
rgcza, tak jako§ harmonizowat ze smutkiem i gorycza jego zyciowych reflek-
sji. I moze dlatego tak szybko wchionat Baracz calg jego rozlewnos¢ uczu-
ciowa, poczawszy od tesknoty poprzez zwatpienie az do pragnienia $mierci.
Moze wilasnie dlatego tyle indywidualizmu i tyle bezposrednich, osobistych
rysOw posiadajg wszystkie echa modernistyczne jego poezji.

Mtodopolskim wreszcie nazwa¢ mozna u Baracza jego zwrot do poezji Za-
chodu, przejawiajacy si¢ w thumaczeniu zar6wno romantykow 1 modernistow
niemieckich, jak 1 parnasistow francuskich. Przeglad i1 krytyka tych ttuma-
czen, przeprowadzone w jednym z rozdziatlow poprzednich, wskazuja na ten
sam indywidualizm odtwdrczy, z jakim spotykamy si¢ w przektadach innych
thumaczy 1 w ogole w przektadach innych poetow Mlodej Polski.

2. Obcowanie z poezja parnasistow francuskich zacigzyto w pewnej mierze tak-
ze 1 na stylu twoérczosci lirycznej Baragcza. Posiada on, jak juz kilkakrotnie
wykazywatam, podobng do parnasistow technike ekspresji stowne;.

3. O ile wptyw Mtodej Polski wyrazil si¢ zarowno w tematyce, jak i w watkach
1nastrojach poezji Baracza, o tyle odgtosy milkngcej tworczosci Asnyka, Aspi-
sa, Gomulickiego czy Bartusowny odbity si¢ przede wszystkim na stylu jego
liryk. MéwilisSmy o tym w zwiazku z charakterystyka stylu poezji Baracza
1 dlatego teraz poprzestang tylko na zwroceniu uwagi na te zalezno$¢ formy,
w jakiej wyraza Bargcz swe mysli, od techniki literackiej poetéw odchodza-
cego pokolenia. Zaleznos¢ ta [jest] dos¢ silna, warunkujaca, jak widzieliSmy,
konserwatyzm stylu Baracza przy jednoczesnym mtodopolskim podejsciu do
samej istoty poezji.

4. Zalezno$ci 1 wptywy sa na ogot w lirykach Bargcza do$¢ silne, a jednak tyle
w nich miejsca na indywidualizm twérczy poety, na wtasng nute 1 wlasny
ton zarOwno uczucia, jak mysli 1 stowa...! Niezaleznie od dekadenckich na-
strojow miodopolskich, od rzezbiarskiej techniki liryk Parnasu, od zwarte]
1 retorycznej sktadni poetyckiej milkngcego pozytywizmu — zaduma Bargcza
posiada w sobie jemu tylko zrozumialg tgsknote cztowieka ociemniatego do
pickna $§wiata widzialnego, a styl jego wynurzen, tak §cisle zwigzany z wy-
obraznig tworcza, kryje w sobie jakie§ nieuchwytne, a jednak wyczuwalne
zroOwnowazenie myslowe, pewien chtod 1 pewng pozorng obojetnos¢ uczu-
ciowg, wlasciwg ludziom, ktorzy w zyciu swym wiele przeszli. Skupienie
wewnetrzne niewidomego czlowieka, zamknigtego w samotnym §wiecie wla-
snych przezy¢ — 1 skupienie artystyczne jego wizji poetyckich, nagromadzenie
obrazow 1 przedstawien, kondensacja tresciowo-stowna i korelacja tejze z pla-
styka utworow. Dwa §wiaty, dwie rdzne ptaszczyzny — a jednak to gwattowne
ich zblizenie, ta niezrozumiata migdzy nimi harmonia.

W indywidualizacji twérczej Bargcza kryje si¢ cala istota jego pogranicza lite-
rackiego, istota jego odregbnosci artystycznej i jego wyjatkowo swoistej pozycji,
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jaka zajmuje w literaturze XIX/XX wieku. Nie mozna zapomnie¢ o niej, ocenia-
jac na tle ruchu mtodopolskiego dorobek poetycki Bargcza. Istotg tej odrebno-
Sci potrafito wyczué¢ zaréwno ,,Zycie” krakowskie, jak i ,,Chimera” warszawska,
drukujaca na swych tamach liryki ociemniatego poety. Tym bardziej wigc dzis,
z perspektywy minionych lat, nalezy si¢ catkowicie rzeczowe 1 wszechstronne
naswietlenie tworczosci literackiej Bargcza i umieszczenie jej na plaszczyznie
literackiej Mtodej Polski. Nalezy si¢ pozytywne ustosunkowanie do pogranicza,
jakie stanowi tworczos¢ Bargcza w swym rzucie na literature XIX/XX wieku.
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Maria Lukasiewicz, Stanistaw Bargcz. The creative personality of a blind poet
The poetry of Stanistaw Baracz (1864-1936), a blind artist associated with Lwow,
belongs to the literary output of the Young Poland period. It involves poems and
translations from foreign languages (German and French), as well as texts set to
Karol Szymanowski’s music. The poet had an Armenian background, he was in-
volved in the communal life of Polish Armenians in Lwoéw and he also translated
Armenian poetry. Maria Lukasiewicz, a student of Stanistaw Pigon, in her 1952
work (which is published here for the first time) performed an in-depth and unique
in scholarly literature analysis of the works of this forgotten poet. She performs
a holistic overview of the author’s own works and his translations from other
languages, and she discusses the following: themes and thematic motifs, com-
position, literary technique (style, the study of stanzaic forms, musical elements,
work with a text), focusing on the crucial problem of the creative imagination of
the blind poet (the visual and colour-related aspects). She also compares Baracz’s
poetry with the creative works of the Young Poland period.

Keywords: Stanistaw Baracz, Young Poland, Polish Armenians, Lwow, Polish
poetry, the art of people who were blind
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