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Ormianie we Lwowie

Wedhug legendy pierwsi Ormianie mieli przyby¢ do Lwowa juz we wczesnym
sredniowieczu. Dominikanin o. Sadok Baracz, z urodzenia Ormianin, ktory wiele
ze swych — nie zawsze i nie do konca wiarygodnych — opracowan historycz-
nych poswigcit dziejom wlasnej grupy etnicznej, pisat w wieku XIX, ze Ormianie
opuscili swoja ojczyzne w Azji Mniejszej w nastgpstwie podboju kraju przez
Seldzukow: ,,Upadek miasta Ani i srogie ciemigztwo zmusito wiele rodzin or-
mianskich do szukania przytutku na obcej ziemi. [...] Na wezwanie [...] ksigcia
Izastawa dwadziescia tysigcy Anitdow wkroczyto w roku 1062 do ruskich kra-
jow”!. Historyczna prawdziwos¢ wspomnianej daty oraz faktu wezwania Ormian
przez ksigcia ruskiego zostaty podwazone jeszcze przez Franciszka Zacharyasie-
wicza, ktory jednak nie negowat emigracji Ormian z Ani po upadku tego miasta,

* Artykut powstatl na podstawie badan i materialdbw opracowanych na potrzeby mojej ksiaz-
ki: Katedra ormianska we Lwowie w latach 1902—1938. Przemiany architektoniczne i dekoracja
wnetrza, Warszawa 2010 (seria Poza Krajem). Organizatorom konferencji (Komisji Wschodnioeu-
ropejskiej Polskiej Akademii Umiejetnosci) dzigkuje za zaproszenie, a profesorowi Krzysztofowi
Stopce — za zachgte do blizszego przyjrzenia si¢ Ewangeliarzowi ze Skewry w roli zrodta inspiracji
dla artystow w wieku XX. Wykorzystany w tytule cytat pochodzi z listu Jozefa Mehoffera do zony,
por. przyp. 46.

' S. Baracz, Rys dziejow ormianskich, Tarnopol 1869, s. 60—61.
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lecz jedynie umiejscowit ten fakt dopiero na przetomie XIV i XV stulecia®. Bez
wzgledu na watpliwosci i rozbiezno$ci historyczne, materialnym sladem obecno-
$ci Ormian we Lwowie, niebudzacym watpliwosci co do swojej sredniowiecznej
metryki, jest wspaniata katedra, ktorej budowe rozpoczeto przed rokiem 1363
[il. 17°.

Po pierwszej fali emigracji przychodzily nastgpne, a gmina ormianska
we Lwowie rozrastata si¢ w ciagu nastgpnych stuleci. Przybysze z Azji — nie
bez tar¢ i konfliktow — ukladali swoje, przede wszystkim handlowe, stosunki
z innymi grupami etnicznymi zamieszkujacymi Lwow, jednocze$nie jednak za-
chowujac znaczna odregbno$¢, poczynajac od jezyka, obyczajow, a nawet wlasne-
go sadownictwa, na religii konczac. Wydaje sig, ze wlasnie ten ostatni czynnik
— odrebnos¢ religijna — miat kluczowe znaczenie dla utrzymania przez Ormian
tozsamosci w ciagu kilku stuleci ich zycia we Lwowie.

Od drugiej potowy XVII w., w nastgpstwie przyjecia przez lwowskiego bi-
skupa ormianskiego Mikotaja Torosowicza unii religijnej z Rzymem (co bylo
dtugotrwatym procesem, rozpoczgtym okoto roku 1630), wyraznie daje si¢ zaob-
serwowac postepujaca asymilacja i akulturacja Ormian. Unia z Rzymem zaowo-
cowata wieloma zmianami, ktére uwidocznity si¢ zwtaszcza w budynku katedry.
Najwazniejsze z nich dotyczyty dekoracji i wyposazenia wnetrza, a w konse-
kwencji, w ciagu prawie trzech stuleci (od przystapienia do unii az po poczatek
wieku XX), doprowadzity stopniowo do zatracenia wszelkich ryséw ormianskich
i prawie zupelnego ,,zlatynizowania” wnetrza swiatyni. Stary (to znaczy ormian-
ski) pozostal tylko obrzadek, cho¢ i w liturgii rozpoczat si¢ proces unifikacji
z obrzadkiem facinskim. W celu skonsolidowania wysitkéw i umocnienia unii,
w roku 1664 we Lwowie osiedlili si¢ przybyli z Rzymu teatyni, ktorych zada-
niem bylto ksztalcenie duchownych ormianskich w nowo powotanym do zycia
lwowskim kolegium. Byl to pierwszy krok na drodze ku latynizacji liturgii —

2 X. [F.] Z[acharyasiewicz], Wiadomos¢ o Ormianach w Polszcze, Lwow 1842, s. 10—15. Sze-
rzej na temat Ormian na ziemiach polskich, zob. s. Maria Renata od Chrystusa, niepokalanka [Zofia
Fudakowska], Ormianie w Polsce, w: eadem, Liturgia a sztuka, Warszawa 2002 (przedruk wyd. I:
Poznan 1934), s. 142-150; Ormianie polscy. Odrebnos¢ i asymilacja, koncepcja i uklad B. Stoto-
wa, red. A. Matkiewicz, Krakow 1999; a przede wszystkim: K. Stopka, Ormianie w Polsce dawnej
i dzisiejszej, Krakow 2000.

* D. Kajetanowicz, Katedra ormianska i jej otoczenie (przewodnik), Lwow 1930; J. Smir-
now, Katedra ormianska we Lwowie. Dzieje archidiecezji ormianskiej Iwowskiej, Lwow 2002;
J. Chrzaszczewski, Katedra ormianska p.w. Wniebowziecia Najswietszej Marii Panny we Lwowie,
w: idem, Koscioly Ormian polskich, Katalog zabytkow ormianskich, t. 1, Warszawa 2001, s. 59-98;
K. Stopka, A. Ptachetko, Pomniki minionej chwaty, Krakow 2002, s. 82—83, 88—104; P. M. Jlumnka,
Ancambno synuyi Bipuencoroi, JIbBiB 1983. O dziejach katedry traktuja ponadto liczne publikacje
Ormianskiego Towarzystwa Kulturalnego, m.in.: J. Chrzaszczewski, Historia katedry ormianskiej
we Lwowie, ,,Biuletyn Ormianskiego Towarzystwa Kulturalnego”, 2001, 2627, s. 3—54. Na temat
sredniowiecznych dziejow katedry, z uwzglednieniem zrdédet archiwalnych i obszerng bibliografia
oraz uwagami dotyczacymi ormianskiej sztuki i architektury, zob. T. Mankowski, Sztuka Ormian
Iwowskich, w: Prace Komisji Historii Sztuki PAU, 6, 1934, s. 7-53.
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czynnika ogromnie waznego, jesli zdamy sobie sprawg, ze ormianskokatolicka
archidiecezja lwowska roznita si¢ od innych diecez;ji katolickich wtasnie obrzad-
kiem. Liturgia ormianska z biegiem czasu zaczg¢la przejmowac wiele elementow
charakterystycznych dla obrzadku tacinskiego. W sytuacji gdy stopniowo zatra-
cala si¢ znajomos$¢ jezyka ormianskiego, to religia (w postaci liturgii) stawata
si¢ najwazniejszym (i w zasadzie jedynym) rysem $wiadczacym o ormianskiej
odrebnosci kulturalnej i etnicznej, rysem powaznie zagrozonym wptywami ta-
cinskimi*.

Z powodu postepujacej latynizacji juz w wieku XIX, okoto roku 1860, daty si¢
stysze¢ glosy nawotujace do zniesienia malenkiej archidiecezji ormianskiej i wia-
czenia jej w struktury Kos$ciota rzymskokatolickiego. Oznaczatoby to jednak za-
glade liturgii ormianskiej, ktéra, jak wspomniano, przez stulecia byta kluczowym
elementem ormianskiej tozsamosci i poprzez ktora przekazywano z pokolenia
na pokolenie narodowa tradycj¢’. Szczgsliwie grozba ta zostata zazegnana, m.in.
dzigki energicznym dziataniom dwczesnego wikariusza parafii w Stanistawowie,
pézniejszego arcybiskupa ormianskiego, [zaaka Isakowicza.

Reakcja na wspomniane juz zjawiska byl trwajacy od poczatku wieku XX
»renesans ormiansko$ci™, przejawiajacy si¢ we wzroscie zainteresowania
wsrod Ormian przesztoscia wilasnej grupy etnicznej (jego efektem byly bada-
nia naukowe, wydawanie czasopism, np. ,,Postanca Sw. Grzegorza” i ,,Grego-
rianow”’, tworzenie specjalistycznych bibliotek, publikacje popularyzatorskie na
temat roznych aspektow kultury ormianskiej itp.)’. Pierwszym i niewatpliwie
najwazniejszym elementem tego odrodzenia tozsamosci lwowskich Ormian byto
odnowienie ich katedry, ktorej wnegtrze — po wielu pozarach i zmianach aranza-
cji w wieku XVIII, zgodnych z 6wczesnie panujaca moda — nie roéznito sig juz
wecale od innych Iwowskich kosciotow rzymskokatolickich [il. 2-3].

Odnowienie katedry

Z inicjatywa odnowienia katedry wystapit nowo wyswigcony w roku 1902
arcybiskup ormianskokatolicki Jozef Teofil Teodorowicz (1864—1938), wybitny

* G. Petezynski, Ormianie polscy w XX wieku. Problem odrebnosci etnicznej, Warszawa 1997,
s. 15.

5 Taki los spotkal Ormian z zaboru rosyjskiego, gdzie po zniesieniu odrgbnej ormianskiej
organizacji kos$cielnej — diecezji ormianskokatolickiej z siedziba w Mohylowie (ustanowionej
w roku 1810) — a zarazem likwidacji obrzadku ormianskiego, grupa ta stracila odrgbnos¢. Por.
G. Pelczynski, Ormianie polscy..., s. 15, oraz X. [F.] Z[acharyasiewicz], Wiadomos¢ o Ormia-
nach..., s. 82-83.

¢ K. Stopka, Ormianie w Polsce..., s. 103.

7 Ibidem. G. Petczynski, Ormianie polscy..., s. 59—60, 62—63. Poczyniono tez przygotowa-
nia do utworzenia muzeum ormianskiego przy katedrze, powotanego do zycia ostatecznie w roku
1932. Por. A. Czotowski, Wystawa ormianska we Lwowie, czerwiec—pazdziernik 1932, Lwow 1932,
oraz J. Petrus, Muzea Iwowskie, 1823—-1939, w: Sztuka kresow wschodnich, t. 2, red. J.K. Ostrow-
ski, Krakow 1996, s. 430; idem, Archidiecezjalne Muzeum Ormianskie we Lwowie, w: Ormianie
polscy...,s. 27-32.
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kaptan, wytrawny polityk i wielki polski patriota, ktory rzadzit podlegta mu ar-
chidiecezja przez trzydziesci sze$¢ lat®. Tyle samo bez mata trwaly zakrojone na
szeroka skale restauracja, konserwacja i rozbudowa katedry, ktore — cho¢ nie
zostaty ukonczone — sa pomnikiem mysli i zapobiegliwosci arcybiskupa Teo-
dorowicza.

O przeprowadzeniu gruntownej renowacji budynku katedry, znajdujacego sie
w bardzo ztym stanie technicznym, oraz sprawieniu nowego wystroju wnetrza
$wiatyni, utrzymanego ,,w duchu ormianskim”, arcybiskup Teodorowicz zadecy-
dowat juz na samym poczatku swych rzadoéw. Stan katedry wymagat powzigcia
natychmiastowych i zdecydowanych krokow, by uratowac szacowny zabytek.
Sciany byly popekane, przeciekat dach, a wody gruntowe zalewajace piwnice
ostabiaty fundamenty i powodowaly zawilgocenie calego wnetrza $wiatyni’.
Wszystko to stanowito techniczne przyczyny, dla ktérych pilnie nalezato podja¢
modernizacj¢ katedry. Drugim powodem rozpoczgcia prac konserwatorskich —
powodem ideowym i by¢ moze nawet wazniejszym od poprzedniego — byto
przekonanie arcybiskupa o konieczno$ci utrzymania i podkreslenia ormianskiej
tozsamosci w niewiele juz rozniacej si¢ od kosciotéw tacinskich (rzymskokato-
lickich) $wiatyni.

Odnowienie stato si¢ okazja (i poniekad pretekstem) do rearmenizacji kate-
dry, czyli przywrdcenia jej ,,pierwotnych” cech ormianskich, zatartych przez stu-
lecia pod wplywem sztuki zachodniej. Odrgbnym i waznym zagadnieniem jest
wigc w tym konteks$cie stan wiedzy na temat sztuki ormianskiej i jej znajomosci
we Lwowie na poczatku wieku XX, a przede wszystkim — wzordw, z ktorych
czerpano przy restauracji i rozbudowie $wiatyni oraz wykonywaniu dekoracji
jej wnetrza. Takim wzorem — a nawet wrgcz swego rodzaju wzornikiem or-
namentyki ormianskiej — byt przechowywany w skarbcu katedry Ewangeliarz
ze Skewry, pochodzacy z konca XII w. wspaniale iluminowany kodeks.

Skoro renowacja miala przywroci¢ katedrze charakter ormianski, nieodzowne
staty si¢ odwotania do dawnej, rdzennej sztuki ormianskiej. Tymczasem sztuka
ta, z wyjatkiem moze architektury i rekopisow iluminowanych, nie wyksztatci-
fa wyraznie odrebnych cech, ktore datoby sig jasno identyfikowa¢ jako ormian-
skie!?. By¢ moze podstawowa przestanka, ktora legta u podstaw pomystu arcybi-

8 Formalnie wyboru dokonano jeszcze w maju roku 1901; dnia 2 lutego 1902 J. Teodorowicz
przyjat sakre biskupia. Na temat arcybiskupa zob. S. Gawlik, Zycie i dziatalnos¢ ks. abpa Jozefa
T. Teodorowicza, Krakow—Warszawa-Struga 1988; R. Kubik, Jozef Teofil Teodorowicz. Ostatni ar-
cybiskup polskich Ormian, Gorzéw Wielkopolski 1998; K. Stopka, Ormianie w Polsce..., s. 100.
W anegdotyczny, niemniej interesujacy sposob sylwetke arcybiskupa opisali: K. Frycz, Arcybiskup
Teodorowicz, w: idem, O teatrze i sztuce, oprac. i wstgp A. Woycicki, Warszawa 1967, s. 84—100,
oraz A. Grzymata-Siedlecki, Rozmowy z samym sobq, Krakow 1972, s. 52-56.

* D. K[ajetanowicz], Odnowienie i rekonstrukcja katedry ormianskiej we Lwowie, Lwow
1908, s. 6-7.

10 A. Taylor (Armenian Art and Armenian Identity, w: Treasures in Heaven. Armenian Art, Re-
ligion, and Society. Papers delivered at The Pierpont Morgan Library at a Symposium organized by
Thomas F. Mathews and Roger S. Wieck, 21-22 May 1994, New York 1998, s. 133) zwraca uwagg
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skupa Teodorowicza na nowy wyglad katedry po jej odnowieniu (tam, gdzie nie
bylo wyraznych wzordéw i prostych odniesien), bylo odwotanie si¢ do Armenii
jako pierwszego kraju, ktory przyjat chrzeécijanstwo jako religie panstwowa'!.
Stad tez zaréwno ksztalt architektoniczny, jak i dekoracja elementéw rozbudowy
katedry zostaty utrzymane w stylu, ktory — przynajmniej na pierwszy rzut oka
— mozna ogo6lnie okres$li¢ mianem wczesnochrze$cijanskiego. Rownolegle mu-
siato jednak istnie¢ swego rodzaju archetypiczne przekonanie o egzotycznosci
i bogactwie blizej we Lwowie nieznanej sztuki ormianskich praojcoéw z dalekiej
Azji, ktore usprawiedliwiato sigganie do motywow dekoracyjnych postrzega-
nych jako wschodnie, mauretanskie czy arabskie, ale niekoniecznie ormianskich
— tym bardziej ze i odkrywana podczas restauracji (od okoto 1908 r.) pierwotna
kamieniarka wywodzita si¢ ze sztuki islamu'?.

Wazne miejsce w badaniach nad sztuka i dziejami Ormian we Lwowie, szcze-
gblnie w odniesieniu do renowacji katedry ormianskiej, zajmuje Jan Botoz An-
toniewicz, Ormianin z urodzenia, pierwszy profesor historii sztuki na Uniwer-
sytecie Lwowskim (od roku 1893)". Lektura spisu publikowanych dziet tego
uczonego sugeruje, ze sztuka ormianska stanowita margines jego zainteresowan
naukowych, gdyz pozostawil na ten temat zaledwie kilka publikacji, i to o cha-
rakterze przyczynkarskim. Jednak jego aktywno$¢ w ciatach doradczych oraz
zainteresowanie odnowieniem katedry od samego poczatku tego przedsigwzig-
cia (nie wiadomo, czy na zaproszenie arcybiskupa Teodorowicza, czy tez z wila-
snej inicjatywy'?), a takze wiadomosci zawarte w ,,Sprawozdaniach Komisji do
Badania Historii Sztuki w Polsce”, kaza uznaé, ze Botoz Antoniewicz zywot-
nie interesowal si¢ sztuka ormianska i zapewne tylko brak czasu przeszkodzit
mu w pozostawieniu materialnego swiadectwa naukowej pasji w tej dziedzinie
i opublikowaniu wynikéw badan. We wspomnianych ,,Sprawozdaniach” (i nie
tylko tam) wielokrotnie pojawiaja si¢ informacje, ze zamierzatl wyda¢ obszerna

na trudnosci, z jakimi borykaja si¢ uczeni probujacy zakwalifikowa¢ dzieta sztuki jako ormianskie
lub nieormianskie.

1 Chrzescijanstwo zostalo ustanowione religia panstwowa Armenii na poczatku IV w., w na-
stepstwie misji podjetej przez sw. Grzegorza Oswieciciela (w znaczeniu ,.chrzciciela” Ormian).
Sw. Grzegorz od tej pory jest czczony jako patron Armenii (R.F. Taft SJ, The Armenian Liturgy. Its
Origins and Characteristics, w: Treasures in Heaven 1998, s. 15 oraz przyp. 5).

12 Na temat rysow orientalnych w dekoracji katedry i wptywu sztuki islamu na sztukg ormian-
ska zob. Mankowski, Sztuka Ormian..., s. 53 inast., oraz idem, Orient w polskiej kulturze artystycz-
nej, Wroctaw—Krakow 1959, Studia z Historii Sztuki, red. M. Walicki, t. 8, s. 44—49.

13 H. d’ Abancourt, Antoniewicz Jan Boloz, w: Polski slownik biograficzny, t. 1, Krakéw 1935,
s. 137-139 (tu dalsza bibliografia); A. Matkiewicz, Historia sztuki na Uniwersytecie Lwowskim
1893—-1939, w: Drzieje historii sztuki w Polsce. Ksztaltowanie sie instytucji naukowych w XIX
i XX wieku, red. A. Labuda, Poznan 1996, (Poznanskie Towarzystwo Przyjaciot Nauk, Wydzial
Nauk o Sztuce, Prace Komisji Historii Sztuki, t. 25), s. 64—66.

14 Juz w roku 1895 zwracatl uwagg na niszczejace na katedralnym dziedzincu ormianskie ptyty
nagrobne i to z jego inicjatywy Komisja Historii Sztuki Akademii Umiejgtnoséci miata interwenio-
wacé w konsystorzu ormianskim oraz w Komisji konserwatorskiej w celu objgcia ich ochrona (zob.
nizej).
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rozprawg na temat sztuki ormianskiej'. Jan Botoz Antoniewicz sam nigdy takiej
pracy nie opublikowal. Nie bez znaczenia jest jednak fakt, ze pierwsza nowocze-
sna monografia $wiatyni lwowskich Ormian — Katedra ormianska we Lwowie
(1919) — zostata napisana przez jego ucznia, ksiedza Wiadystawa Zy'e.

W roku 1902 wiadomo$¢ o przygotowywanej przez Jana Botoz Antoniewicza
pracy na temat sztuki ormianskiej trafita nawet do prasy popularnej. Powszechne
bylo przekonanie, ze Antoniewicz dysponuje najlepszymi wsrod uczonych pol-
skich kwalifikacjami w tej dziedzinie i w zwiazku z tym jest wrecz powotany do
napisania dzieta o sztuce ormianskiej w Polsce:

Wielkq publikacje o zabytkach sztuki [ormianskiej] w Polsce przygo-

towuje prof. Antoniewicz. Nie mogla sie ta praca dosta¢ w rece bardziej
umiejetne. Prof. Antoniewicz zgromadzil wiele zajmujacych materjatow
z catej Galicji, robit studja w Kamiencu z polecenia Akademji umiejetno-
Sci, jezdzit do San-Lazzaro, gdzie znalazt szereg bogato iluminowanych
ewangeljarzy, pochodzenia kamienieckiego. Praca ta bedzie tem wazniej-
sza, ze w dzietach sztuki, ktore ten lud [tj. Ormianie], tak wyksztalcony, tak
bardzo stary i tak odrebny, stworzyt na ziemi polskiej, thwi tyle naszego
pierwiastku [!] duchowego, iz catos¢ mozna Smialo uwazaé za fragment
kultury polskiej'*®.

Wspomniane przyczynki wnosity niewiele istotnych wiadomosci do stanu
wiedzy o sztuce ormianskiej, stanowia jednak wazne $wiadectwo budzacego si¢
zainteresowania ta tematyka. Znamienny jest komentarz redakcyjny do jedne-
go z referatow Jana Boloz Antoniewicza, autorstwa przewodniczacego Komi-
sji, a zarazem redaktora ,,Sprawozdan”, profesora Uniwersytetu Jagiellonskiego,

15 Na posiedzeniu Komisji do Badania Historii Sztuki w Polsce, odbytym 13 lipca 1893, Jan
Botoz Antoniewicz referowat artykut na temat zbioru rekopiséw ormianskich w Bibliothéque natio-
nale w Paryzu (z ktérych dwa, XVII-wieczne, pochodzity ze Lwowa), zob. ,,Sprawozdania Komisji
do Badania Historii Sztuki w Polsce” (dalej: SKBHSP), 5, s. C. Dwa lata pdzniej, 3 kwietnia 1895,
Botoz Antoniewicz przedstawit na forum Komisji odczyt zatytutowany O architekturze koscielnej
i swieckiej oraz ornamentyce ormianskiej w Polsce. Niestety, mimo zapowiedzi tekst ten nie zostat
przez Komisj¢ w cato$ci opublikowany (zob. SKBHSP 6, 1900, s. XII). Ponownie Jan Boloz An-
toniewicz mowit o sztuce ormianskiej na posiedzeniu Komisji 11 czerwca 1895 roku (O cechach
Swieckiej architektury Ormian polskich, SKBHSP, s. XIII-XIV). Wspomniat wtedy o niszczeja-
cych na katedralnym podworcu ormianskich ptytach nagrobnych: ,Nastgpnie zwracal prelegent
[Antoniewicz] uwagg na wielkie znaczenie ptyt nagrobkowych, ktore si¢ znajduja na dziedzincu
przed lwowska katedra ormianska, dla historyi ornamentyki ormianskiej, a zarazem dla kultural-
nej historyi lwowskich rodzin ormianskich; to tez Komisya uchwalita na jego wniosek poczynié¢
kroki u konsystorza ormianskiego i Komisyi konserwatorskiej, celem wyjgcia tych ptyt i ztozenia
W miejscu nie wystawionem na uszkodzenia od opadow atmosferycznych”. Tematyka ormianska
w wystapieniach Jana Botoz Antoniewicza powracala na posiedzenia grona lwowskiego Komi-
sji do Badania Historii Sztuki jeszcze w latach 1904 (SKBHSP, 8, 1907, szp. CCCLXXXXIII-
CCCLXXXXIV) oraz 1905 (ibidem, szp. CCCCV).

16 Petka [A. Chotoniewski], Ormianie polscy, ,,Zycie i Sztuka” (dod. do ,,Kraju”), 1902, 33
(z 16 [29] VIII), s. 355.



Motyw zwierzqt zjadajqcych sie wzajemnie bytby do wyzyskania w katedrze na skale wiekszq. .. 67

Mariana Sokotowskiego, w ktoérym ten wybitny krakowski uczony specjalnie
podkreslit wage badan nad sztuka ormianska:

Zabytki ormianskie majq dla nas pierwszorzedne znaczenie, jak to juz
zresztq powyzej na posiedzeniu grona lwowskiego podniesione zostato.
Poznanie doktadne tych zabytkow i z nimi zwiqzanej sztuki, odczytanie
mieszczqcych sie na nich czesto napisow, oznaczenie Sciste ich daty, zebra-
nie i wyjasnienie catego tego materyatu, dotarcie do zrodta sktadajacych
go motywow, wszystko to dotqd lezy odlogiem, a raz zbadane rzuci¢ musi
i rzuci bez watpienia pek swiatta na rozwdj naszej kultury. Oddawna spet-
nienie tego zadania i wprowadzenie go w zZycie, byto jednym z dezydera-
tow naszej nauki, wedle naszego przeswiadczenia. Cieszy nas zatem
niepomiernie, ze tak ukwalifikowany i powotany do tego
badacz jak prof. Jan Boloz Antoniewicz nam prace o or-
mianskich zabytkach zapowiada. Czekaé¢ bedziemy na
niq z upragnieniem.[...] Wmiare naszej moznosci i dopoki si¢ praca
obszerniejsza i naukowo wyczerpujqca o tych [ormianskich] zabytkach nie
pokaze, bedziemy sie starali w ten przynajmniej sposob [drukujac przy-
czynki w ,,Sprawozdaniach] przypominaé sztuke ormianskq czytelnikom
i stawia¢ jq na porzqdku dziennym naszych badan".

Na posiedzeniu 30 czerwca 1905 r. sam Sokotowski przedstawit referat zaty-
tutowany O wplywach wschodnich na naszq kulture, zilustrowany ,,fotografiami
i akwarelowymi kopiami z przepysznego ormianskiego ewangelia-
rza, ktory jest wtasnos$cia katedry ormianskiej we Lwowie. [...]
Przy tej sposobnosci prof. M. Sokotowski podnidst koniecznos¢ zbadania za-
bytkéw ormianskich, zwrdcit uwage na udzial Ormian w fabrykacji dywanow,
paséw i tkanin w Polsce™'s.

Przytoczona opinia Mariana Sokotowskiego nie pozostawia ztudzen co do
tego, ze w momencie, gdy w katedrze rozpoczynaty si¢ prace restauracyjno-
-konserwatorskie, do poznania i petnego zrozumienia sztuki ormianskiej byto na
gruncie Iwowskim jeszcze daleko. Jednakze nie ma tez watpliwosci, ze Jan Bo-
loz Antoniewicz byt w omawianym okresie we Lwowie jedna z 0sob najbardziej
kompetentnych w zakresie sztuki ormianskiej, a jego wiedza nabierata dodatko-
wego znaczenia wobec braku drukowanych opracowan na ten temat. Co wigcej,
najpewniej to wlasnie on zwrocit uwage nowo wyswigconego arcybiskupa Jozefa
Teodorowicza na wspaniale zrodto oryginalnej sztuki ormianskiej — Ewange-
liarz ze Skewry, przechowywany w skarbcu katedralnym, gdyz — jak pokaza
pozniejsze dzieje odnowienia katedry — arcybiskup od samego poczatku obmy-
slania nowego wystroju swiatyni dbal o to, by artysci je projektujacy zapoznali
si¢ z ormianskimi miniaturami i je wilasnie traktowali jako podstawowe Zrédto
inspiracji dla swoich projektow.

7 SKBHSP, 8, 1907, szp. CCCCVI, przyp. 1 [sygnowany ,,M. S.”; podkr. J.W.].
18 SKBHSP, 8, 1907, szp. CCCCXXXXIV [podkr. J.W.].
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Ewangeliarz w pierwszych projektach odnowienia katedry

Pierwszym elementem przebudowy, w ktorym — jesli wierzy¢ zrodtom —
wykorzystano miniatury lIwowskiego ewangeliarza, byla reliefowa, ornamentalna
dekoracja apsyd prezbiterium [il. 4]. Projekt kamiennych $lepych arkad wspartych
na cienkich kolumienkach z dekorowanymi plecionka kostkowymi kapitelami
i ornamentalnych, réwniez plecionkowych, obramien okien oraz geometryczne-
go fryzu, ktéorymi ozdobiono apsydy, przygotowal Jan Botoz Antoniewicz we-
dhug ,,wzorow dawnej ornamentyki ormianskiej”"”. Na temat tej dekoracji ksiadz
Zyta pisat: ,,Ornamentyka ta, ktora obecnie pokryte sa absydy, jest kreacya nowa,
wzorowana tylko na staroormianskiej dekoracyi wedle wzorow, jakie dostarczyta
katedraw Aniiormianski Ewangeliarz z XIII w.[!] bedacy wtasno-
$cig arcybiskupstwa ormianskiego we Lwowie ™. Trudno w tym
wypadku zidentyfikowaé konkretne elementy zapozyczone z rekopisu. Wydaje
si¢, ze miniatury mogly byly stuzy¢ za inspiracje w stadium projektowym, ale
w zrealizowanej dekoracji apsyd wyraznie da si¢ wskaza¢ tylko nawigzania do
elewacji katedry w Ani [il. 5-7].

Ciekawym $wiadectwem pojmowania sztuki ormianskiej na przetomie stuleci
we Lwowie, zwlaszcza w odniesieniu do prowadzonych podowczas w katedrze
prac konserwatorsko-restauracyjnych, jest epitafium arcybiskupa Izaaka Isako-
wicza (zm. 1901), autorstwa Juliusza Beltowskiego, wmurowane w poludniowa
Sciang zachodniego ramienia krzyza starej czesci katedry [il. 8]*'. Z informacji

19 O apsydach i ich restauracji Mankowski (Sztuka Ormian..., s. 14—15) pisal nast¢pujaco: ,,Ze-
wngtrzne mury apsyd [...] nie wygladaly pierwotnie tak jak dzi$. Tylko srodkowa apsyda przed-
stawiata si¢ w dzisiejszej swej zewngtrznej postaci, jednak bez obecnej ornamentalnej dekoracji,
ktéra nazewnatrz dodata jej dopiero ostatnia restauracja, wedhug rysunkéw prof. Jana Botoz-
-Antoniewicza, opartych na wzorach dawnej ornamentyki ormianskiej. Apsydy boczne wogole nie
byty nazewnatrz widoczne i zakrywala je plaska $ciana”. Boczne apsydy miaty zosta¢ wyodrgbnio-
ne poza obrys murdw duzo wczesniej, jeszcze w roku 1723 (wg S. Baracza, Rys dziejow..., s. 135);
$wiadczy o tym tez rysunek Stanistawa Wyspianskiego z roku 1887, przedstawiajacy katedrg od
wschodu, na ktéorym apsydy sa juz wyraznie widoczne na zewnatrz, ale ich elewacje sa jeszcze
gladkie, bez wspomnianej reliefowej dekoracji (por. Ormianie polscy..., nr kat. 62, s. 72). Na rysun-
ku z konca wieku XVI w pamigtniku Martina Grunewega (Die Aufzeichnungen des Dominikaners
Martin Gruneweg (1562—ca. 1618) iiber seine Familie in Danzig, seine Handelsreisen in Osteuro-
pa und sein Klosterleben in Polen, Hrsg. Almut Bues, 4 Bde., Wiesbaden 2008, Deutsches Histori-
sches Institut Warschau, Quellen und Studien, Bd. 19, 2, s. 649) apsyda boczna (widoczna jest tylko
péinocna) jest wyraznie zaznaczona jako potkole wystgpujace poza brylg kosciota, co kaze sadzic,
ze by¢ moze Mankowski — nie znajac relacji Grunewega — mylit si¢ w tej sprawie, a wyodrgbnio-
ne w bryle apsydy boczne istnialy od samego poczatku badz tez wyeksponowano je nieco pdzniej
(ale jednak znacznie wcze$niej niz sadzit Sadok Baracz). Apsyde srodkowa, pozbawiong jeszcze
dekoracji, pokazuje drzeworyt sztorcowy Piotra Dyamentowskiego, wedtug rysunku Jana Matejki,
ktory ilustrowat artykut o katedrze w ,,Ktosach” (Archikatedralny kosciol ormianski we Lwowie,
»Ktosy” nr 338, t. 15, 1872, s. 376; il. zob. w: Ormianie polscy..., nr kat. 64, s. 72).

2W. Zyta, Katedra ormiarnska we Lwowie, Lwow 1919, s. 20.

21 D. Kajetanowicz, Katedra..., 1930, s. 14-15; J. Chrzaszczewski, Katedra..., s. 87; J. Smir-
now, Katedra ormianska..., s. 81-82 (pomnik ufundowato Towarzystwo Kolek Rolniczych, kto-
rego arcybiskup Isakowicz byt dlugoletnim cztonkiem i opiekunem); J. Jarnuszkiewicz, Beftowski
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zroédlowych wiadomo, ze Beltowski wykonal z bialego marmuru popiersie arcy-
biskupa, umieszczone w niszy ujetej w czarne kamienne obramienie architekto-
niczne?’. Cho¢ epitafium zostato wykonane w roku 1905%, czyli jeszcze przed
odkryciem detali pierwotnej kamieniarskiej dekoracji katedry, zwracaja w nim
uwage przede wszystkim orientalizujace motywy (bardzo podobne do tych zna-
lezionych pod warstwa tynku okoto roku 1908): luk w osli grzbiet zamykajacy
zwienczenie, ktorego pole wypetnione jest romboidalng kratka z czworolistnymi
rozetami, oraz ozdobiona stylizowanymi mukarnasami konsola, na ktorej spo-
czywa popiersie zmartego. Poszczegolne pola epitafium otoczone sa bordiura
z ornamentu plecionkowego. Trzony pilastrow podtrzymujacych arkade wien-
czaca niszeg, w ktorej pomieszczono popiersie, podobnie jak pole zwienczenia,
pokrywa kratka z rozetami, tu nieco wigkszymi niz w polu géornym. Pomnik
zostat skomponowany zgodnie z zasada horror vacui i jednoznacznie daje si¢
w nim odczyta¢ odniesienia do Orientu, a konkretnie — do sztuki islamu. Ta-
kie wrazenie wywotuje przede wszystkim obecno$¢ mukarnasow i tuku w osli
grzbiet w zwienczeniu. Relacje wspotczesne powstaniu pomnika mowia jednak
wyraznie o inspiracji i wzorach ormianskich, ktére wykorzystano przy tworzeniu
epitafium:
Pomnik [...] jest iscie artystycznem przetworzeniem kazalnicy o mo-

tywach ormianskich. W phitkiej, alabastrowej niszy bieleje wykonana

z marmuru karraryjskiego naturalnej wielkosci potfigura kazqcego ksiecia

Kosciota. Obramowanie ambony rowniez w stylu ormianskim, wzorowa-

ne na starych psatterzach, z ktorych jeden z XII wieku,

przedmiot nieustannego podziwu znawcow i badaczow,

znajduje sie w skarbcu katedralnym®.

Jednak dowolne pomieszanie elementow ,,orientalnych” z motywami z re-
pertuaru ,.klasycznej” sztuki zachodniej (edikulowa nisza wsparta na konsoli),
dodanie trzech niewielkich relieféw figuralnych z ciemnobrazowego alabastru po
obu stronach i ponizej ptyty z inskrypcja, w potaczeniu z charakterystycznym do-
borem materiatow, typowym dla licznych w sztuce polskiej XVII i XVIII w. ba-
rokowych pomnikow nagrobnych (skontrastowanie bieli kamiennego popiersia
z czernig niszy 1 architektonicznego obramienia), czyni z pomnika arcybiskupa

Juliusz Wojciech, w: Stownik artystow polskich i obcych w Polsce dzialajqcych. Malarze — rzez-
biarze — graficy, t. 1, Warszawa 1971, s. 126-127. Popiersie jest sygnowane przez artyst¢ na
podstawie, po prawej stronie.

22 Juliusz Beltowski zajmowat sig takze projektowaniem wyposazenia wngtrz koscielnych oraz
pracami z zakresu rzemiosla artystycznego (J. Jarnuszkiewicz, Beftowski..., s. 127); jego autorstwo
calosci pomnika — nie tylko popiersia, ale i obramienia — jest wigc pewne; co wigcej, w dolnej
czgsci cokotu, na bocznej $ciance po prawej stronie znajduje si¢ kolejna sygnatura artysty: Jul.
Beltowski / inv.

» Data ta widnieje na konsoli u dotu epitafium. J. Jarnuszkiewicz (Beltowski..., s. 127) jako
datg wykonania pomnika podaje rok 1904.

2 tc [T. Czapelski], Pomnik Izaaka Isakowicza we Lwowie, ,,Tygodnik Ilustrowany”, 1905, 36
(z 9 IX), s. 652 [podkr. J.W.].
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Isakowicza utwor typowy dla sztuki okresu historyzmu, dziwaczna hybryde sty-
lowa*. Mozna jednak uznaé, ze to wlasnie byto zamierzeniem autora epitafium:
by jednoczesnie posiadato cechy egzotyczne, ormianskie, a zarazem swojskie,
polskie, tak jak etnicznie okreslali si¢ polscy Ormianie: gente Armeni, natione
Poloni.

Jak juz czgsciowo wykazano, zrddta i materiaty historyczne do poznania sztuki
ormianskiej istnialy i byly w tym okresie dostepne. Rdznica pomiedzy epitafium
arcybiskupa Isakowicza a znacznie wigkszym przedsigwzigciem artystycznym,
jakim byla p6zniejsza rozbudowa katedry, zasadzala sig¢ wigc nie tylko na skali.
Wydaje sig, ze diametralnie odmienne bylo w obu wypadkach przede wszystkim
nastawienie projektanta do sztuki ormianskiej czy generalnie (w epitafium) —
do nie do konca sprecyzowanej wschodniej tradycji, ktora stuzyta mu za pomyst
i gtowny stylowy punkt odniesienia realizacji. Juliusz Beltowski stworzyt swoj
projekt wlasciwie bez odwotywania si¢ do wzoréw oryginalnej sztuki ormian-
skiej, a jesli nawet rzezbiarz si¢ nimi postugiwal, to ewentualne zapozyczenia
nie maja wyraznego, indywidualnego charakteru. Jedynym wyjatkiem pod tym
wzgledem mogtyby by¢ pilastry, zdobione ukosna kratka z rozetami, tworzace
»obramowanie ambony”, o ktérym wspomina notatka w ,,Tygodniku Ilustrowa-
nym”. Taki motyw istotnie mozna odnalez¢ na kartach Iwowskiego ewangeliarza.
Jednakze trzeba stwierdzi¢ obiektywnie, Ze nie jest to element na tyle charaktery-
styczny dla sztuki ormianskiej, by nieuprzedzony obserwator potaczyt go od razu
z tym zrddlem inspiracji. Inaczej byto z arkadkami Boloz Antoniewicza: te juz na
pierwszy rzut oka byly postrzegane jako ormianskie.

Najwczesniejsze znane ze zrodet posiedzenie komitetu odnowienia katedry
odbyto si¢ 19 czerwca 1905 r. Komitetowi przewodniczyt arcybiskup Teodo-
rowicz, a zasiadali w nim: Leon Pininski, Jan Botoz Antoniewicz, konserwator
Zygmunt Hendel oraz Teodor Axentowicz?®. Na posiedzeniu tym przedtozono
projekt restauracji katedry, sporzadzony przez architekta Wtadystawa Halickiego

% Charakterystyczny dla epoki, do ktérej nalezy pomnik, jest tez jego narracyjny charakter
(a przynajmniej mozliwos¢ takiej jego interpretacji). Najwyrazniej dla tworcow epitafium wazniej-
szy niz odniesienia do tradycyjnych motywow sztuki ormianskiej byt aspekt psychologiczny jego
wymowy i oddzialywania, pozwalajacy na przywotanie do zycia, wskrzeszenie stynacego z wyjat-
kowego daru oratorskiego, ,,zlotoustego” arcybiskupa: ,,Niezapomniany po wsze czasy $. p. [zaak,
zda sig, wyglosit wlasnie pelne sity, namaszczenia i natchnienia zarazem stowa swej nauki, i oto
patrzy z miloscia i dobrocia na skupionych koto ambony stuchaczéw, jakby wnikajac w ich skru-
szonego ducha. Tak, nie inaczej widziano go tutaj niezliczone razy, przed takim pochylano czota
z prosba o blogostawienstwo z rak najzyczliwszego kaptana-pasterza, niedoscignionego mowcy,
wzorowego obywatela kraju”, tc [T. Czapelski], Pomnik Izaaka..., s. 652. Warto doda¢, ze epitafium
nieprzypadkowo wmurowano naprzeciw ambony (w roku 1905 byla to jeszcze stara, snycerskiej
roboty, rokokowa kazalnica, ktora w tym samym miejscu zastapita p6zniej modernistyczna ambona
marmurowa, istniejaca do dzis).

20 7. Hendel, Katedra ormianska, ,,Teka Konserwatorska. Rocznik Kota Konserwatoréw Sta-
rozytnych Pomnikéw Galicyi Wschodniej” / ,,Sprawozdania Grona c. k. Konserwatorow i Kore-
spondentéw Galicyi Wschodniej” (dalej: TK), 3, 1905, 31-40 (marzec—grudzien), s. 10—11.
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(stad wniosek, ze arcybiskup od dtuzszego juz czasu musial byt przygotowy-
wac plany przebudowy). Projekty Halickiego nie zachowaty si¢ wsrod archiwa-
liow Konsystorza Metropolitalnego zapewne dlatego, ze komitet uznat je za zbyt
$miate i nie zgodzit si¢ na ich realizacje:

Mimo niezaprzeczenie wielkich zalet artystycznych projektu i calej fine-
zyi dekoratorskiej tak wnetrza, jak i zewnetrznej architektury fasad, komi-
tet przyszedt do przekonania, zZe wykonanie tego projektu pociqgnetoby za
sobq zupetnq przebudowe dzisiejszej skromnej katedry, zatartoby zupetnie
zachowany dobrze do dzis typ kosciola, zbudowanego wedtug tradycji ar-
merniskich, a nadatoby mu typ kosciotéw bizantyrskich®'.

Interesujace, cho¢ niejednoznaczne, sa informacje, ktore przynosi wspomnia-
ne sprawozdanie na temat planowanej dekoracji wngtrza:

Przewodniczqcy [arcybiskup Teodorowicz] podniost [...] kwestye de-

koracyi wnetrza i przediozyl rysunkowe projekty wszystkich Scian. [...]
Projektodawca dazyl do dekoracyi kosciola w kierunku ornamentacyjnym,
a nie figuralnym. Ornamentacye te skomponowal opierajqc
sie na motywach bogato dekorowanego kodeksu ormian-
skiego z XIII ['] wieku, bedqcego wlasnosSciq tutejszej
kapituly ormianskiejina malowaniach sciennych innych kosciotow
armenskich®.

Juz w tym najwczesniejszym, nieznanym blizej projekcie postuzono si¢ — tak
jak w przypadku epitafium arcybiskupa Isakowicza — przechowywanym w ka-
tedrze, bogato zdobionym XII-wiecznym ewangeliarzem ormianskim, a stato si¢
tak (jak pokaza dzieje dalszych projektow dekoracji wngtrza katedry) bez watpie-
nia z inicjatywy arcybiskupa Teodorowicza. Nie wiadomo, kto byt projektodaw-
ca, ale raczej nie architekt Halicki.

Projekt Jozefa Mehoffera

Po nieudanym pierwszym projekcie dekoracji wnetrza katedry, w lecie roku
1906, arcybiskup Teodorowicz zamowit kolejny u Jozefa Mehoffera. Artysta
przyjat to zlecenie bardzo powaznie. Podjat szczegétowe studia nad ormianskimi
rekopisami iluminowanymi (przede wszystkim nad lwowskim ewangeliarzem),
a nawet, w porozumieniu z arcybiskupem Teodorowiczem, w listopadzie i grud-
niu roku 1906 przedsiewziat podréz do Wenecji, na wyspe Sw. Lazarza (San
Lazzaro), gdzie w klasztorze mechitarzystow — ormianskich mnichow stojacych
na strazy ormianskiej tradycji i historii — mogt do woli zglebiaé tajniki sztuki
ormianskiej w tamtejszej znakomitej bibliotece; studiowat tez mozaiki Wenecji

27 Ibidem, s. 10.
28 Ibidem, s. 11 [podkr. J.W.].
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i Rawenny?. Szczegoty pobytu we Wioszech i poczynionych podéwczas obser-
wacji artystycznych przynosi korespondencja Mehoffera z zong. W liscie z We-
necji, datowanym 5 listopada 1906 r., pisat:

Miatem przed sobq wycieczke do Armenczykow, ze jednak bylo juz
pozno, usiadtem przed kosciotlem sw. Marka pod brqzowymi podstawami
stupow masztowych i po raz pierwszy w Zyciu zaczqtem uwaznie przypa-
trywac sie sw. Markowi. [...] Wywoluje ogdlne wrazenie swiatta przysza-
rzatej barwy — zlota, bogactwa jakiegos starego — i to wrazenie jest tak
mile, ze nie ma sie checi prawie zaglebia¢ w szczegotly — przypatrywac sie
z bliska rzezbom lub filarom mozajkowym. Dopiero obowiqzkiem pewnego
wystudiowania wiedziony zaczqlem sie kolejno roznym rzeczom z wierzchu
przypatrywac, notujqc stowami po troche. [...] Po potudniu dobitem gon-
dolq do San Lazzaro do Mechitarzystow. Obejrzatem klasztor i biblioteke
po wierzchu — i utoZytem sie z ksiezmi, Ze jutro zabiore sie do roboty. San
Lazzaro potozone jest tuz przy Lido, nieco z boku, ku potudniowi; koto
klasztoru jest duzy i bardzo tadny ogrod, obecnie juz jesieniq zmelancholi-
zowany. Zaluje, ze farb olejnych nie wziglem i kto wie, czy jutro nie kupie
tu co potrzebniejsze, aby to pod wieczor namalowad. I ci Ormianie intere-
sujqcy. Chodzit ze mng mtody ksiqdz z pysznq czarnq kretq brodq, urodzony
w Matej Azji, prawdziwy Armernczyk™.

W wyniku wspomnianych studiéw i podrézy (oprocz Wenecji i Rawenny
Mehoffer zwiedzit takze Palermo i Monreale na Sycylii), wiosng roku 19073,
artysta przedstawit projekt malowidet $ciennych, ktére w catosci, od posadzki
az po sklepienia (i z nimi wlacznie), miaty pokry¢ Sciany najstarszej czesci ka-
tedry [il. 9]*2. Projekt ten, utrzymany w stylu wczesnochrzescijanskim, czy tez
bizantynskim, byt wyraznie inspirowany sztuka Rawenny i Wenecji, a w wigk-
szym jeszcze stopniu — wspomnianymi miniaturami rekopisow ormianskich. To
wiasnie te miniatury miat na mysli Jan Botoz Antoniewicz, piszac o czekajacym

¥ J. Mehofferowa, Rozwoj mysli tworczej Jozefa Mehoffera, Biblioteka Zaktadu Narodowego
im. Ossolinskich we Wroctawiu (dalej: B.Ossol), rkps sygn. 14039/11, t. I, s. (329) 324, J. Puciata-
-Pawlowska, Jozef Mehoffer, Wroctaw—Warszawa—Krakow 1969, s. 36-37.

30 J. Mehofferowa, Rozwdj mysli..., t. 1, s. (329) 324—(330), 325.

31 Projekt musiat by¢ gotowy wiosna, zapewne w marcu lub w kwietniu. W koncu lutego ocze-
kiwat go jeszcze Jan Botoz Antoniewicz (por. jego list do Mehoffera, zob. przyp. 33), za$ z listu
J. Teodorowicza wiadomo, ze 24 IV tr. praca byla juz ukonczona i przekazana do Lwowa.

32 A. Zenczak, Dekoracja katedry ormianskiej Wniebowzigcia NPMarii we Lwowie 1906—1912,
w: Jozef Mehoffer. Opus magnum, Krakéw 2000, s. 224, nr kat. XVIIL. 1 (il.); Jozef Mehoffer.
Katalog wystawy zbiorowej, Krakéw 1964 (dalej: Mehoffer 1964), s. 176, nr kat. 341: Projekt poli-
chromii katedry ormianskiej we Lwowie, sygn. i datowany: 1907 (il. 25); reprodukcjg zamieszczaja
takze: A. Radajewski, Jozef Mehoffer, Warszawa 1976, il. 6, s. 11; A. Zenczak, J. Wapiennik-Kos-
sowicz, Jozef Mehoffer, Olszanica 2006, Kolekcja Muzeum Narodowego w Krakowie, s. 66. Ten
malowany szkic pokazano m.in. na Pierwszej wystawie wspolczesnej polskiej sztuki koscielnej im.
Piotra Skargi w Krakowie, Krakéw 1911, nr kat. 147, oraz na Wystawie zbiorowej dzief prof. Jozefa
Mehoffera, Warszawa 1913 (X—XI, Towarzystwo Zachgty Sztuk Pigknych w Krélestwie Polskiem),
poz. 99: Projekt dekor. katedry ormianskiej we Lwowie.
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artystg zadaniu ,,ttumaczenia [...] niemych bajek”*. W roku 1908 praca Mehof-
fera zostala pokazana na wystawie Hagenbundu w Wiedniu, gdzie wzbudzita po-
wszechny zachwyt*.

Patrzac na projekt Mehoffera, nietrudno zrozumie¢ entuzjastyczne oceny,
z jakimi sig¢ spotkat. Ta stosunkowo niewielka kompozycja (66 x 72 cm, akwa-
rela i gwasz na papierze) pokazuje wnetrze katedry w przekroju podtuznym na
catej wysokosci, wzdtuz osi wschdd—zachdd, wraz z planowana dekoracja, ujeta
w najdrobniejszych szczegotach, na tyle, na ile jest to mozliwe w tej bynajmnie;j
nie miniatorskiej technice. Przedstawione zostaty: poinocna $ciana nawy, $ciana
tarczowa potnocnego ramienia transeptu oraz przekrdj koputy i srodkowej apsy-
dy; czgsciowo widoczne sa rowniez sklepienia naw bocznych. Catos¢ dekoracji,
w ktorej dominuja rozne odcienie nasyconej zieleni, czerwieni oraz ztoto, ma cha-
rakter ornamentalny. Ptaszczyzny $cian wypelnia wi¢ roslinna, powtarzajace si¢
motywy ormianskich krzyzykow, lichtarzy ze $wiecami, ztotych koron i wszech-
obecnych wérod zieleni ptakdw. W konsze apsydy [il. 10] widoczne sa dwa meda-
liony z symbolami ewangelistow (z zaplanowanych czterech): §w. Marka z lwem
i $w. Mateusza z aniotem. Na sklepieniach waskich naw bocznych, przylegajacych
z obu stron do prezbiterium, zndw w medalionach-nimbach (starozytne imagines
clipeatae), widnieja gtowy $wigtych. Kolejny element figuralny tworza chory
aniotdw na $cianie tarczowej transeptu [il. 11], rozmieszczone symetrycznie po
obu stronach znajdujacego si¢ na osi ostrotukowego okna, stopniowo, perspek-
tywicznie zmniejszajace si¢ ku kluczowi sklepienia. Aniotowie — ci w gornych
rzgdach trzymajacy charakterystyczne lichtarze ze $wiecami — adoruja symbole
apokaliptyczne ukazane ponizej: Baranka lezacego na ksigedze zapieczgtowanej
siedmioma pieczgciami (po prawej) oraz kielich, widoczny po lewej na tle dra-

# Jeszcze w lutym Jan Botoz Antoniewicz listownie dopytywat si¢ o projekt Mehoffera (kto-
rego przygotowanie opoznita podréz do Wtoch): ,,Rozumiem powody opo6znienia szkicow. Tym
szczerzej ucieszymy si¢ projektem; obiecujg sobie po nim bardzo wiele. Tlumaczenie form nie-
mych bajek — fantazji z przed siedmiu i o$miu wiekéw na nowozytny sposéb myslenia to rzecz
zachwycajaca juz w idei” (list z 26 11 1907), J. Mehofferowa, Rozwoj mysli..., t. 1, s. (357) 352.

3* Ausstellung der Vereinigung Polnischer Kiinstler wSZTVKA«, Wien 1908 (Hagenbund), s. 20
(nr kat. 100): ,,Mehoffer: Die Ausmalung der Armenischen Kathedrale in Lemberg”. O sukcesie
projektu tak do J. Teodorowicza pisal Jan Botoz Antoniewicz: ,,Szkic Mehoffera wystawiony
w Wiedniu w Hagenbundzie ogromnie si¢ podobat. Méwia powszechnie, ze to bedzie najpigkniej-
szy kosciol w Austryi. Dvordk jest zupetnie zachwycony — i stusznie”, J. Botoz Antoniewicz do
J. Teodorowicza, 7 IV 1908, B.Ossol, Korespondencja abpa Teodorowicza z lat 1872—1938. Litery
A-B, tkps sygn. 15691/11, k. 151 [podkr. oryginalne]. J. Mehofferowa (Rozwoj mysli..., t. 1, s. [343]
338-[344] 339) podaje wyjatki z recenzji wystawy, autorstwa Ludwika Hevesiego (,,Von starkem
Zauber jest projekt malowania armenskiej katedry we Lwowie. Jest w nim niewyczerpane marzenie
ornamentyki, ktora ma jakby umyslnie podkreslona silnymi kolorami cechg niejednolitosci”) oraz
Williama Rittera (,,W katedrze armenskiej, jak si¢ dowiadujemy, catos¢ dekoracji murdéw i okien
przyznano naszemu artyscie i marzenie jego pod wpltywem miniatur starych ksiag armenskich za-
powiada si¢ jako rozplomieniony fajerwerk widoczny juz w samym projekcie. Mamy nadziejg,
ze wykonanie bgdzie godnym pokazem tego pirotechnika farb”). Poza informacja Rittera nic nie
wiadomo o ,,dekoracji okien” (czyli witrazach), ktére miatby przygotowac¢ Mehoffer.
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perii, na tronie flankowanym przez dwa ustawione antytetycznie ptaki®® [il. 12
a-b]. Na przeciwlegtej $cianie zapewne widniatyby kolejne dwa symboliczne
przedstawienia wywodzace si¢ z Apokalipsy*. Na tej samej $cianie, ponizej okna
i aniotéw, w wydzielonym ornamentalnymi pasami prostokatnym polu, znajduje
si¢ scena przedstawiajaca Adama i Ewe w Raju, w towarzystwie zwierzat, na tle
bujnej roslinno$ci. Nastepna sceng figuralna przewidziano na $cianie nawy bocz-
nej, w przeswicie ostrotukowej arkady otwierajacej si¢ do nawy gtéwne;j. Przed-
stawia ona (na ile da sig to odczyta¢ na nieco rozmytym szkicu) zapewne Chrzest
Chrystusa [il. 13 a—]¥. Obie te kompozycje z cata pewnoscia miaty mie¢ swoje
odpowiedniki na przeciwleglej — potudniowej — $cianie®®. W szkicowniku Me-
hoffera zachowat si¢ rysunek sceny chrztu [il. 13 b], bedacy bez watpienia kopia
miniatury w jednym z — widzianych zapewne na San Lazzaro — ormianskich
rekopiséw iluminowanych. Skopiowana miniature artysta opisat nastepujaco:

3% By¢ moze chodzi o przedstawienie Krew Baranka (por. Apokalypsemotive, w: Lexikon der
christlichen Ikonographie, hrsg. E. Kirschbaum, Roma—Freiburg—Basel-Wien 1968-1976, Bd. 1,
szp. 143).

3 Np. Etimasia, Niebianska Jeruzalem, Arka Przymierza albo Adoracja Baranka (zob. ibidem).
Podobnie ujgte symbole apokaliptyczne zaproponowat Mehoffer juz w projekcie polichromii kate-
dry w Plocku (z roku 1901), zob. A. Zenczak, Polichromia katedry Wniebowziecia Matki Boskiej
w Plocku 1901-1903, w: Jozef Mehoffer. Opus magnum, s. 190—-194.

37 Autorzy noty omawiajacej ten projekt w katalogu Mehoffer 1964 (nr kat. 341, s. 176) identy-
fikuja postaci przedstawione w gornej czgsci kompozycji jako: ,,Chrystus, §w. Jan i Matka Boska”.
Takie okreslenie nalezy zdecydowanie odrzuci¢. Raczej — cho¢ moze zabrzmi to niedorzecznie —
w scenie zdaja si¢ naktada¢ dwa tematy: Chrztu Chrystusa (w czgSci dolnej; z zaznaczeniem wody,
ryb, a nawet — bardzo charakterystycznej dla ikonografii wschodniej — personifikacji Jordanu
badz Morza, obecnego tez w analogicznych scenach w ormianskim malarstwie miniaturowym),
oraz Przemienienia Panskiego (w czgsci gornej). Mozliwe tez, ze scena ma przedstawia¢ Chrzest
Chrystusa (wyraznie zaznaczona jest woda w dolnej strefie), a jedynie jej kompozycja jest wzo-
rowana na symetrycznym uktadzie sceny Przemienienia. Na jednoznaczne okreslenie tematu nie
pozwala niewyrazna posta¢ centralna, prawdopodobnie $w. Jana Chrzciciela (gdzie w takim razie
jest Chrystus?). Na temat bizantynskiej ikonografii Chrztu (w tym personifikacji Jordanu i Morza)
oraz Przemienienia zob. A. Rozycka-Bryzek, Bizantynsko-ruskie malowidta w kaplicy zamku lu-
belskiego, Warszawa 1983, s. 63—64.

38 Nie dysponujemy danymi, ktore by okreslaty ich tematyke. Niemniej jednak, uprzedzajac
dalsze dzieje zamdéwienia, nalezy wspomnie¢, ze w znacznie pdzniejszym od prezentowanego
projektu, kolejnym, juz ,,wykonawczym” kosztorysie dekoracji z roku 1911 (/lep>xaBuHuii Apxis
JIsBiBCcBKOT OOmacTi (dalej: DALO), doun (dalej: f.) 1, omuc (dalej: op.) 28, crpasa (dalej: spr.)
3985, k. 48), Mehoffer wspomina o dwoch kompozycjach figuralnych ,,pod oknami na §cianach
bocznych”, czyli w transepcie, majacych by¢ wykonanymi w mozaice, a przedstawiajacych, jedna
— Raj (czyli temat widoczny na omawianym szkicu) oraz jego pendant — Piekfo. Mozna przyjac
z duza doza pewnosci, ze pomyst skontrastowania tych wiasnie dwoch tematdéw na przeciwleglych
$cianach powstal jeszcze w okresie przygotowywania omawianego tu, pierwotnego projektu, czy-
li okoto roku 1907. Obecnie trudno spekulowaé, co miato si¢ znalez¢é naprzeciw drugiej sceny,
Chrztu Chrystusa (o ile, naturalnie, temat zostat tu prawidlowo odczytany). Mozliwe, Ze byto to np.
Przemienienie Panskie, gdyz scena Chrztu jest kompozycyjnie bardzo podobna do tradycyjnych
ujgc tego tematu w sztuce wschodniej, bizantynskiej czy ormianskiej (do ktérych odwotywat sig
w swym projekcie Mehoffer).
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Istotnie zabawne jest przedstawienie chrztu w Jordanie. Pan Jezus nie-
udolnie rysowany, przedstawiony jest bezpiciowo, stula kolana w poczuciu
schodzenia w zimng wode. Z boku czeka S. Jan Chrzciciel z wyciqgnie-
tq dloniq, gotow do polewania, obficie ubrany, ale z glebokim wycieciem
u szyi. Mine ma niezwykle wystraszonq, na glowie obszernq kolczastq koro-
ne, przez ktorq przeswieca nimb. Poza plecyma jego stoi aniol do ustug®.

Zblizony uktad kompozycji, w tym zwlaszcza postaci Chrystusa, przedstawia
miniatura w ewangeliarzu nr 1917 w klasztorze mechitarzystow [il. 13 c]*.

W czaszy koputly [il. 14] mialy si¢ znalez¢ wizerunki dwunastu apostotow,
przedstawionych w calej postaci, oddzielone od siebie pionowymi, podtuznymi,
migdatowatymi w ksztalcie polami z powtarzajacym si¢ motywem wazonu na
wysokiej podstawie, z umieszczonym w nim kwiatem przypominajacym gozdzik.
Srodkowa strefa tamburu, wyznaczona przez wysoko$é okien, zostata podzielo-
na na prostokatne pola parami podwojnych kolumn z fantastycznymi kapitelami
ztozonymi z par odwroconych antytetycznie ptakow. Miala je wypehia¢ istna
»mozaika” kolorowych wzoréw i form geometrycznych. Nizsza cze$¢ tamburu
— swego rodzaju cokol u jego nasady, tuz nad sferycznymi trojkatami tromp
— miat obiega¢ ornamentalny pas ztozony z wpisanych w medaliony krzyzy.
Wszystkie cztery trompy mialy zosta¢ ozdobione jednakowa kompozycja: chora-
mi anioldw, podobnymi do tych na §cianach tarczowych transeptu, widniejacymi
w medalionach natozonych na abstrakcyjne geometryczne tlo wypetniajace cata
powierzchnig ,,zagielkow”, stworzone z falujacych linii poprzenikanych ,,mo-
zaika” drobniejszych ornamentow. Wszystkie opisane tutaj, bajecznie kolorowe
elementy sa utrzymane w barwach nasyconych, kontrastowych (przewazaja tony
czerwieni i zieleni), a jednocze$nie doskonale ze soba zharmonizowanych.

W slad za projektem Mehoffer sporzadzit kosztorys, z niecierpliwoscia wy-
czekiwany przez Teodorowicza — arcybiskup chciat jak najszybciej wysta¢ do
Wiednia pismo z prosba o rzadowe dotacje na wykonanie dekoracji. O nadesta-
nie dokumentu monitowat artyst¢ w kwietniu roku 1907*'. Kosztorys pozwala
wyjasni¢ kilka watpliwych kwestii, ktorych nie da si¢ rozstrzygna¢ na podstawie

¥ J. Mehofferowa, Rozwdj mysli..., t. I, s. (176) 159.

40Fol. 21". Zob. S. Der Nersessian, Manuscrits arméniens illustrés des XII¢, XIII et XIV* siecles
de la Bibliotheque des Peéres Mékhitaristes de Venise, t. 2 (album), Paris 1937, pl. XLVII, il. 105.

4 Prosz¢ o natychmiastowe przystanie kosztorysu i obiecane plany na czg¢$¢ barokowa”, list
z 28 IV 1907; J. Mehofterowa, Rozwdj mysli..., t. 1,s. (357) 352. List J. Teodorowicza do Namiest-
nictwa galicyjskiego we Lwowie, datowany we Lwowie, 24 IV 1907 (DALO, f. 1, op. 28, spr. 3985,
k. 22-24), dowodzi, ze arcybiskup wyslat prosbg o dotacjg, nie czekajac na kosztorys Mehoffera,
postugujac si¢ jedynie jego szkicem oraz kosztorysem ottarza i ambony Axentowicza i Hendla,
1 W nastgpujacy sposob zachwalat projekt malowidel: ,,Plan odmalowania kosciola powierzylem
najznakomitszemu u nas, a zaszczytnie za granica znanemu mistrzowi Panu Mehofferowi, ktory
umiat ze starych miniatur sztuki ormianskiej zrobi¢ utwor dzisiejszy, zyjacy w mnostwie szczego-
Iow, w organiczna powiazany cato$¢, jak to ze szkicu zataczonego wida¢. Planow glownego ottarza
i ambony podjat si¢ rowniez znany malarz z Krakowa, Pan Aksentowicz, ktory przy pomocy zna-
nego architekty Pana Hendla sporzadzit zataczone kosztorysy”.
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samego projektu, jak chocby technika, w jakiej zamierzano go wykona¢*. Co
wigcej, w przeciwienstwie do malowanego szkicu (ktory ukazuje jedynie najstar-
sza, prezbiterialng czes$¢ katedry), opis kosztorysu przynosi informacje o tym,
w jaki sposob planowano rozwiaza¢ dekoracje barokowej nawy.

Stara czgs¢ katedry miata uzyskaé, oprocz malowidet, marmurowe oktadziny
w dolnej partii §cian, a ich krawedzie i archiwolty tukéw mialy by¢ wykonczone
ceramicznymi, wypalanymi na czerwono i ztoconymi, ornamentalnymi pasami.
Pasy te, doskonale widoczne na projekcie, miaty ponadto stanowi¢ ramy pdl za-
wierajacych kompozycje figuralne. Dekoracja miata by¢ wykonana czgsciowo
w formie mozaiki, czgsciowo w technice freskowej. Wybor techniki byl nieprzy-
padkowy. Jak uzasadniat artysta: ,,Jedna i druga technika zostata wybrana jako
dajaca tak monumentalnemu dzietu zapewnienie trwalo$ci, a nadto rodzajem
swym laczaca si¢ organicznie i stylowo z typowa architektura tej czgsci koscio-
ta”*. Zgodnie z propozycja Mehoffera wigkszo$¢ dekoracji miata by¢ malowa-
na; drozsza, ale i trwalsza technika mozaikowa postanowiono wyrdzni¢ jedynie
dekoracje Scian tarczowych transeptu, bgbna (ale nie czaszy!) koputly oraz apsydy
ottarzowej — ktorej jednak Mehoffer nie uwzglednil w swoim kosztorysie, gdyz
niejako autonomiczny projekt tej czesci kosciota, dostosowany do form przy-
gotowywanego przez siebie ottarza gldwnego, obmyslal rownoczesnie Teodor
Axentowicz.

Pozostala powierzchnia $cian miata zosta¢ pokryta malowidlami opartymi ,,na
motywach wschodnich, rysunkowo drobiazgowych i skomplikowanych, z uzy-
ciem zlota, z wprowadzeniem motywow figuralnych w kopule i na sklepieniu
absydy nad wielkim ottarzem oraz dwdch obrazéw w nawach bocznych”*. | Mo-
tywy figuralne”, ktore miaty ozdobi¢ kopule, to — jak juz wspomniano — po-
staci dwunastu apostotow; w konsze apsydy mialy si¢ znalez¢ ,,4 Ewangelie”,
czyli, jak nalezy rozumie¢ to okreslenie, symbole ewangelistow. Towarzyszacy
kosztorysowi opis nie przynosi dalszych wskazowek co do tematow innych uje-
tych w projekcie przedstawien. Te jednak da si¢ odczyta¢ z malowanego szkicu
Mehoftera.

O wiele skromniejszy wystroj miala otrzymaé cze$¢ barokowa: szwy skle-
pienia planowano ozdobi¢ stiukowymi listwami, a $ciany — niesprecyzowanym
blizej — ,,malowaniem [...] zgodnie z budowa barokowg”.

2 DALO, f. 1, op. 28, spr. 3985, k. 34. Kosztorys, pisany r¢cznie przez Mehoffera, jest zaty-
tulowany Dekoracya wnetrza Katedry ormianskiej we Lwowie 1 nosi jedynie datg roczna: 1907.
Dokument zostal mi uprzejmie udostgpniony przez Jurija Smirnowa ze Lwowa. Krakowski Zaktad
Witrazow S.G. Zelenskiego przygotowal wycene czeéci mozaikowej dekoracji, wykorzystana na-
stgpnie przez Mehoffera w kosztorysie.

“DALO, f. 1, op. 28, spr. 3985, k. 34.

4 Ibidem.
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Mehoffer i miniatury rekopisow ormianskich

Fascynacja Mehoffera miniaturami ormianskimi, zanim jeszcze artysta dat jej
upust w projekcie malowidet, znalazta odzwierciedlenie w zapiskach z podrozy,
ktorych tres¢ podaje jego zona. Réwniez na kartach szkicownikéw z upodoba-
niem notowal on szczegdty miniatur ormianskich oraz zaobserwowane w nich
pomysty kompozycyjne lub ikonograficzne, ktore nastgpnie zamierzat wykorzy-
sta¢ w dekoracji katedry. O szkicownikach, niestety, wiadomo jedynie, ze istnialty
(i przynajmniej czegsciowo istnieja nadal), sa jednak trudno dostgpne. W projek-
cie dekoracji katedry da si¢ odnalez¢ wiele z opisanych przez artyst¢ motywow,
zaczerpnigtych z przestudiowanych na San Lazzaro rekopisow:

Na poziomej podstawie pola |[...] stojq ciasno obok siebie rosliny nie-
watpliwie w intencji rysownika przedstawiajqce drzewa. Kazde z nich od-
rebne i nalezqce do roznych stref klimatycznych, w ksztalcie wachlarzy,
pawich ogonow, strzepiastych palm, kaktusow, roz, czy czegos przypomi-
najqcego kalafiory, podniesionych do niezwyklej dla nich wielkosci [il.
15 a-b]. Miedzy ptakami widzimy nietylko uswiecone zwyczajem golqbki,
ale takze koguty, czaple, pawie i nawet jakis orzet zasepiony. [ ...] Niektore
czaple o nadmiernie diugich szyjach oplatajq [sig] nimi ufnie z tesknotq do-
okola pnia drzewa, na ktorego koronie roztozone sq liscie jaworu, a jagody
zwisajq w ksztalcie ananasow. Gdzies u samego szczytu wabi czaple maty
ptaszek® [il. 16 a—d].

Z kolejnej podrozy studyjnej do Wenecji, przedsigwzigtej na Wielkanoc roku
1907 (czyli juz po przedstawieniu projektu dekoracji katedry arcybiskupowi),
w ktorej tym razem towarzyszyta mu zona, Mehoffer przywiozt nowe pomysty,
zndw zapozyczone z ormianskich miniatur, najwyrazniej z mys$la o ich wyko-
rzystaniu w modyfikacji pierwotnego projektu przy przenoszeniu go na $ciany
katedry:

Motyw zwierzqt zjadajqcych sie wzajemnie bytby do wyzyskania w ka-
tedrze na skale wiekszq. Niektore pretensjonalnym ruchem ogladajq sie za
siebie. Weze duszq za szyje ptaki; ptaki prosto w dzioby wzajemnie Spiewajq,
inne Spiewajq z powietrza, zupelnie do rybek podobne z ksztattu. Dwa ptaki
zlqczone ogonami, a trzeci chytkiem podchodzi i gryzie* [il. 17 a—d].

Naturalnie, wiele pomystow nie zostato opisanych w szkicowniku, cho¢ bez
watpienia wywodza si¢ z rekopisdéw ormianskich. Do takich motywow nale-
za np. ptaki siedzace na podstawach i profitkach lichtarzy, o bardzo charakte-
rystycznej formie [il. 18]; pary ustawionych antytetycznie ptakow tworzacych
kapitele kolumn dzielacych na pola tambur kopuly [il. 19]; wazony z kwiatami
w pasie zdobiacym dolna czg$¢ $cian katedry oraz wazony, z ktdérych wyrastaja,

4 J. Mehofferowa, Rozwoj mysii..., t. I, s. (175) 158—(176) 159. Mehofferowa przytacza je-
dynie opisy stowne; w szkicownikach towarzyszyty im odno$ne rysunki Mehoffera, skopiowane
z r¢kopisow, czgsciowo tu reprodukowane.

“ Ibidem, s. (347) 342.



78 Joanna Wolanska

plozac si¢ poziomo, wici roslinne i kwiaty u podstawy czaszy koputy [il. 20],
a w koncu — motyw najjaskrawiej pokazujacy zalezno$¢ kompozycji Mehoffera
od ormianskich wzorow — medaliony z przedstawieniami symboli ewangeli-
stow, ktore mialy si¢ znalez¢ w konsze apsydy. Na projekcie wida¢ tylko dwa
z nich — ze $wigtym Mateuszem i Markiem. Kompozycja postaci jest jednak tak
charakterystyczna, ze mimo ich niewielkiej skali da si¢ je w sposob niebudzacy
watpliwos$ci potaczy¢ z analogicznymi wizerunkami w inicjalach otwierajacych
odpowiednie ksiegi Ewangelii w iluminowanych kodeksach ormianskich [il. 21—
22]. Do aniota symbolizujacego §w. Mateusza mozna tez odnie$¢ nastgpujacy
opis ze szkicownika Mehoffera:
Aniotowie majq skrzydta podobne do ptasich, zwykle ostre jak widty,

czasem wyginajq sie w strone glowy falistym skretem, dotykajac wlosow, to

znowu podobne do trqb, zarzucane na plecy, jak tobotki, nie dbajqc o miej-

sce, z ktorego powinny wyrastac®.

Dwa Ewangeliarze ze Skewry

Wedtug relacji Jadwigi Mehofferowej, w Wenecji artysta studiowat ormian-
skie miniatury w klasztorze mechitarzystow oraz mozaiki w tamtejszych ko-
$ciotach. Rozpatrujac problem zrodet i wzoréw dekoracji katedry, trzeba przede
wszystkim zwrdci¢ uwage na wzmiankowany tu juz wielokrotnie XII-wieczny
ormianski rekopis*, bedacy — przynajmniej od pierwszej potowy wieku XIX —
wlasnoscia ormianskiej kapituty katedralnej, Ewangeliarz ze Skewry (jak infor-
muje kolofon, wykonano go w skryptorium tamtejszego klasztoru w roku 647 ery
ormianskiej, czyli 1198 lub 1199)*. Takze w zbiorach weneckich mechitarzystow

47 Tbidem, s. (176) 159.

48 Tetraewangeliarz ze Skewry (Ewangeliarz ze Skewry, Ewangeliarz Iwowski), kodeks liczacy
426 kart pergaminowych o wym. 32 x 30 cm, zdobiony wspaniatymi miniaturami i ornamentami, od
roku 2006 znajduje si¢ w zbiorach Biblioteki Narodowej w Warszawie, jako depozyt Prymasa Pol-
ski (sygn. rkps akc. 17680). Ewangeliarz jest dostgpny w internecie w postaci skanéw w zasobach
Cyfrowej Biblioteki Narodowej Polona (<http://www.polona.pl/dlibra/doccontent2?id=2835>).
Por. D. Kajetanowicz, Katedra ormianska..., s. 47-48; ,, Tetraewangeliarz ze Skewry”, w: Ormianie
polscy..., s. 45, nr kat. 18; Das Lemberger Evangeliar. Eine wiederentdeckte armenische Bilder-
handschrift des 12. Jahrhunderts, hrsg. G. Prinzing, A. Schmidt, Wiesbaden 1997, Sprachen und
Kulturen des Christlichen Orients, 2. Zob. tez recenzj¢ tego opracowania: M. Smorag-Roézycka,
Das armenische illuminierte Evangeliar, sog. Lemberger Evangeliar. Anmerkungen iiber das Buch
Das Lemberger Evangeliar. Eine wiederentdeckte armenische Bilderhandschrift des 12. Jahrhun-
derts, hrsg. von Giinter Prinzing und Andrea B. Schmidt, Dr. Ludwig-Reichert-Verlag, Wiesbaden
1997, ,,Folia Historiae Artium”, Seria Nowa, 7,2001, s. 113—121. Ostatnio r¢kopis byt pokazywany
na wystawie: Arménie: La magie de [’écrit, éd. C. Mutafian, Marseille 2007, nr kat. 4.90, s. 260—
263 (za uprzejme udostgpnienie noty katalogowej dzigkuje¢ p. Monice Agopsowicz).

4 G. Prinzing, Zur Bedeutung und Geschichte des Lemberger Evangeliars, w: Das Lemberger
Evangeliar..., s. 22. Dzieje ksiggi sa skomplikowane i niedostatecznie udokumentowane, jednak
wydaje sig, ze ewangeliarz znajdowat si¢ w zbiorach Kapituty najpézniej okoto roku 1830 (inte-
resujaca hipotezg na temat pochodzenia ewangeliarza przedstawit prof. Krzysztof Stopka w refe-
racie: Lwowscy wlasciciele Ewangeliarza ormianskiego z XII wieku, zob. w niniejszym tomie).
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znajduje si¢ ,,ewangeliarz ze Skewry” (ms. nr 1635), kodeks blizniaczo podobny
do lwowskiego, czemu nie nalezy si¢ dziwi¢, gdyz powstat prawie wspotczesnie
z nim, w tym samym skryptorium w klasztorze Skewra w Cylicji*’. Poroéwna-
nie motywow wykorzystanych przez Mehoffera w projekcie dekoracji katedry
z miniaturami wspomnianych rekopisoOw sugeruje, iz zrodlem inspiracji byly za-
pewne obie ksiggi. W zwiazku z tym mozna si¢ zastanowi¢, czy ktorej§ z nich
artysta dawat pierwszenstwo. Jednakze przedstawione juz poréwnanie fragmen-
tow projektu Mehoffera z miniaturami ormianskimi pokazuje, ze trudno jest
jednoznacznie stwierdzi¢, ktory konkretnie ewangeliarz wykorzystat w danym
przypadku Mehoffer: Iwowski czy wenecki. Ten ostatni moégt ogladaé jedynie
podczas ograniczonych czasowo wypraw na San Lazzaro, natomiast ewangeliarz
Iwowski, mimo iz znajdowat si¢ na miejscu, we Lwowie, wcale nie musiat by¢
fatwiej dostgpny dla mieszkajacego na state w Krakowie artysty. Nadzwyczajne,
zardwno stylistyczne, jak i ikonograficzne, podobienstwo obu ksiag, wielos¢ po-
wtarzajacych si¢ w obu rekopisach niemal identycznych motywow, w tym takze
tych obecnych w projekcie Mehoffera, sprawia, ze niemozliwe jest rozstrzygnieg-
cie kwestii pierwszenstwa. Mozna jednak z cata pewnoscia stwierdzi¢, ze gtow-
nie te dwa rekopisy (gdy chodzi o miniatury ormianskie) postuzyty Mehofferowi
za prawdziwa kopalni¢ wzorow powtorzonych w projekcie dekoracji katedry.
W klasztorze mechitarzystow na San Lazzaro ogladat on zapewne i inne kodeksy
iluminowane, z ktorych jednak zapozyczyt chyba stosunkowo niewiele. Przy tym
zasygnalizowane juz wielkie podobienstwo miniatur figuralnych i motywow or-
namentalnych, dajace sig¢ zaobserwowa¢ w obu omawianych ormianskich ewan-
geliarzach, kaze przypuszczaé, ze w weneckiej bibliotece byly przechowywane
rowniez inne ksiegi, zblizone do siebie stylistycznie, zawierajace pokrewne albo
wrecz identyczne jak w ewangeliarzu lwowskim miniatury i ornamenty. W tej
sytuacji jednoznaczne i precyzyjne okreslenie zrodta inspiracji i zapozyczen Me-
hoftera jest bardzo utrudnione, a czasem nawet zupetie niemozliwe.

Od poczatku bylo wiadomo, ze przed wykonaniem projektu artysta zapo-
znal si¢ z miniaturami Iwowskiego ewangeliarza; byt to tez zapewne bezposred-
ni powod wezwania go przez arcybiskupa na ,.konferencje” do Lwowa w lipcu
roku 1906 (oprocz, naturalnie, koniecznosci obejrzenia wnetrza samej katedry).

Datowanie podaj¢ za: G. Prinzing, Zur Bedeutung..., s. 11. Niektore zrodta (np. S. Der Nersessian,
Manuscrits arméniens..., t. 1, s. 51) podaja datg o rok weczesniejsza: 1197/1198.

30 Charakterystyke tego weneckiego ewangeliarza (tetracwangeliarz, powstaty w roku 1193),
uwzgledniajaca rowniez jego podobienstwo do egzemplarza Iwowskiego oraz bogaty wybor za-
wartych w nim miniatur, opublikowata S. Der Nersessian, Manuscrits arméniens..., t. 1, s. 51-52
oraz rozdz. II: Manuscrits ciliciens du XII siecle, t. 2, s. 6. Autorka wielokrotnie zwraca uwagg na
uderzajace wzajemne podobiefnstwo miniatur w obu ksiggach. Przyktadowo pisze, ze: ,,Les arcades
de la lettre a Carpianos, des tables des canons [w ewangeliarzu Iwowskim] ressemblent toujours
a celles des pages correspondantes de 1’évangile de Venice” (t. 1, s. 54). Der Nersessian szczego-
lowo omawia tez inicjaly z symbolami ewangelistow (te z kodeksu nr 1635), zaznaczajac przy
tym — przynajmniej w odniesieniu do $w. Marka — ze ,,cette formule est répétée dans 1’évangile
de Lwow” (t. 1, s. 67).



80 Joanna Wolanska

Sadzac z pozniejszych relacji innych artystow, zatrudnionych przez arcybiskupa
(zob. dalej relacja Karola Frycza), to arcybiskup Teodorowicz musial postawié¢
warunek, ze przyszty projekt ma wykorzystywac¢ motywy zaczerpnigte z miniatur
ewangeliarza'. Powszechnie tez znany byt fakt podrozy studyjnych Mehoffera
do Wenecji, a konkretnie do biblioteki mechitarzystow w celu studiowania reko-
pisow. Nie byto jednak wiadomo, z ktérych konkretnie ksiag z tej biblioteki arty-
sta korzystat. Przeprowadzona analiza pozwala zidentyfikowa¢ z cata pewnoscia
przynajmniej jeden taki kodeks — rekopis oznaczony numerem 1635.

Konkurs zamknigty na projekt mozaiki

Mehofter cenit si¢ wysoko i, jak wolno przypuszczaé, nie obnizyt ustalonego
honorarium nawet wtedy, gdy taki krok oznaczat ,,by¢ albo nie by¢” realizacji
projektu. W poszukiwaniu tanszego rozwigzania postanowiono rozpisa¢ zamknig-
ty konkurs na mozaikowa dekoracj¢ katedry*. Relacje¢ bardzo szczegdtowa —
i chyba rowniez wiarygodna, bo pochodzaca wprost od jednego z uczestnikow
wydarzen — z okoliczno$ci towarzyszacych temu przedsigwzigciu ks. Teodoro-
wicza pozostawit Karol Frycz:

Wiosng 1910 r. arcybiskup Iwowski ormianskiego obrzqdku ks. Teo-
dorowicz, oglosil za posrednictwem architekta Franciszka Maqczynskie-
go konkurs zamkniety na projekt mozaiki, ktorq mialy by¢ pokryte sciany
i sklepienie starozytnej katedry ormianskiej we Lwowie. Mqczynski [...]
ukonczyl wtedy restauracje tej katedry i to zapewne on poddal arcybisku-
powi nazwiska zaproszonych do konkursu malarzy: Jana Bukowskiego
[...], Karola Maszkowskiego [...], Antoniego Procajtowicza [...] i moje
[Karola Frycza]. Warunkiem obowiqzujgqcym wszystkich za-
proszonych do konkursu bylo przestudiowanie bardzo
cennego ewangeliarza ormianskiego z XIV [l|wieku, bo-

51 Warto przypomnie¢, ze rowniez pierwszy, znany tylko ze wzmianek archiwalnych, projekt
dekoracji malarskiej katedry, nieznanego autora (1905), byt inspirowany miniaturami Ewangelia-
rza ze Skewry.

52 Karol Frycz potwierdza t¢ hipotezg: ,,Znaczne koszty tej mozaiki — moéwiono o stu tysigcach
guldenéw — miaty by¢ pokryte z funduszu ofiarowanego na ten cel przez lwowskiego bogatego
nafciarza Krzeczunowicza, ormianskiego pochodzenia. Cz¢$¢ tych pienigdzy rozeszta si¢ pono¢ na
inne potrzeby katedry i ta okoliczno$¢ miata by¢ bodzcem do ogloszenia konkursu na nowy projekt
dekoracji koscielnej, przy czym spodziewano si¢ podobno, ze wraz ze skromniejszym honorarium
mlodszych i mniej znanych artystow sprawa mozaiki da sig¢ zalatwi¢ tanszym kosztem” (K. Frycz,
Arcybiskup Teodorowicz..., s. 87). Na podstawie listu Antoniego Procajlowicza do arcybiskupa
mozna przypuszczac, ze konkurs poprzedzity osobiste rozmowy J. Teodorowicza z kandydatami,
przy czym najwyrazniej sugerowano, ze wybor artysty moze zosta¢ dokonany bez uciekania si¢ do
procedury konkursowej. Procajtowicz pisat: ,,W tych dniach mam by¢ we Lwowie u Excelencyi,
a poniewaz niewiem, czy zapadla juz jaka uchwata w sprawie zdobienia katedry, czy bgdzie kon-
kurs, czy ja sam mam na razie wykonac¢ projekty zdobienia $cian katedry, dlatego tez o$mielam sig
prosi¢ Excelencyg o zawiadomienie mig, czy przyjazd mdj jest teraz konieczny, czy nie” (A. Pro-
cajlowicz do J. Teodorowicza, Rudawa, 12 X 1909, B.Ossol Korespondencja abpa Teodorowicza
z lat 1872-1938. Litery N-R, rkps sygn. 15695/11, k. 309).



2. Katedra ormiarniska we Lwowie, 3. Katedra ormianiska we Lwowie,
widok wnetrza w kierunku prezbiterium widok wnetrza w kierunku chéru
(ok. 1900) muzycznego (ok. 1900)



4. Katedra ormianiska we Lwowie, apsydy prezbiterium od wsch., widok wspolczesny

5. Katedra w Ani, widok od pin. wsch., fotografia archiwalna



7. Katedra ormianiska we Lwowie, kapitele kolumienek
na elewacjach apsyd, proj. Jan Boloz Antoniewicz (?),
ok. 1902

8. Juliusz Beltowski, epitafium
arcybiskupa Izaaka Isakowicza
(zm. 1901) w katedrze
ormianskiej we Lwowie, 1905



9. J6zef Mehoffer, projekt dekoracji katedry ormiariskiej we Lwowie, gwasz i akwarela
na papierze, 66 x 72 cm, sygn. i dat. p.d.: JOZEF MEHOFFER 1907

10. Jozef Mehoffer, projekt dekoracji 11. J6zef Mehoffer, projekt dekoracji
katedry ormiariskiej we Lwowie, 1907, katedry ormianiskiej we Lwowie, 1907,
cze$¢ wschodnia (fragment): cze$¢ srodkowa (fragment):

apsyda i prezbiterium Sciana tarczowa transeptu




12. J6zef Mehofter, projekt dekoracji katedry ormiariskiej we Lwowie, 1907, Sciana tarczowa
transeptu (fragment): a) tron z kielichem adorowanym przez ptaki oraz Baranek Apokaliptyczny;
b) tron z kielichem adorowanym przez ptaki, rysunek w szkicowniku Mehoffera z lat 1906-1908

13. Chrzest Chrystusa: a) J6zef Mehoffer, projekt dekoracji katedry ormiariskiej (fragment),
1907; b) J6zef Mehoffer, rysunek w szkicowniku artysty; ¢) miniatura w rekopisie nr 1917
(ewangeliarz z roku 1307) w Bibliotece klasztoru mechitarzystéw na San Lazzaro, fol. 21v



14. Jozef Mehoffer, projekt dekoracji katedry ormiariskiej we Lwowie, 1907,
czesé srodkowa (fragment): kopula i gérna czes¢ Sciany tarczowej transeptu

15. J6zef Mehoffer, drzewa w Raju:
a) fragment projektu dekoracji

katedry ormianskiej (1907);
b) rysunek w szkicowniku artysty
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16. Czapla oplatajaca szyje wokoét drzewa: a) Jozef Mehoffer, rysunek w szkicowniku artysty;
b) Jézef Mehoffer, fragment projektu dekoracji katedry ormiariskiej (1907); ¢) miniatura
w (Iwowskim) Ewangeliarzu ze Skewry, fol. 7v; d) w ewangeliarzu w Bibliotece klasztoru
mechitarzystéw na San Lazzaro, nr 1635, fol. 7v



17. Fragmenty miniatur w Ewangeliarzu ze Skewry:
a-b) ,motyw zwierzat zjadajacych si¢ wzajemnie” (fol. 130r);
o) ,weze duszg za szyje ptaki” (fol. 3271);

d) ,ptaki prosto w dzioby wzajemnie Spiewaja” (fol. 9v)



18. Ptaki siedzgce na podstawach
i profitkach lichtarzy:

a) ewangeliarz nr 1917 w Bibliotece
mechitarzystéw na San Lazzaro
(fol. 6v);

b) ewangeliarz nr 1635 w Bibliotece
mechitarzystow na San Lazzaro
(fol. 5v);

©) Jozef Mehoftfer, projekt dekoracji
katedry ormiariskiej, 1907
(fragment)



19. Pary ustawionych antytetycznie ptakéw tworzacych kapitele kolumn:
a-b) miniatury w Ewangeliarzu ze Skewry (fol. 5v);
¢) Jozef Mehoffer, karton wykonawczy mozaiki katedry ormiariskiej (fragment)



20. Wazony, z ktérych wyrastaja wici roslinne i kwiaty (fryz u podstawy czaszy koputy):
a) Jozef Mehoffer, fragment projektu mozaiki w czaszy kopuly katedry ormiariskiej;
b) Ewangeliarz ze Skewry (fol. 5v);
¢) ewangeliarz nr 1635 w Bibliotece klasztoru mechitarzystow na San Lazzaro (fol. 3v)
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21. Symbol sw. Mateusza Ewangelisty:
a) Jozef Mehoffer, fragment projektu dekoracji katedry ormiariskiej, koncha apsydy (1907);
b) Ewangeliarz ze Skewry (fol. 12r);
©) ewangeliarz nr 1635 w Bibliotece klasztoru mechitarzystéw na San Lazzaro (fol. 9)



22. Symbol sw. Marka Ewangelisty:
a) Jozef Mehoffer, fragment projektu dekoracji katedry ormiariskiej (koncha apsydy);
b) Ewangeliarz ze Skewry (fol. 130r)



24. J6zef Mehoffer, Tréjca §w., 1913, mozaika w kopule katedry ormiariskiej we Lwowie
(widok na skrzyzowanie z kopula i pendentywami)
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ATT. Fol. 9. Tempde (Me. XXIV 1) 8 Fel. §31v, Tomple (Me. K10 1}

25. Swigtynia-wiezyczka:
a) mozaika Mehoffera w tamburze kopuly;
b) w szkicowniku Mehoffera;
c) w rekopisach ormiariskich



26. Katedra ormiariska we Lwowie,
wnetrze nawy z malowidlami J. H. Rosena,
1925-1927
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gato iluminowanego, przechowywanego w skarbcu kate-
dry ormianskiej. Warunek ten, nie wymieniony wyraznie
w punktach konkursu,zdradzal niedwuznacznie intencje
sugerujqcq postugiwanie sie w pracach konkursowych
motywami ornamentacyjnymi zawartymi we wspomnia-
nym ewangeliarzu. Przewertowalismy go wszyscy, ostat-
nim z rzedu bylem ja. Dostalem w jednej z izb zajmowanych przez
sekretariat kurii biskupiej osobny, doskonale oswietlony stolik do pracy,
gdzie w ciszy i spokoju mogltem notowac akwarelq w ciqgu kilku dni szcze-
goly pieknego ewangeliarza®.
Konkurs rozstrzygnigto w maju 1910 r.: komisja konkursowa odrzucita
wszystkie projekty:

Rozstrzygniecie konkursu Scistego na dekoracye katedry ormianskiej
we Lwowie. Posiedzenie 17 maja. Z zaproszonych artystow nadestali pro-
jekty pp. J. Bukowski, K. Maszkowski i A. Procajlowicz, projekt zaproszo-
nego do konkursu p. K. Frycza nie nadszed! dotychczas. Sqd po rozpatrze-
niu projektow doszedt do przekonania, zZe zaden z nich nie nadaje sie do
wykonania. Sqd stanowili Arcybiskup Teodorowicz, i pp. prof. Strzygow-
ski i konserw. Dworzak z Wiednia, prof. Boloz-Antoniewicz, prof. Abra-
ham, Krzeczunowicz, Seferowicz, Stefanowicz, malarze prof. Axentowicz,
J. Czajkowski, Rejchan, architekci Teodorowicz i Maczynski*.

Obecnie znana jest tylko reprodukcja fragmentu jednej z konkursowych prac
— autorstwa Antoniego Procajtowicza [il. 23]%.

33 K. Frycz, Arcybiskup Teodorowicz..., s. 84-85 [podkr. J.W.]. Na temat udziatu Karola Frycza
w konkursie pisze L. Kuchtéwna, Karol Frycz, Warszawa 2004, s. 128—129. Nie ma powodu, by
watpi¢, ze podobny warunek musiat byt postawi¢ arcybiskup juz wobec Mehoffera, gdy zapraszat
go do wykonania projektu dekoracji katedry w roku 1906.

34 Architekt”, 11, 1910, 5 (maj), s. 86. Projekty konkursowe Bukowskiego i Maszkowskie-
go pokazano (wraz ze znanym projektem Mehoffera) na wystawie sztuki koscielnej w Krakowie
w roku 1911: Pierwsza wystawa wspolczesnej polskiej sztuki koscielnej im. Piotra Skargi w Krako-
wie, Krakow 1911, s. 38, nr kat. 62: J. Bukowski, Projekt dekoracyi mozaikq katedry ormianskiej
we Lwowie; s. 45, K.Z. Maszkowski: nr kat. 132, Projekt dekoracyi kopuly katedry ormianskiej
we Lwowie, akwarela oraz nry kat. 135-136: Projekt dekoracyi katedry ormianskiej we Lwo-
wie, akwarela I-II; s. 46, nr kat. 147: J. Mehofter, Polichromia katedry ormianskiej we Lwowie.
W recenzji z tej wystawy pisano, ze Karol Maszkowski ,,dat przepigkny, na wzorach rawenskich
oparty projekt polichromii do restaurujacej si¢ wlasnie katedry ormianskiej we Lwowie” (udziat
artysty w konkursie — okreslajac projektowana dekoracjg jako mozaikowa — wzmiankuje takze
W. Wyganowska, Maszkowski Karol, w: Stownik artystow polskich..., t. 5, Warszawa 1993, s. 412).
We wspomnianej recenzji wymienia si¢ tez projekty Bukowskiego (ale nie ma mowy o projektach
Iwowskich) oraz Frycza (Wystawa sztuki koscielnej w Krakowie, ,,Tygodnik Ilustrowany”, 1911, 51
[z 23 X1I], s. 1024). Odrzucone poddwczas projekty Bukowski wystawiat jeszcze znacznie pdzniej,
m.in. w roku 1931 na wystawie polskiej sztuki religijnej w Katowicach (por. O polskiej sztuce reli-
gijnej, red. J. Langman, Katowice 1932, s. 203).

55 Por. Swiadectwa wykonanych polichromji przez prof. Antoniego Procajlowicza [album foto-
grafii i dokumentow, s./., s.a.], Biblioteka Jagiellonska, Oddzial Zbioréw Graficznych, sygn. 723
IV albumy, k. 24: Projekt mozajki dla katedry ormianskiej we Lwowie (wiadomo$¢ o tym zro-
dle zawdzigczam p. Danucie Czapczynskiej-Kleszczynskiej oraz p. Ryszardowi Piechowiakowi).
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Po nieudanym konkursie arcybiskup Teodorowicz postanowit powréci¢ do
pierwotnego projektu Mehoffera. Ze wzgledu na ograniczenia finansowe zdecy-
dowano, ze najpierw zostanie wykonana mozaika w kopule i na pendentywach.
Mehoffer mial przygotowac projekty szczegdtowe tylko dla tych czegsci. Jed-
nakze w ciagu nastepnych kilku lat (az do wykonania i zamontowania mozaiki
w kopule w roku 1913) artysta gruntownie zmienil koncepcj¢ zaprezentowana na
pierwotnym projekcie z roku 1907. Wskutek tego mozaika, ktora do dzi§ widnie-
je w kopule, nie ma juz nic wspdlnego z inspirowanym miniaturami ormianskimi
projektem [il. 24]: w czaszy koputy kompozycje ornamentalne zastapito figural-
ne wyobrazenie Trojcy §w. w typie ,,Piety Boga Ojca” (bedace przerdbka szkicow
Mehoffera jeszcze z roku 1903), a na pendentywach zamiast ,,choréw aniotkow”
pojawily sig postaci orantek. Jedynie na $cianach tamburu ostalo sig kilka ele-
mentow niewatpliwie zapozyczonych z dekoracji ewangeliarza i innych rekopi-
sow ormianskich: wazony z plozaca si¢ wicia roslinng, wspomniane juz kolumny
z ,,ptasimi” kapitelami, czy tez wiezowe ,,Swiatynki” [il. 25]. Paradoksalnie wigc
i jakby na przekor zabiegom ks. Teodorowicza — a zapewne tez i sugestiom Jana
Botoz Antoniewicza — inspiracje ptynace z ewangeliarza pozostaty na zawsze
tylko w projektach i zapiskach w szkicownikach artystow.

Wybuch I wojny §wiatowej zahamowat odnawianie katedry, a katastrofalna
sytuacja finansowa archidiecezji ormianskiej w odrodzonym po wojnie panstwie
polskim spowodowata, ze dalszy ciag prac konserwatorskich i planowania no-
wego wystroju wnetrza nastapit dopiero po roku 1923. Wtedy jednak sprawy
potoczyly sie juz niejako wlasnym torem, a Jan Henryk Rosen, artysta, ktoremu
powierzono malarski wystroj wnetrza, zapewne nie byt juz proszony o odwo-
tywanie si¢ do miniatur z ewangeliarza. Powstata dekoracja, ktora do dzi$ jest
podziwiana, cho¢ nie ma w niej cech typowo ormianskich i — jesli chodzi o for-
me i tres¢ — mogtaby z powodzeniem zdobi¢ kazdy inny, nie tylko ormianski,
kosciot katolicki.

Mozna zalowac, ze nie zrealizowano pigknego — przynajmniej w miniaturo-
wym szkicu — projektu Mehoffera. Nie mozemy podziwia¢ ornamentow z reko-
pisow ormianskich na §cianach katedry, ale moze warto si¢ zastanowi¢, czy nie
miat racji Astwadzadur Howhanian, ktory tak podsumowat — istniejace do dzi$
w katedrze — malowidta Rosena [il. 26]:

J. Rosen, jak niewielu chyba malarzy w Polsce, powotany byt do przy-
ozdobienia naszej katedry, poniewaz nietylko opanowat wszelkie tajniki
sztuki, lecz co wazniejsze — jest glteboko wierzqcym katolikiem. Malowidta
koscielne z serca muszq plynacé, jesli do serca trafi¢ majq. A w tym wla-

Snie wypadku warunkowi temu kardynalnemu stato sie catkowicie zadosé.

Na temat artysty zob. R. Biernacka, Procajlowicz Antoni, w: Polski stownik biograficzny, t. 28,
Wroctaw—Warszawa—Krakow 1984-1985, s. 466468, oraz A. Wierzbicka, Procajlowicz Antoni
Stanistaw, w: Stownik artystow polskich..., t. 8, Warszawa 2007, s. 21-27 (projekt wspomniany na
s. 24).
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[...] To, co juz dzis powiedzie¢ mozna o malowidiach Rosena, to uznanie
ich bezwzglednie za dzielo tworcze, mimo iz artysta operuje w nim forma-
mi dawnemi i zdawaloby sie, nasladuje tworczos¢ epoki dawno minionej.
Malowidla jego wprowadzajq nas w sredniowieczne pracownie mistrzow
benedyktynskich nie tylko swq formq i stylem, ale i duchem bijacym od
nich, a obcym zgota rzeczywistosci i zyciu wspolczesnemu. Odkryé w nich
mozna sporo z minjatur Sredniowiecznych, z dziel prerafaelitow i ich po-
przednikow nazarvenskich z lekkiemi aluzjami bizantynizmu, nawet nieco
modernizmu, ale nic z ormjanszczyzny, jesli nie wezmie sie
pod uwage drugorzednej w tym wypadku ornamentyki,
probujgcej niesmiato uchodzié za cos ormjanskiego,
wschodniego. Dzielo Rosena to twor wylqcznie wzorow Zachodu, jak
zachodniq jest dusza jego wykonawcy. Jako zyjacy w XX wieku, nie moze
tez wezud sie catkowicie w sredniowieczyzne i w ogole w przeszlosé, ale
niemniej za tq przesziosciq poszedl w swych malowidlach. Poszedt, bo
blizszq mu ona mimo wszystko niz obcy catkiem Wschod ormianski. I do-
brze sie stalo, ze przymusem lub narzuconq koncepcjq nie zagrodzit sobie
drogi do szczerego wypowiedzenia sie, bardzo trudnego nawet przy bliz-
szych Srodkach, jakiemi rozporzqdza, a niewqtpliwie nie do pomyslenia
przy ewent[ualnej] checi armenizowania. Operujqc tworczosciq Zachodu
starego potrafil jeszcze dac cos oryginalnego, ale nie powiodloby mu sie to
zapewne, gdyby mu narzucono wzory staro-ormjanskie™.

A miniatury Ewangeliarza ze Skewry, dzigki taskawos$ci fortuny i postgpom
techniki, mozemy podziwia¢ do woli, niemal w kazdej chwili, prawie w orygi-
nale”’.

56 A. Howhanian, Nowa polichromja katedry ormianskiej, ,,Postaniec Sw. Grzegorza™, 1927,
5-6,s. 27-28.
ST http://www.polona.pl/dlibra/doccontent2?id=2835
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‘THE MOTIF OF ANIMALS DEVOURING ONE ANOTHER COULD BE
USED IN THE CATHEDRAL TO A LARGER EXTENT’. THE SKEVRA
GOSPELS AS A SOURCE OF INSPIRATION FOR ARTISTS WORKING ON
THE RENOVATION OF THE ARMENIAN CATHEDRAL IN LVOV

Intheyears 1902—1938, during the episcopal rule of Archbishop Jozef Teodorowicz
and on his initiative, the Armenian cathedral in Lvov, a church dating back to
the fourteenth century, underwent a complex restoration and refurbishment. As
an outcome, all previous historical layers that had accumulated in the building
over the centuries were thoroughly removed, so that its ‘original’ Armenian
features could be revealed. Additionally, some arbitrary, new, allegedly Armenian
elements were introduced to the cathedral building, e.g. the blind arcading on the
external walls of the apses, designed by Jan Botoz Antoniewicz, modelled on
a similar decoration on the facades of the cathedral in Ani, the former Armenian
capital. This decoration was clearly meant to emphasise the Armenian pedigree
of the building, and thus to underscore the ethnic uniqueness and singularity of
the then already well-assimilated Armenian population of Lvov, present in the
city for many centuries.

In the years 1908—-1910 the building was extended to the west, according to
the plans of Franciszek Maczynski, whereas still in 1907 Jozef Mehoffer had
prepared designs for its mural decoration, of which only the mosaics in the dome
were executed in 1912-1913.

Mehoffer’s design was, however, a complex one, and encompassed the
decoration of walls and vaults of the cathedral’s old part. The artist, according to
the explicit wishes of the Archbishop, closely adhered to old-Armenian models
— above all, the miniatures of the Skevra Gospels (also known as the ‘Gospels
of Lvov’), a twelfth-century Armenian illuminated manuscript held at that time
in the cathedral treasury. Additionally, again in agreement with the Archbishop,



Mehoffer travelled to the library of the Mekhitharists (Armenian monks) in their
monastery on the Venetian island of San Lazzaro to see and copy their holdings of
illuminated manuscripts, as well as to Venice and Ravenna to learn the art of the
mosaics (in a letter from Venice he wrote, alluding to the fantastic animals seen in
the Armenian miniatures: ‘The motif of animals devouring one another could be
used in the cathedral to a larger extent’, hoping to reproduce some of them in his
designs for the cathedral’s murals). The design of 1907 and the mosaics executed
five years later were precisely the result of those experiences.

Other artists employed later in the decoration of the cathedral, whose projects
had not been executed, also resorted to the old-Armenian miniatures. The
preserved documents show that the Archbishop consciously wanted to revive the
Armenian spirit in the cathedral by turning to old-Armenian art, and wished that
modern artists created pieces of contemporary art using medieval miniatures as
a source of inspiration.

Although Mehoffer’s design is the most splendid instance of inspiration drawn
from the miniatures of the Skevra Gospels, there were also some earlier minor
designs related to the architectural decoration of the church allegedly modelled
on the illuminations of this Armenian manuscript.

A detailed examination of all three undertakings (apse decoration, architectural
features of the extension, as well as Mehoffer’s design for the interior decoration)
leave no doubts that, although the renovation of the cathedral was necessary
because of the building’s poor state of repair, the renovation and decoration
were aimed principally at its re-Armenisation, that is, at restoring the church’s
original Armenian character that had been lost over the centuries of the influence
of Western culture.
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