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Wstep

Ormianskie tkaniny liturgiczne w zbiorach polskich to przede wszystkim para-
menty zwigzane z Ko$ciolem ormianiskokatolickim wykonane na terenie Rzeczy-
pospolitej, czgsto z tkanin zachodniej produkcji, nierdznigce si¢ forma od tych
stosowanych wspotcze$nie w Kosciele rzymskim'. Do nielicznej w kolekcjach

"' W roku 1932 we Lwowie odbyta si¢ wystawa sztuki ormianskiej, na ktorej pokaza-
no paramenty liturgiczne ze skarbca lwowskiej katedry ormianskiej (Wystawa zabytkow or-
mianskich we Lwowie 19. VI. — 30. IX. 1932. Przewodnik, Lwow 1932, s. 33-38), a takze
blizej nieokreslone ,,szaty liturgiczne ormianskie, jakich uzywajg obecnie Ormianie-katolicy
na Wschodzie”; ibidem, s. 39. Wystawa ta zapoczatkowata dziatalno$¢ Archidiecezjalnego
Muzeum Ormianskiego we Lwowie; J. T. Petrus, Archidiecezjalne Muzeum Ormianskie we
Lwowie, w: Ormianie polscy. Odrebnosé i asymilacja, Krakow 1999, s. 29-30. Niestety, jego
dziatalno$¢ przerwata II wojna $wiatowa. Cze$¢ zbiordw rozparcelowano migdzy Iwowskie
muzea, a cz¢S¢ dostata si¢ w rgce prywatne; ibidem, s. 31. Grupa szat liturgicznych zosta-
a przywieziona do Polski, jak np. ornat z ko$ciota ormianskiego w Stanistawowie, obecnie
w kosciele pw. $w. $w. Piotra i Pawta w Gdansku; Pod wspdlnym niebem. Rzeczpospolita wie-
lu narodow, wyznan, kultur (XVI-XVIII w.). Wystawa Muzeum Historii Polski. Zamek Krolew-
ski w Warszawie, 3 V—31 VII 2012, Warszawa 2012, s. 131. Proweniencja czgsci z nich mogta
zostac zatarta, stad na wystawie po§wieconej ormianskiej diasporze w Polsce, zorganizowanej
w roku 1999 przez Muzeum Narodowe w Krakowie, zaprezentowano ornaty uzywane w ko-
$ciotach rzymskokatolickich, ale uszyte z tkanin perskich i tureckich oraz fragmenty takich
tkanin, handel ktérymi, jak wiadomo, byt domena Ormian, a oni sami uzywali ich do szycia
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polskich grupy tkanin uzywanych podczas Boskiej Liturgii w Kosciele ormian-
skim na Wschodzie, przede wszystkim na terenie dawnej Wielkiej Armenii (kto-
rej obszar znalazt si¢ pozniej w granicach Imperium Osmanskiego), zaliczaja
si¢ dwa hafty okreslane jako liturgiczne oraz szale uzywane przez diakonow do
trzymania Pisma Swictego, przechowywane w Muzeum Narodowym w Krako-
wie?. Prawdopodobnie z krggu ormianskiej diaspory w Persji pochodzi natomiast
fragment tkaniny jedwabnej z przedstawieniem tronujgcego Chrystusa ze zbio-
réw Muzeum Narodowego w Warszawie®.

Do tego skromnego zespolu ormianskich paramentéw wykonanych na
Wschodzie, co do ktorych pochodzenia, pierwotnego miejsca przechowywania
oraz tozsamosci 0s6b odpowiedzialnych za ich wykonanie mozna snu¢ tylko do-
mysty na podstawie materiatu pordéwnawczego z mi¢dzynarodowych kolekc;ji,
dotacza dzieto ormianskiego hafciarstwa, zawierajace w swojej warstwie wizual-
nej tresci umozliwiajgce niemal doktadne odtworzenie jego skomplikowanej hi-
storii. Jest to haftowane velum liturgiczne / nakrycie kielichowe, przechowywane
w zbiorach Muzeum Uniwersytetu Jagiellonskiego pod nr. inw. 1192, 3846/IV.

wlasnych paramentow; B. Biedronska-Stota, Kolekcje sztuki ormianskiej w zbiorach pol-
skich, ,,Biuletyn Ormianskiego Towarzystwa Kulturalnego”, 15, 1999, s. 5; Ormianie polscy.
Odregbnosé i asymilacja, Krakow 1999, nr. 198-209. W ostatnich latach, gromadzeniem infor-
macji o tkaninach liturgicznych pochodzacych z ko$ciotdéw ormianskich I Rzeczypospolitej
zajmuje si¢ Fundacja Kultury i Dziedzictwa Ormian Polskich; Wirtualne Archiwum Ormian
Polskich, http://www.archiwum.ormianie.pl/archiwuma.php?ida=7, 18 VII 2018. Niestety
w zbiorach polskich nie zachowaly si¢ paramenty liturgiczne uzywane przez polskich Or-
mian w okresie sprzed przyjecia unii z Kos$ciotem rzymskokatolickim, ktére wymieniaja jesz-
cze ksiegi inwentarzowe z konca XVII wieku; B. Biedronska-Stota, Kolekcje sztuki, s. 5;
eadem, Sztuka ormianska. Charakterystyka przemian do XVIII wieku, ,,Biuletyn Ormianskie-
go Towarzystwa Kulturalnego”, 21/22, 2000, s. 62-64. W Muzeum Kongregacji Mechitary-
stow w Wiedniu przechowywana jest preteksta kapy wykonanej w Polsce w roku 1630; Ar-
menien. Geschichte und sakrale Kunst aus den Sammlungen des Mechitaristenklosters Wien,
Bregenz 1983, s. 80, nr 48.

2 Zabytki te byly prezentowane na wspomnianej juz wystawie ormianskiej w Muzeum
Narodowym w Krakowie; Ormianie polscy, nr 27, 29, 30-34.

* Wedlug Ewy Mianowskiej Orlinskiej oraz Marii Cybulskiej tkanina, na ktorej znajdu-
je si¢ data 1601 r., moze by¢ zaréwno przyktadem produkcji ormianskiej z dzielnicy Nowa
Dzulfa w Isfahanie, ktorg zatozyli przesiedleni przez szacha Abbasa I Wielkiego mieszkancy
miasta Dzulfa, wchodzacego w sktad imperium tureckiego, jak i dzielem warsztatu ze Starej
Dzulfy, przed jej zdobyciem przez Perséw; E. Mianowska Orlinska, M. Cybulska, Je-
dwabna tkanina liturgiczna z kolekcji Muzeum Narodowego w Warszawie, w: Ars Armeniaca.
Sztuka ormianska ze zbiorow polskich i ukrainskich, katalog wystawy Muzeum Zamojskiego,
red. W. Deluga, Zamos$¢ 2010, s. 96-97.
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Historia

Tkanina do roku 1945 stanowila wlasno$é¢ Slaskiego Muzeum Przemystu Ar-
tystycznego i Starozytnosci (Schlesisches Museum fiir Kunstgewerbe und Al-
tertiimer) we Wroctawiu®. Do zbiorow tego Muzeum zostata zakupiona w roku
1936 od jej éwczesnej wlascicielki, dr Dorothei Willers, za cene 200 marek,
o czym informuje szczesliwie zachowany w Archiwum Muzeum Narodowego
we Wroctawiu rachunek transakcji z 22 kwietnia’. OdpowiedZ na pytanie, kim
byta wspomniana dr Willers, mozna znalez¢ w zasobach Archiwum Uniwersyte-
tu Wroctawskiego®. Dorothea Sophie Annette Willers urodzita si¢ we Wroctawiu
18 wrzesnia 1890 roku jako corka Heinricha Willersa, tajnego radcy sadowego.
W roku 1912 zdata eksternistycznie egzamin dojrzatosci w Gimnazjum Realnym
Swietego Ducha we Wroctawiu. Nastepnie studiowata nauki przyrodnicze i me-
dycyne, filozofie oraz histori¢ we Wroctawiu, Berlinie i Monachium. W roku
1919 zlozyla egzamin pro facultate docendi. W nastgpnych latach studiowata
ekonomie polityczng. 20 kwietnia 1931 roku obronita prace doktorskg ,,Die Oko-
nomie des Aristoteles” na wydziale filozoficznym Uniwersytetu Wroctawskiego,
napisang pod kierunkiem prof. Richarda Honigswalda’. Do roku 1936 mieszka-
ta w domu rodzinnym przy Kurfiirstenstrasse 128, nastepnie przeniosta si¢ na
Hohenzollernstrasse 68 (adres ten pojawia si¢ na rachunku sprzedazy velum). Po
raz ostatni jest notowana w ksiedze adresowej Wroctawia w roku 1937°. Niestety
nie udalo si¢ ustalié, jak potoczyty sie dalsze jej losy.

4 Muzeum powstalo z inicjatywy Slaskiego Centralnego Zwiazku Rzemiosta w budyn-
ku dawnego Sejmu Krajowego przy ul. Krupniczej. Uroczyste otwarcie mialo miejsce 27
listopada 1899 roku. Glowny trzon kolekcji stanowity wiaczone do nowej placowki muze-
alnej zbiory Muzeum Starozytnosci Slaskich. Zadaniem Slaskiego Muzeum Przemyshu byto
gromadzenie rzemiosta dawnego i wspélczesnego z terenow Slaska i §wiata, a takze wspie-
ranie rozwoju przemystu lokalnego poprzez organizowanie wystaw prezentujacych $laskie
rzemiosto artystyczne, odczyty oraz wspoétprace z poczatkujacymi artystami; P. Lukasze-
wicz, Slgskie Muzeum Przemystu Artystycznego i Starozytnosci, w: Muzea Sztuki w dawnym
Wroctawiu, Wroctaw 1998, s. 97-122.

5 Muzeum Narodowe we Wroctawiu: Gabinet Dokumentdéw, Rechnungen 1936-1937,
sygn. 1/78, s. 496. Sktadamy podzigkowanie pani Malgorzacie Malkiewicz z Muzeum Uni-
wersytetu Jagiellonskiego za pomoc w przeprowadzeniu kwerendy w Muzeum Narodowym
we Wroctawiu.

¢ Archiwum Uniwersytetu Wroctawskiego: Abgegangen Studenten pfilosophische Fakul-
tat 15 X 1914/14. A-Z, sygn. F 520; Philosophische Fakultit. Acta betreffend die Doktor-Pro-
motionem, 1930/31, sygn. F 273.

7 Dane biograficzne w oparciu o krotki zyciorys zamieszczony na koncu drukowanej wer-
sji dysertacji doktorskiej Dorothei Willers; ibidem.

8 Zob. Willers Heinrich w: Adressbuch fiir Breslau und Umgebung 1914, Bresslau 1914;
Willers Dorothea, Dr.phil. w: Breslauer Adressbuch 1935, Bresslau 1935.

° Breslauer Adressbuch fiir Jahre 1937, Bresslau 1937.
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Nabyta od dr Willers tkanina zostala wpisana pod datg zakupu (tj. 22 kwietnia
1936 roku) do ksiegi inwentarzowej Schlesisches Museum!?. Prawdopodobnie
pozostawata w magazynach tego Muzeum do roku 1942, gdy z powodu zagro-
zenia bombardowaniem lotniczym rozpoczeto ewakuacje zbiorow kolekeji wro-
ctawskich. Cenne eksponaty wywozono do miejscowosci odlegtych od miast
i szlakow komunikacyjnych, zgodnie z planem opracowanym przez Gilinthera
Grundmanna, konserwatora zabytkéw prowincji dolnoslaskiej. Akcja zabezpie-
czania zbiorow trwala do konca 1944 roku, nie bez klopotéw zwlaszcza w jej
koncowej fazie, gdy dynamiczna sytuacja na froncie oraz przepetienie niektd-
rych sktadnic wymuszaty niekiedy zmiane planéw i przenoszenie zbiorow do
nowych miejsc''. Ogotem, zgodnie z lista Grundmanna znaleziong pod koniec
1945 roku we Wroctawiu przez Jozefa Gegbczaka, muzealia wroctawskie zostaty
rozlokowane w 80 miejscowosciach na terenie Dolnego Slaska'2. W maju 1945
roku wystannicy Naczelnej Dyrekcji Muzedéw 1 Ochrony Zabytkow, powotanej
13 lutego tegoz roku przez Prezydium Rady Ministrow, rozpoczeli proces re-
windykacji utraconych dziet sztuki, a takze zabezpieczania dobr kultury znajdo-
wanych na terenach wtaczonych w granice Polskiej Rzeczypospolitej Ludowe;.
Terenem ich dziatalno$ci staty sie przede wszystkim sktadnice poniemieckie
na Dolnym Slasku. 20 sierpnia 1945 roku Witold Kieszkowski odnalazt w pa-
tacu Schaffgotschow w Cieplicach (niem. Warmbrunn) 19 skrzyn z zabytkami
z kolekcji muzealnych z Warszawy oraz Krakowa, w tym katedry na Wawelu,
Muzeum Narodowego oraz Muzeum Czartoryskich'®. W Cieplicach ukryto row-
niez jaka$ czes¢ zbioréw Slaskiego Muzeum Przemystu Artystycznego, ktore 27
sierpnia przywieziono do Krakowa i ztozono w tymczasowej sktadnicy muzeal-
nej na zamku wawelskim'*. Wérod nich znajdowata si¢ rowniez opisywana tkani-
na ormianska, ktora po roku 1945 zostata przekazana do tworzacego si¢ Muzeum
Uniwersytetu Jagielloniskiego w Collegium Maius.

Velum ormianskie ze zbiorow Muzeum UJ nie bylo nigdy pokazywane na
wystawie, publikowane czy poddawane szczegélowym badaniom. Na pewno
jego identyfikacja stanowita problem dla kolejnych wtascicieli tkaniny, o czym
mozna si¢ przekonaé, przegladajac kolejne dotyczace jej dokumenty. W rachun-
ku nabycia velum do Slaskiego Muzeum Przemystu zapisane jest po prostu jako

10 Muzeum Narodowe we Wroctawiu: Gabinet Dokumentow, Konzept 1935/36/37.

" R. He$, Utracone skarby dawnych wroctawskich muzeéw, Wroctaw 2017, s. 22-26.

2 J. Gebczak, Losy ruchomego mienia kulturalnego i artystycznego na Dolnym Slgsku
w czasie drugiej wojny Swiatowej, Wroctaw 2000, s. 5.

3 Ibidem, s. 34.

4 W tym miejscu nalezy dodaé¢, ze gmach Schlesisches Museum fiir Kunstgewerbe und
Altertiimer we Wroclawiu zostal wysadzony przez Niemcoéw w czasie obrony miasta, w celu
zrobienia miejsca pod lotnisko na placu Zamkowym; P. Lukaszewicz, Slgskie Muzeum
w Przemyslu, s. 121; R. HeS$, Utracone skarby, s. 29.
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»alte Kelchdecke”". Tkanina zostata wpisana nastgpnie do ksiggi inwentarzowej
Muzeum, a autor krotkiego opisu probowat rozczytac jej program ikonograficzny
oraz okresli¢ pochodzenie:

eine Kelchdecke aus ganz diinnfadigen Leinen mit Seiden- und Metall-
stickereien in Flechtstick: in der Mitte das Lamm Gottes, umgeben von
innen Kranz von Engels Kopfen, in der Mitte der sitzen Christus als
Weltenrichter, Christus als Auferstandener, Christus mit den Marterwerk-
zeugen, Maria. In der zwischen die 3 [sic/] Engelkopfe. Russland od.
Osteuropa'.

Niestety nie zachowata si¢ karta inwentarzowa velum. W spisie przedmiotow
przywiezionych z Cieplic do Krakowa, przechowywanym w Archiwum Zamku
Kroélewskiego na Wawelu, tkaning okreslono jako ,,velum, haft ormianski ztotem
i srebrem na cienkim ptétnie, napis ormianski, XVIII w. Nr. 5:36”"". Jak widac,
po raz pierwszy dokonano tu prawidlowej identyfikacji ormianskiej proweniencji
velum. Jednak do ksiegi inwentarzowej Muzeum Uniwersytetu Jagiellonskiego
tkanina zostata wpisana jako ,,welum z bialego batystu haftowane barwnym je-
dwabiem nicig ztota, srebrna i metalowa blaszka: w centrum Baranek w glorii,
na osiach Dobry Pasterz, Pantokrator, Narzgdzia M¢ki Panskiej; wzdtuz brzegow
greckie sentencje; ok. 1700 1.8,

Opis

Velum o wymiarach 91 x 91 cm pokryte jest figuralng i ornamentalng dekora-
cjg hafciarskg (il. 1). W centrum tkaniny znajduje si¢ Baranek Bozy (Agnus Dei,
il. 2), ukazany z lewego profilu, podtrzymujacy nozka laske z choragwia. Wizeru-
nek Baranka wpisany jest w koliste pole, ujete glorig z wielu falistych promieni,
wokot ktorej rozmieszczony jest rzad dwunastu uskrzydlonych gtow anielskich.
Ponizej, na osiach bokéw velum, usytuowane sg cztery postacie. W przypadku
trzech z nich identyfikacja nie budzi watpliwosci. Na osi pionowej, nad Baran-
kiem, znajduje si¢ przedstawienie Chrystusa (il. 3) zasiadajacego na tronie wspar-
tym na obtokach, z prawg dtonig wzniesiong w gescie blogostawienstwa oraz glo-
bem zwienczonym krzyzem w lewej rece. Na osi poziomej, po lewej stronie, stoi
sw. Szczepan (il. 4) w stroju ormianskiego diakona: w diugiej szacie, szerokim
kotierzu oraz przewieszonej przez lewe ramig¢ stule; na gtowie ma korone litur-

'S Muzeum Narodowe we Wroctawiu: Gabinet Dokumentéw, Rechnungen 1936-1937,
sygn. /78, s. 496.

16 Muzeum Narodowe we Wroctawiu: Gabinet Dokumentow, Konzept 1935/36/37.

7 Archiwum Zamku Kroélewskiego na Wawelu: Spis gobelindw, dywanow i haftéw oraz
tkanin, przywiezionych z zamku Schaffgotschéw na Slasku przez mgra Witolda Kieszkow-
skiego i mgra Jerzego Zanozinskiego, poz. 55.

18 Ksiega Inwentarzowa Muzeum U.J., Krakow 1986, nr 1192.
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giczng (orm. saghawart), w prawej rece trzyma trybularz (orm. burwar), w lewe;j
todke na kadzidto (orm. khnkaman-tapanak) w formie kuli zwienczonej krzyzem.
Po przeciwnej stronie umieszczona jest stojaca posta¢ §w. Jana Chrzciciela (il. 5),
ubranego w plaszcz (himation) oraz szatg z ,.siersci wielbtadziej”, przewieszong
przez lewe ramie. Swicty prawa reka podtrzymuje Baranka, a lewa ujmuje dluga
laske z krzyzem i banderolg. Na osi tronujacego Chrystusa, w strefie dolnej tkani-
ny, znajduje si¢ przedstawienie (il. 6) wyrozniajace si¢ sposrod pozostatych trzech
wpisaniem w koliste obramienie ztozone z ciggu wielu potaczonych ze soba pot-
kolistych odcinkéw. W jego polu, na osi, umieszczony jest kielich, z jego wnetrza
wylania si¢ posta¢ kobiety z uniesionymi w gescie orantki rekami, ktorych prze-
guby przymocowane sg do brzegdéw czaszy tancuchami (?). W tle postaci wzno-
si si¢ krzyz z titulusem oraz wiodcznia skrzyzowana z hizopem z nasadzong nan
gabka; z poprzecznej belki krzyza zwieszajg si¢ z dwoch stron bicze, ponizej, po
lewej stronie, wida¢ trudny do zidentyfikowania przedmiot w ksztalcie wydtuzo-
nej tzy, trzy gwozdzie (?) oraz drabing. Po stronie przeciwnej ukazane sg obcegi,
a takze kolumna biczowania ze stojacym na jej szczycie kogutem. W przestrze-
niach pomig¢dzy czterema wizerunkami $wigtych osob usytuowanych jest osiem
uskrzydlonych gtow anielskich. Reszte tla wypelnia motyw siedmioramiennych
gwiazd. W kazdym z czterech narozy velum znajduje si¢ przedstawienie serafina
(il. 7). Nad nimi, na osiach, umieszczone sg krzyze greckie o zakonczeniach ra-
mion w ksztatcie kwiatow lilii i promieniami pomiedzy nimi. Wzdtuz krawedzi
bokow velum biegnie pas z inskrypcja w jezyku ormianskim, pismem typu eka-
thagir” (poczatek w prawym narozu u dotu tkaniny):

8owly £ uljhh p. sSwslng .. fwputp”™ h Up Ywpunbnu h Jubpht
Yudjutgh Yhptnht §nnugnit Bnipduht jnpynit.
Upnuubkuh™ Quppnotu np wihtt Upppuntuh Ohwtibu. Uwuppu
Us nnnpuh sunnug hngniti. Uy £ Znhpuhdw. Udk:

Velum wykonane jest z cienkiej bawelnianej tkaniny o splocie ptéciennym
(20-24 nitek przedzy bawelnianej na 1 cm?), pokrytej haftem réznobarwna ni-
cig jedwabna, nicig z oplotem metalowym na jedwabnym rdzeniu oraz blasz-
kg metalowa?. Partie jedwabne (Agnus Dei, postacie Swigtych, twarze aniolow
1 serafindw) zostaly wykonane w technice §ciegu tancuszkowego, natomiast
partie metalowe $ciegiem dwustronnym przed iglg (promienie glorii, gwiazdy,
skrzydta aniolow i serafindow, atrybuty swietych) oraz przekluwanym (obramie-
nia pol z Barankiem i z przedstawieniem $wigtej niewiasty, drobniejsze moty-

¥ R.T.Marchese, M. R. Breu, Splendor & Pageantry. Textile Treasures from the Arme-
nian Orthodox Churches of Istanbul, Istanbul 2010, s. 172-173.

20 Rozpoznanie surowcow wiokienniczych na podstawie analizy mikroskopowej. Za kon-
sultacje przy opisie technik hafciarskich oraz technologii wykonania sktadamy podzigkowanie
p. Magdalenie Naruszewicz z Pracowni Konserwacji Muzeum Uniwersytetu Jagiellonskiego.
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wy, np. drzewce choraggwi Baranka, litery)*. Niektore fragmenty (kadzielnica
$w. Szczepana oraz glob w re¢ku Chrystusa) wykonano w technice Sciegu azuro-
wego (tzw. tureckiego®?). Napis znajduje si¢ w pasie wydzielonym ciggltym obra-
mieniem z nici metalowej (Scieg okretkowy) na podtozonej (z obu stron tkaniny)
fioletowej nici jedwabnej. Zastosowane techniki hafciarskie pozwolity uzyskac
efekt pozornej dwustronnosci tkaniny. Brzegi velum zakonczone sa fredzla meta-
lowa (drucik metalowy na jedwabnym rdzeniu), przyszyta r6zowa nicig jedwab-
ng. Rdzenie nici metalowych sa zréznicowane pod wzgledem kolorystycznym.
Nici zlote maja dusze z zbttego jedwabiu, podczas gdy nici srebrne z jedwabiu
biatego. Pod haftem, w miejscach jego uszkodzen, wida¢ szkicowy rysunek.

Nici metalowe oraz blaszki zostaty przebadane pod katem sktadu chemiczne-
go przez Mateusza R. Biborskiego w laboratorium Archeometalurgii i Konserwa-
cji Zabytkow Instytutu Archeologii Uniwersytetu Jagiellonskiego (wyniki badan
przedstawione s3 w osobnym artykule). Badania wykazaty, ze metalowy oplot
nici oraz blaszki wykonano z wysokiej jakosci srebra.

Velum zachowane jest ogoélnie w dobrym stanie, pomimo wiotko$ci luzno
tkanego ptotna bawelnianego, stanowigcego podktad pod cigzka dekoracje haf-
ciarskg z przewaga nici metalowych i blaszki®. Na lewej stronie, przy brzegu
tkaniny, naszyta jest metryczka z numerem inwentarzowym Slaskiego Muzeum
Przemystu Artystycznego i Starozytnosci: 5:36%.

Analiza inskrypcji

Analiza zapisu literowego umieszczonego na velum okazata si¢ zadaniem trud-
nym i czasochtonnym. Inskrypcja na tkaninie zostata napisana w jezyku staro-
ormianskim — grabarze. Dzi$ jest to jezyk martwy, jak tacina czy greka, dlatego
konieczne okazaty si¢ konsultacje z lingwistami, ktorzy zawodowo zajmowali

2 Wedtug definicji podanej przez Marte Michatowska; M. Michatowska, Leksykon
widkiennictwa, Warszawa 2006, s. 394.

22 Technika ta polega na tworzeniu azurowego wzoru poprzez wielokrotne wkluwanie
igly w ten sam punkt; ibidem, s. 395.

2 Tkanina jest bardzo brudna, pokryta rdzawymi plamami, z niewielkimi uszkodzenia-
mi baweianego podloza (zwtaszcza miejscowe naddarcie brzegu tkaniny i brak fragmentu
fredzli oraz rozdarcia wystepujace na granicy z haftem metalowym). W obrebie partii haftowa-
nych mozna zaobserwowac¢ wysnucia nici haftu metalowego (praktycznie we wszystkich jego
elementach, ale o r6znym nat¢zeniu), wykruszenia oplotu nici (szczeg6lnie fredzli), korozje
metalu, ubytki oraz odksztatcenia blaszek. Nici jedwabne o rownym nasyceniu barwa po obu
stronach. Na narozach tkanina jest odksztatcona (wybrzuszenia), co jest skutkiem $ciggniecia
materiatu przez montaz fredzli. Velum nie nosi $ladow napraw ani ingerencji konserwator-
skich. Za konsultacje przy opisie stanu zachowania sktadamy podzigkowania p. Magdalenie
Naruszewicz.

24 Nie jest ona oryginalna, ale zostata naszyta juz po przyjeciu tkaniny do zbioréw Mu-
zeum UJ, w miejsce prawdopodobnie zniszczonej pierwotnej metryczki.
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sie lub zajmuja ttumaczeniami z archaicznego jezyka staroormianskiego. W tym
celu zwrdcono si¢ do trzech naukowcow: prof. Petera Cowe (University of Ca-
lifornia, Los Angeles), prof. Aleksana Hakobjana (Armenska Akademia Nauk)
oraz prof. Andrzeja Pisowicza (Uniwersytet Jagiellonski). Poza kilkoma rozbiez-
no$ciami dotyczacymi gtownie miejsca pochodzenia (by¢ moze urodzenia) dar-
czyncow velum (Kamieniec Podolski, Kars czy Chars) oraz ostatniego wersu,
gdzie znajduje si¢ wezwanie do Boga i §w. Hripsime (Rypsymy), thumaczenia
byly dos¢ zgodne.

Wedtug Aleksana Hakobjana fragment odszyfrowanej inskrypcji: Qh[i]
pknhtt Gwd[htu]tkgh (orm. Kitreghin Kamineci) oznacza: od Kifrecha (Cyryla)
z Kamienca (Podolskiego). Jednak wydaje si¢ to mato prawdopodobne, zwtasz-
cza ze badacz niedokladnie przepisat ten fragment. W rzeczywistosci na velum
jest stowo Uwljutigh (dostownie. Kamcheci) — po dodaniu samogtoski ,,a”
mowa jest wigc raczej o Uwd[w]jutigh (orm. Kamacheci). A zatem Kamacha
(miasto) w prowincji Erzindzan zapisywana obecnie: LtUwh (Khemah). Poza
tym mato prawdopodobne jest, aby polscy Ormianie postuzyli si¢ ormianskim
alfabetem, poniewaz zatracili wowczas zdolno$¢ postugiwania sie jezykiem
staroormianskim®.

Tymczasem Peter Cowe oraz Andrzej Pisowicz wskazali, iz velum zostato
przekazane przez mieszkancow Karsu (juwupukp). Jednak jest mato prawdopo-
dobne, aby mieszkancy tego wielkiego miasta, w ktérym znajdowato si¢ wiele
Swigtyn 1 klasztorow, przekazali dar dla §wiatyni w odlegtej prowincji Taron.
Zgodnie z tradycja Kos$ciota ormianskiego to majetni i nobliwi mieszkancy oko-
licznych wsi znajdujacych sie¢ w poblizu danego klasztoru (w tym przypadku
klasztoru Karapeta, czyli $w. Jana Chrzciciela) przekazywali przeorowi dary?,
proszac o opieke i modlitwe, a takze chcac wpisa¢ sie na stale do ksiag klasz-
tornych jako darczyncy?’. Zatem velum jest najpewniej darem od wielmoznego
Kitregha (Cyryla) i jego zony Turwand oraz od mghtesi®® Gabriela, bedacych
mieszkancami wsi Chars® (w prowincji Musz)*°.

3 A.Pisowicz, Jakimi jezykami mowili polscy Ormianie?, w: Ormianie polscy, s. 25-26.

2% Swiadczy¢ moze o tym rowniez fakt, ze autor inskrypcji dodal na koficu nazwy klaszto-
ru §w. Karapeta liter¢ ,,s”. Ywpwnbkwu (Karapets). W jezyku ormianskim sufiks ,,s” oznacza
,,moj” ale takze osobe, miejsce lub przedmiot, ktory jest blisko, obok.

27 M. Ormanian, Kosciof ormianski, tham. K. Stopka, Krakow 2004, s. 113; R. T. Mar-
chese, M. R. Breu, Splendor & Pagenantry, s. 172, 308.

% Termin ,,meghtesi” oznacza pielgrzyma do miejsc $wigtych, przede wszystkim Jerozo-
limy; M. R. Breu, R. T. Marchese, Expressions in Silk. Embroidered Miniatures on Historic
Textiles from the Armenian Apostolic Churches of Istanbul, w: Silk Roads. Textiles Socie-
ty of America 8" Biennial Symposium, Northampton, Mass. 2002, s. 423; R. T. Marchese,
M. R. Breu, Splendor & Pageantry, s. 308.

2 W 1880 roku wie$ liczyta ponad 180 doméw i 1500 mieszkancow, gtdéwnie Ormian.

W XVII i XVIII wieku czasami zapisywano dzisiejszy Kars jako ,,Ghars”, ale forma
,,Chars” na okreslenie Karsu byta bardzo rzadko spotykana.
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Cowe sugerowal, ze w pierwszym fragmencie tekstu litera ormianska,,b” przed
stowem cackoc oznacza liczebnik ,,dwa”. Oznaczatoby to, ze byty dwa vela, jednak
po doktadnej analizie tkaniny wida¢, iz domniemana litera ,,b” jest litera ,,i”
z kropka” (J), a nie — jak widziat to Cowe — p.

Wyzej wymienione rozbiezno$ci w thtumaczeniu wigza si¢ z trudnos$cig odczy-
tania petnej wersji tekstu znajdujacego si¢ na tkaninie, poniewaz autor stosowat
skroty, zbitki literowe oraz znaki graficzne (np. krzyze, kropki, zespotly kresek).
Niezbedne okazato si¢ porownanie tego zapisu z innymi tekstami umieszczanymi
na ormianskich tkaninach sakralnych. Dzigki tej analizie porownawczej, opartej
przede wszystkim na wnioskach zawartych w pracach autorstwa Ronalda T. Mar-
chese oraz Marlene R. Breu®!, udato si¢ rowniez rozszyfrowac zapis z poczatku
tekstu oraz modlitwe znajdujacg si¢ w ostatniej czesci napisu.

Za najwierniejsze uznane zostalo thumaczenie nastepujace:

8[hlp[w]n[w]y L ulhhh. dwdlyng .. pwpukp h Ulniplp
Yupuwnbwuu h Juipht

Pamiatkowe nakrycie kielichowe dla klasztoru $w. Jana Chrzciciela
od mieszkancéw Charsu

Yuud[w]jukgh Yh[t]ptnht Ynnull]gnit Bnipdufg]ht npynit.

Od Kilregha Kamagheci [Cyryla z Kamachy] i jego Zony Turwand
Upnubkuh™  Quppnoku np wdhtt  dpppubuh Ohwitiku.
Uwpnufukp]

Od mghtesi [pielgrzyma] Gabriosza, ktore przekazal mghtesi [piel-
grzym| Ohannes

Ulunnniw]s nnnpuh sunnug . hngnt by k. Zohpuhdw. Udku:

Niech milo$ciwy Bog zlituje si¢ nad naszymi rodzicami. Rypsyma
niech wstawi sie¢ za ich duszami*’. Amen

Klasztor $w. Jana Chrzciciela w Muszu

Velum zostalo podarowane klasztorowi $w. Jan Chrzciciela (Karapeta) potozo-
nemu nieopodal miejscowosci Musz, w pradawnej prowincji ormianskiej Taron
(obecnie prowincja Mus w Turcji; il. 9). Byt to jeden z najstarszych i najznamie-
nitszych klasztorow ormianskich w dziejach, ktory obecnie juz nie istnieje, a jego
budynki sg catkowicie zrujnowane. Budowla zostala czg$ciowo zburzona przez
wojska tureckie podczas I wojny $wiatowej, a fragmenty muréw klasztornych
staty si¢ budulcem dla okolicznych, powstajacych po zakonczeniu dziatan wo-
jennych domow?.

31 M. R. Breu, R. T. Marchese, Expressions in Silk..., s. 423-424; R. T. Marchese,
M. R. Breu, Splendor & Pageantry, s. 171-176, 303-3009.

32 Dostownie: ,,niech spojrzy w dusze”.

* Historycy wspominaja o cigzkich walkach o klasztor pomigdzy wojskami rosyjskimi
wspieranymi przez oddziaty samoobrony ormianskiej a armia turecka; Apmanckuii eonpoc,
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Wedtug tradycji klasztor §w. Jana Chrzciciela Upn Unipp Yupwutin Jutip
(orm. Mszo Surp Karapet Wank) zostat zatozony przez sw. Grzegorza O$wieci-
ciela, ktory po nawroceniu na chrzescijanstwo kréla Tyrydatesa 111 i jego dworu,
krzewigc nowa religi¢ wérdd ludu Armenii, dotart do prowincji Taron. Miat tu-
taj postawi¢ $wigtynie w miejscu dawnego kultu bogini Demeter**. Pierwszym
przeorem klasztoru zostal Zenob Glak, stad w historiografii ormianskiej klasztor
ten jest rowniez nazywany Fuljuy Jup (orm. Glakawank)®. VI i VII wiek to
czas dynamicznego rozwoju klasztoru, z czym wigzal si¢ wzrost jego znaczenia
wsrod Ormian. Potwierdza to takze olbrzymia liczba darow sktadanych przez
okoliczne wsie i wspolnoty na rece przeoréw?*. W tym czasie przeor Stepanos
(615-628), dzieki przychylnosci katolikosa eczmiadzynskiego Komitasa Aghce-
ci, miat sprowadzi¢ do Muszu relikwie §w. Rypsymy (orm. Hripsime)*’. Na ich
pomieszczenie wzniesiono odrebng kaplicg/kosciot pw. sw. Hripsime®®. Jeden
z kronikarzy ormianskich, Howhan Mamikonian, wspomina o czestych trzgsie-
niach ziemi w tym regionie. Szczeg6lnie dotkliwe dla klasztoru miato miejsce
w roku 602, jednak kosciot szybko zostal odbudowany przez jednego z cztonkoéw
dworu krolewskiego, Muszegha 111 Mamikoniana®.

Kryzys w rozwoju klasztoru przyszedt wraz z hekatombg catego narodu or-
mianskiego w XI wieku. Aristakes Lastiwercy pisze, iz w 1058 roku klasztor
najechaty wojska Turkow seldzuckich, spalona zostata jedna z kaplic klasztor-
nych oraz drewniany ko$ciol sw. Grzegorza*. Pomimo iz blizej znajdowala si¢
siedziba patriarchy ormianskiego z Achtamar, w XV wieku klasztor podpisat

red. K. C. XynaseBpasH, EpeBan 1991, s. 235. Po zdobyciu klasztoru Turcy mieli zamor-
dowac trzy tysigce chronigcych si¢ tam Ormian — m¢zczyzn, kobiet i dzieci; C. D. Ussher,
G. H. Knapp, An American Physician in Turkey. A Narrative of Adventures in Peace and in
War, Boston—New York 1917, s. 207-208.

3% Zgodnie z tradycja, to Grzegorz O$wieciciel byl inicjatorem przeniesienia ciata (reli-
kwii) Jana Chrzciciela z Cezarei do Muszu; H. F. Tozer, Turkish Armenia and Eastern Asia
Minor, London 1881, s. 272; H. F. B. Lynch, Armenia, Travels and Studies, 2, London—New
York 1901, s. 178.

3 Pphuniniyp Zuwjwuwnwl. Zubpughnwpul, red. 2. Ujdwqub, Gpbhuwub 2002
(Chrzescijanska Armenia. Encyklopedia, red. H. Ajwazian, Erywan 2002), s. 754. Chociaz
Christina Maranci przesuwa czas fundacji klasztoru na lata 40. X wieku, wigzac jg z 6wcze-
snym rozwojem ruchu monastycznego w Armenii pod rzagdami Bagratydow; Ch. Maranci,
The Art and Architecture of Southwest Van: Taron, Bitlis and Mush, s. 4 [wersja wstgpna artyku-
hu przekazana nam dzigki uprzejmosci p. Christiny Maranci, ktorej sktadamy podzigkowanial.

% TIstnieja wzmianki informujace, iz klasztor pobierat podatek od prawie 400 okolicznych
wsi; Khristonje Hajastan, s. 754.

37 M. Ormanian, Kosciéf ormianski, s. 26; Lphuniniyp Zuywuwnwl, s. 637.

¥ Lphunniyp Zuguuwnwl, s. 754. Dzi$ nie jesteSmy w stanie okresli¢ doktadnej loka-
lizacji tego budynku.

3 Wedtug tradycji klasztor miat sta¢ si¢ nekropolig rodu Mamikoniandéw, w ktorej zostat
pochowany m.in. Tornik Mamikonian; Ch. Maranci, The Art, s. 4.

0 Lphuwnniyp Zujwuwnwdl, s. 754.
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porozumienie z katolikosatem eczmiadzynskim i jurysdykcyjnie podporzadko-
wat si¢ katolikosowi, rezydujagcemu w miejscowosci Waharszapat (Eczmiadzyn).
Z czasem pojawity si¢ $miale propozycje, aby i w Muszu ufundowac tron patriar-
szy. To pokazuje, jak wazna role odgrywat 6w klasztor w strukturach Kosciota
ormianskiego. W XVII wieku bp Sahak zwrocit si¢ z taka prosba do katolikosa
Mowsesa z Tatewu, jednak zostata ona odrzucona*'.

W roku 1613 do klasztoru $w. Karapeta pielgrzymowat polski Ormianin, Sy-
meon Lehacy (Szymon z Polski) z Zamoscia, ktory zostawit obszerny opis tego
miejsca®’. Lehacy zanotowat, ze klasztor podzwignat z ruiny i odbudowat jego
obecny przeor Bohos* i ze co roku, na §wieto Przemienienia Panskiego, przyby-
wajg tu pielgrzymi z ,,calego $wiata, z dalekich obcych krajow, z Grecji i Polski”,
w liczbie ,,0d dwoch do trzech tysiecy”*. Symeon zachwycit si¢ kosciotem, ktory
wydat mu si¢ ,,wielki i wspanialy, z dwiema koputami, ktorych dachy [...] byly
olowiane”®. Wrazenie zrobit na nim réwniez budynek klasztoru, ,,wielki muro-
wany dwor z mnostwem cel i pokoi™. Po wreczeniu ,,niewielkiego daru” piel-
grzymi udali si¢ do kos$ciola, aby pomodli¢ si¢ przy grobie $w. Jana Chrzciciela.
We wnetrzu §wiatyni uwage Lehacego zwrocily ,tadne kolumny marmurowe”,
zanotowal réwniez lokalizacje kaplicy i grobu §wigtego, ,,po prawej stronie”,
a takze znajdujacego si¢ ,,po stronie przeciwnej” miejsca pochdéwku ,,biskupa
Atanagena™’. Ponadto polski Ormianin wspomniat o drugiej kaplicy, ,,z lewej
strony”®. Lehacy obejrzal stynne dziewig¢ Zrédet (Innaknean) oraz napit si¢
wody z basenu, w ktorym miat chrzci¢ §w. Grzegorz*. W relacji wzmiankowane

41 Ibidem, s. 755. Z oburzeniem pisat o tych probach ormianski kronikarz Arakel z Tebry-
zu: ,,katolikos Sahak i wszyscy stronnicy jego ustalili migdzy soba rzecz taka: niech katolikos
po otrzymaniu od wezyra wtadzy patriarszej wyrusza do Muszu, do klasztoru $wietego Kara-
peta, tam osiadzie i zatozy stolice, tam bedzie §wigcit chryzmo i stamtad rozdzielal je migdzy
cala ludno$¢ ormianska, mieszkajaca pod wtadzg Osmanow. A za czaséw pradziadow naszych
powstalg dzielnice i1 biskupstwo $wigtego Eczmiadzynu wyodrebni, a potem zagarnie, uzalez-
ni przymusem od siebie za pomoca wladzy krolewskiej; wydali nywiraka i uniewazni wta-
dzg Swietego stolca eczmiadzynskiego”; Arakel z Tebryzu, Ksiega dziejow, tham. W. Da-
browski, A. Mandalian, Warszawa 1981, s. 206.

2 7 zapiskow podroznych Symeona Lehacego, Warszawa 1991, s. 25-28.

4 Ibidem, s. 26.

4 Ibidem, s. 27.

4 Ibidem, s. 25.

4 Ibidem, s. 25-26.

47 Ibidem, s. 26. Sw. Atenogenes, biskup Matej Armenii, zameczony za rzadéw Diokle-
cjana (ok. 302-305) w okolicach Sebasty; Chrzest Armenii. Przekiad, thum. R. Sawa, ,,Vox
Patrum”, 21, 2001-2002, 40/41, s. 457 przyp. 64.

4 Opowiedziano nam, ze zbudowata jg pewna ksi¢zna i chciata wejs¢ do wnetrza. Nie
pozwalali jej, bo kobietom nie wolno bylo (tam) wchodzi¢. Ona jednak weszla 1 wtedy ob-
jawita si¢ moc §wigtej mogity. Wstal z niej maz w zbroi i ugodzit ja kopia. Pochowano ja na
miejscu”; Z zapiskow podroznych, s. 27.

4 W poblizu znajdowaty si¢ jedno koto drugiego — Zrodta zwane Innaknean, tzn. «dzie-
wigé zdrojow», z doskonata woda. Byt tam takze zbiornik wody wigkszy od innych, gdzie —
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sa rowniez ludowe wierzenia, m.in. o ,,dewach” zamknietych przez $w. Karapeta
pod niewielka koputowa kaplica Zmartwychwstania® oraz o kamiennym grobie
niedzwiedzia, uwazanego za stuge $wigtego, potozonym obok pobliskiego klasz-
toru ,,.Dzorehankist™".

W 1661 roku odnowiona zostata kaplica/kosciot §w. Szczepana (najokazal-
sza z kaplic przylegtych od wschodu do kosciota gtownego). W kolejnym wieku
doszto do trzech dramatycznych w skutkach wydarzen — trzgsienia ziemi w roku
1709, w ktérym klasztor ucierpial, pozaru (podpalenia) okoto roku 1750 oraz
kolejnego trzgsienia ziemi w roku 17842, Kleski te sprawity, ze niezbedny okazat
si¢ remont catego kompleksu. Odbudowa rozpoczeta sie w 1787 roku i to jej wy-
nikiem jest ostateczna forma klasztoru, w tym gmach kosciota, tzw. Gtéwna Ka-
tedra (orm. Awak Tadzar). Rozbudowa i odbudowa trwata jeszcze w XIX wieku.
Biskup Harutiun zbudowat obok klasztoru dwupietrowy budynek z przeznacze-
niem na siedzibg diecezji (orm. Arracznordutiun). W 1850 roku przeor Zakaria
zbudowat budynek szkoly przyklasztornej, w ktorej w kolejnych latach uczyto
sie¢ od 40 do 50 uczniow>3.

W potowie XIX wieku zaczyna si¢ kolejny okres rozkwitu klasztoru, gléwnie
za sprawg jego przeorow. W latach 1860-1880 funkcje t¢ sprawowal Chrimian
Hajrik, pozniejszy katolikos Mkrticz I Waneci, a od 1883 roku Malachiasz Or-
manian, pozniejszy patriarcha ormianski Konstantynopola®. Do kompleksu ar-
chitektonicznego dotaczono siedzibe pratatury (biskupa Taronu) oraz drukarnie.
Klasztor stat si¢ wowczas duchowym centrum dla wielu tysiecy wizytujacych
wiernych®. Mozna uznaé, iz w tym okresie byt obok Jerozolimy i Eczmiadzyna
trzecim najwazniejszym celem pielgrzymek Ormian. Osoby, ktore odbyty piel-

jak mowiono — chrzcit Lusarowicz. Kiedy zaczatem pic¢ (z tego basenu), nie zdotalem prze-
tkna¢ nawet trzech tykéw, bo woda byta lodowata”; ibidem.

0 Po wyj$ciu na zewnatrz, po wschodniej stronie, naprzeciw bramy zobaczylismy mata
koputg podobng do baszty. Zwano jg Zmartwychwstaniem. Wewnatrz byt ottarz. Powiedziano
nam, ze pod tg kopula zamknigte sg «dewy». Przylozywszy ucho do ziemi styszeliSmy rdzne
przerazajace odgtosy”; ibidem.

St Nieco nizej znajdowat si¢ jeszcze jeden klasztor, zwany «Dzorehankisty [=odpoczy-
nek muldow] — dzi$ zniszczony. Opowiadaja, ze mutly, na ktorych wieziono $wigte cialo, za-
trzymaty si¢ tam i nie mogly ruszy¢ z miejsca, a kiedy (ludzie) zaczeli watpic, zjawit si¢ Aniot
Panski i rzekt: «Bog zyczy sobie, aby tu pochowano $wigtegoy». I postawiono tam kosciol.
Obchodzac go, po prawej stronie zobaczylismy grob niedzwiedzia — przepolowiony. Opowie-
dziano nam, ze kto wejdzie na kamien, tego przestaja bole¢ plecy. Dla ochrony przed ztodzie-
jami Kurdami zbudowano (wokot grobu) wysoki ptot”; ibidem, s. 28.

2 W wyniku trzgsienia ziemi z roku 1784 zawalita si¢ koputa kaplicy/ kosciota §w. Szcze-
pana; Lphuwnniyp Zujwunul, s. 755.

53 Ibidem.

4 Ibidem.

3 Ch. Maranci, The Art, s. 4.



Velum ormiariskie ze zbioréw Muzeum Uniwersytetu Jagiellonskiego 207

grzymke do klasztoru Surp Karapet, mogty postugiwac si¢ tytulem honorowym
mghtesi®®.

Z tego okresu pochodzg dwie relacje odwiedzajacych klasztor w Muszu bry-
tyjskich podréznikow. Pierwszy z nich, Henry Fanshawe Tozer, przybyt do klasz-
toru w roku 1879, w trakcie kilkudniowych obchodow §wigta Zasniecia NMP,
w ktorych thumnie brali udzial zgromadzeni na dziedzincu pielgrzymi®’. Jak za-
notowat, miejsce to byto nazywane rowniez Innagnea-vank (klasztor dziewieciu
zrodet)*®, a przez miejscowych Kurdow Changeli (miejsce dzwonow)*. Wedhug
Tozera w klasztorze mieszkato wowczas 20 mnichéw oraz okoto 180 swieckich
braci®. Przybyszowi z Europy pokazano tez bogato iluminowany ewangeliarz,
spisany wedtug tradycji przez ormianskiego krola Hetuma®'. Tozer zapisal row-
niez informacj¢ na temat budowy nowej szkoty (w zewngtrznym okrggu murdw),
chwilowo przerwanej z powodu brakow funduszy®>. Wspomniat tez o miejscu —
fontannie, w ktorym miat chrzci¢ §w. Grzegorz®.

W roku 1898 klasztor w Muszu odwiedzil Henry F. B. Lynch. Jego uwagge
zwrocity przede wszystkim trudne warunki funkcjonowania klasztoru, przesla-
dowanego przez turecka wiadze®. Cze$¢ budynkéw w ogole nie byta uzywa-
na — w szczegdlnosci nowe zachodnie skrzydto klasztoru, gdzie zatozona zostata
drukarnia i biblioteka. Jak zapisal, oba te budynki kilka lat wczesniej zostaty
rozkradzione i zniszczone®. Zapisatl takze lokalne, wspomniane juz nazwy miej-
sca: Innaknean Vank oraz Changalli, ,,from its bells, heard in the plains from

3¢ Do najbardziej powazanych miejsc pielgrzymek patriarcha Malachiasz Ormanian zali-
czyt $w. bazylike Grobu Panskiego w Jerozolimie, katedr¢ w Eczmiadzynie, klasztor §w. Ka-
rapeta w Muszu oraz w Cezarei oraz sanktuarium Czarchapan w miejscowosci Armasz; ibi-
dem, s. 127.

57, The court was full of men, women, and children, more gaily dressed that any that we
had yet seen in this land of sadness, picnicking in groups on the ground”; H. F. Tozer, Turkish
Armenia, s. 271. Tozer podkreslit range miejsca, jako centrum pielgrzymek Ormian, ale zwro-
cit tez uwagg na fakt, ze niepewna sytuacja w kraju doprowadzita do znacznego zmniejszenia
liczby patnikow przybywajacych z daleka. Wedtug niego hierarchia pielgrzymek nakazywata
na pierwszym miejscu odwiedzenie Cezarei, nastepnie Muszu, a na koncu Eczmiadzyna; ibi-
dem, s. 271-272.

38 Ibidem, s. 276.

%9 Jak podat, tylko w kilku miejscach w Turcji chrze$cijanie moga uzywacé¢ dzwonow;
ibidem, s. 268, 275-276.

0 Ibidem, s. 273.

1 This is the only book of interest preserved here, for the library was pillaged during the
last century”; ibidem, s. 274.

2 Ibidem, s. 274-275.

9 Ibidem, s. 272.

% What with the Kurds and the suspicions of the Turkish Government this once flouri-
shing monastery has been stripped of much of its glamour; indeed the monks are little better
than prisoners of State”; H. F. B. Lynch, Armenia, s. 179.

% Drukarnia zostata zamknieta nakazem suttanskim w 1874 roku, a biblioteka spladrowa-
na przez Kurdow; ibidem, s. 179-180.
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afar”®. Cennym uzupehieniem relacji Lyncha sg rowniez fotografie, ktore stano-
wig obecnie bezcenne zrodto do rekonstrukeji klasztoru (il. 10).

W oparciu o te fotografie, relacje obu podroznikow oraz ustalenia badaczy®’
mozna dokona¢ rekonstrukcji klasztoru i kosciota w jego ostatecznej, rozwinig-
tej formie, tuz przed zniszczeniem w roku 1916. Cate zalozenie bylto otoczone
podwojnym pierscieniem muru. W wewnetrznym okregu znajdowat si¢ jedno-
pigtrowy budynek z arkadami w przyziemiu i kruzgankiem na drugim pigtrze,
w ktorym miesScity si¢ pokoje dla pielgrzymow®s. Posrodku wznosit si¢ kosciot
sktadajacy si¢ z gtownego gmachu pw. $w. Krzyza o kwadratowej nawie po-
dzielonej szesnastoma kolumnami, z trzema absydami od wschodu (w centralne;j
znajdowal si¢ ottarz gtéwny) i kruchta w parterze trojpoziomowej dzwonnicy
(azurowe, arkadowe gorne pietra) nakrytej stozkowym dachem, dobudowanej od
zachodu®. Z kos$ciotem zespolone byty cztery kaplice (od potnocy): Bogurodzicy
Maryi, §w. Szczepana, §w. Jana Chrzciciela, §w. Grzegorza. Kaplice §w. Szcze-
pana i §w. Jana Chrzciciela wyrdznialy sie w bryle §wiatyni dwiema wiezami
nakrytymi stozkowatymi dachami. W posadzke $wiatyni wprawione byty ptyty
oznaczajace miejsca pochoéwkow ormianskich moznych i wladcow™. Z tytu, za
kosciotem, wznosit si¢ gtowny budynek klasztoru z celami mnichow”".

W 1908 roku, wedtug jednego z ostatnich schematyzmow Kosciota ormian-
skiego spisanych przed ludobojstwem Ormian w Turcji, biskup Taronu, rezyduja-
cy w klasztorze $w. Jana Chrzciciela, wladal kazami (regionami) Musz i Gindza.
Biskupstwo liczyto 90 tys. wiernych oraz 230 kosciotow’?.

% JIbidem, s. 180.

¢7 Zob. Ch. Maranci, The Art, s. 5.

% H.F. Tozer, Turkish Armenia, s. 270-271.

% Mury kruchty pokrywata reliefowa dekoracja; H. F. B. Lynch, Armenia, s. 177;
H. F. Tozer, Turkish Armenia, s. 273.

7 Beneath the floor of the church a King Sempad (one of the many of that name) and
other Armenian princes are buried, but they have no tombs, and the places where they lie are
only marked by slabs”; H. F. Tozer, Turkish Armenia, s. 274. ,,Slabs, inlaid in the floor, cover
the graves of princes and warriors, of whom we read in the pages of Armenian historians”;
H. F. B. Lynch, Armenia, s. 179. Wedlug badaczy nietypowy dla ormianskiej architektury
sakralnej ksztalt §wiatyni pw. $w. Krzyza, a takze fakt, ze w jej wnetrzu znajduja si¢ pochow-
ki, dowodza, ze pierwotnie petnita ona funkcje¢ tzw. zamatunu; Ch. Maranci, The Art, s. 5.
Zamatun (inaczej gawit), czyli przedsionek, obszerny budynek stuzacy jako sala zebran, mo-
dlitw oraz miejsce pochoéwku; J. Chrzaszczewski, Zarys historii architektury w Armenii,
,,Biuletyn Ormianskiego Towarzystwa Kulturalnego”, 23/3, 2000, s. 15-16.

" H. F. Tozer, Turkish Armenia, s. 272-273.

2 M. Ormanian, Kosciél ormianski, s. 165.
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Plan og6lny kosciota klasztoru §w. Jana Chrzciciela w Muszu. Rysunek wg: R. Hewsen,
Ch. Salvatico, Armenia: A Historical Atlas, Chicago 2001, s. 206; oprac. Jacek Kumanski,
Muzeum UJ

Klasztor zostat czesciowo zniszczony podczas I wojny swiatowej. Nastepnie
budynki klasztorne ucierpialy w wyniku bardzo silnego trzesienia ziemi w 1966
roku, a ostatecznie zostaty rozebrane pod koniec lat 60. Fragmenty klasztoru po-
shuzyly jako budulec pod nowe zabudowania stawiane przez ludnos¢ kurdyjska,
ktora masowo pojawita si¢ w tym regionie w latach 60. i 70.7

Szczesliwie w latach 1915-19167 najcenniejsze przedmioty stanowiace wy-
posazenie klasztoru zostaly wywiezione do carskiej Rosji — gtownie do Eczmia-
dzyna, a potem dalej, na poéinoc, do Moskwy’>. Wérdd nich byt srebrny relikwiarz
prawicy $w. Jana z XVIII wieku, krucyfiks z tego samego okresu’, drewniane

Apmsanckui sonpoc, s. 235.
™ Ibidem, s. 235; P. KeBopksH, I enoyuo Apmsan, Mocksa 2015, s. 380-386.
Lphunniyp Zuywuwnwd, s. 756

% Ob. w prywatnej kolekcji; http://www.tert.am/am/news/2013/08/15/surb-karapet/840
608, 23 VIII 2018.
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drzwi klasztorne z 1212 roku”” oraz najprawdopodobniej takze velum znajdujace
si¢ obecnie w zbiorach Muzeum UJ.

Proces wywozenia cennych obiektéw nalezacych do Apostolskiego Kosciota
Ormianskiego w gtab Rosji rozpoczat si¢ w lutym 1915 roku. 3 lutego tegoz roku
przedmioty znajdujace si¢ w skarbcu w Eczmiadzynie (ksiegi, rekopisy, precjo-
za) wywieziono do koéciota Podwyzszenia Krzyza Swigtego w Moskwie. Byta to
osobista decyzja katolikosa Geworka V, a wykonanie tej trudnej misji przypadto
biskupowi Mateosowi. Rozpoczat si¢ tym samym zakrojony na szeroka skalg
proces wywozenia cennych obiektow sakralnych z obszarow zagrozonych dzia-
faniami wojennymi.

Podobnie stato si¢ z klejnotami i r¢kopisami, ktore znajdowaly si¢ na teryto-
rium historycznej Zachodniej Armenii, ale juz na obszarach zajgtych przez woj-
ska rosyjskie. Tak stato si¢ w ormianskim regionie Waspurakan oraz w Taronie.
Zachowaly sie materiaty archiwalne dotyczace czterech klasztorow (Wan, Agh-
tamar, Lima, Ktuc), ktore pokazuja, jak olbrzymie byto to przedsigwzigcie. W su-
mie na przetomie czerwca i lipca 1915 roku z czterech wymienionych klasztorow
wywieziono ponad 2000 ksigg, r¢kopisow i innych warto$ciowych przedmiotow.
Réwniez manuskrypty 1 przedmioty kultu religijnego znajdujace si¢ w klasztorze
w Muszu przetransportowano najpierw do Eczmiadzyna, a nastepnie w gtab Ro-
sji — klasztor $w. Jana Chrzciciela ewakuowano w czerwceu i lipcu 1916 roku’.
Przedmioty te trafialy do Eczmiadzyna, a potem juz ustalonga marszruta miaty
dotrze¢ do Moskwy. Zaznaczmy ponownie, ze taki los spotkal najpewniej takze
velum bedace wlasnos$cig klasztoru §w. Jana Chrzciciela, przewiezione w pierw-
szych latach wojny na teren Zakaukazia, a potem w gtab Rosji.

Najtrudniejszy dla Apostolskiego Kosciota Ormianskiego okazatl si¢ proces
odzyskiwania precjozéw z Moskwy do Eczmiadzyna — szczegolnie po rewolucji
pazdziernikowej 1917 roku. Decyzjg bolszewikow wszystkie cenne przedmioty
bedace wezesniej w posiadaniu Koscioldw (w tym réwniez ormianskiego) miaty
zosta¢ znacjonalizowane™.

W wyniku mediacji miedzy rzadem Republiki Armenii a bolszewikami z Mo-
skwy w listopadzie 1920 roku Rosja zobowigzatla si¢ odda¢ ,,precjoza klaszto-
ru eczmiadzynskiego” — wiemy jednak, ze pod tym okresleniem kryty si¢ takze
inne przedmioty nalezace do Kosciota, nie tylko do samego klasztoru eczmia-
dzynskiego. Zatem w 1920 roku na mocy porozumienia Partii Komunistycz-
nej Armenii i Czeka stalo si¢ mozliwe odzyskanie drogocennych przedmiotow

7 Roéwniez w prywatnej kolekcji, w Kanadzie; V. Nersessian, Treasures from the Ark.
1700 Years of Armenian Christian Art, Los Angeles 2001, s. 140-141, nr 54.

® Wspomina si¢ o 1750 przedmiotach oddanych w depozyt, a pochodzacych z Muszu
(w wigkszosci byty to jednak ksiegi i rekopisy); Lphuniniyp Zujwunwdi, s. 756.

" J. Osiecki, Apostolski Kosciét Ormianski w Armenii sowieckiej w latach 1920-1932,
Krakow 2016, s. 120-128.
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(tzw. ,,paczek™)™®. , Paczki” zostaly odestane do Erywania, jednak nigdy nie trafi-
ly do swoich prawowitych wtascicieli, czyli duchowienstwa ormianskiego i wier-
nych. W drodze powrotnej lub w samej Moskwie ,,zagineto” 30 najcenniejszych
z nich®!. Pozostate ,,paczki” zostaly przekazane panstwowemu Muzeum Reko-
piséw i Starodrukéw w Erywaniu (Matenadaran)®? oraz Muzeum Narodowemu
w Erywaniu, gdzie znajduja si¢ do dnia dzisiejszego.

Przedmioty, ktore nie zostaly zwrocone do Armenii, podzielity zapewne los
wielu zabytkow rosyjskiej sztuki cerkiewnej, stajac si¢ przedmiotem nielegalne-
go handlu®. W ten sposob velum z klasztoru w Muszu mogto trafi¢ do Niemiec,
a nastepnie w posiadanie nie§wiadomej jego ormianskiej proweniencji dr Do-
rothei Willers. Swiadczy o tym fakt, iz w ksiedze inwentarzowej Schlesiches
Museum jako miejsce pochodzenia tkaniny podano Rosj¢ lub Europe Srodkowa.
By¢ moze oparto si¢ tutaj na informacjach pozyskanych od wtascicielki velum,
ktora mogta przypuszczaé lub nawet wiedzieé, ze zostato ono przywiezione ze
Zwiazku Radzieckiego, podobnie jak wiele innych dziet sztuki rosyjskiej. Znaj-
dujacy si¢ na tkaninie napis w nieznanym alfabecie zostat prawdopodobnie uzna-
ny za odmiang cyrylicy.

Zwyczaj fundowania paramentéw liturgicznych w Ko$ciele

ormianskim

Pozbawieni panstwowosci oraz elit politycznych Ormianie skupiali si¢ wokot
swojego Kosciota, ktory dawat im poczucie tozsamosci oraz wyrdznial etnicz-

nie i kulturowo sposrod innych nacji zamieszkujagcych Imperium Osmanskie.
Szczegodlna rola Kosciota w zyciu spotecznym Ormian przektadata si¢ na dbatosé

8 Kwestia odzyskania skarbow klasztoru eczmiadzynskiego zostata uregulowana doku-
mentem z 2 grudnia 1920 roku, w ktoérym to Armenia zrzekala si¢ niepodlegtosci na rzecz
przytaczenia si¢ do Rosji bolszewickiej; b. Bopsiu, Apmenus u sapybexcnan ounnomamus, 2,
Mocksa 1966, s. 261; J. Osiecki, Apostolski Kosciol Ormianski, s. 80.

81" Archiwum Narodowe w Armenii: F.1/0.5/d. s. 26-1, bns, Pismo nr 591 do przewodni-
czacego Czeka (Komisji Nadzwyczajnej do Walki z Kontrrewolucja i Sabotazem) Armenii
Melika Howsepiana od Sekretariatu Komunistycznej Partii Armenii z dnia 27 grudnia 1924
roku. Szerzej o majatku Kosciota ormianskiego skonfiskowanego przez bolszewikow, a takze
o likwidacji struktur tego Kosciota w: J. Osiecki, Apostolski Kosciol Ormianski, s. 171-204
oraz C. CTenaHsIHI, APMAHCKAS YEPKOBb 8 200bl CMANUHCKOU Oukmamypsl, Saarbriicken
2014, s. 34-35.

8 W Muzeum Matenadaran obecnie znajduja si¢ kopie r¢kopisdw obejmujacych Ewan-
gelie §w. Marka z roku 1505, 1509 i 1512 oraz rozprawy teologiczne Karapeta Bahiszece-
g0 (z 1526 roku), Ananii Sanahnecego (1591) czy Grigora Tatewacego (1738); Lphuwniniyp
Zugwuwnul, s. 756.

8 Na temat losow wyposazenia cerkwi i kosciotéw na terenie Rosji bolszewickiej zob.:
S. McMeekin, Najwigksza grabiez w historii. Jak bolszewicy ztupili Rosje, tham. A. Czwoj -
drak, Krakow 2003, s. 95-114.
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0 jego potrzeby. Swieccy poczuwali si¢ do odpowiedzialnosci nie tylko za utrzy-
manie kleru oraz instytucji koscielnych, jak szkoty czy szpitale, ale rowniez za
samg $wiatynig, jej wystroj, a takze oprawe celebrowanej w jej wnetrzu Boskiej
Liturgii®*. Restrykcje prawne, ktore dotykaty Ormian zamieszkujacych panstwo
tureckie (budowa czy reparacja nowych $wiatyn zalezna od zgody wiadzy, na-
kaz ograniczenia do minimum dekoracji we wnetrzu oraz na zewnatrz koscio-
ta)¥, skutkowaly koniecznoscia skupienia dziatalnosci artystycznej na drobnych
przedmiotach wyposazenia wnetrz — iluminacjach ksigzkowych, ztotnictwie,
a zwlaszcza tkaninach.

Efektem takiego stanu rzeczy bylo niezwykle bogactwo paramentow litur-
gicznych, ktére w pozbawionych bardziej rozbudowanych dekoracji wngtrzach
uderzaly barwnoscig i przepychem®. Ich wykonanie nie bylo prosta czynnoscia
rzemie$lniczg, ale aktem poboznosci, gdyz sam przedmiot miat range prywatne-
g0 wyznania wiary ofiarodawcy, ktory swoim darem oddawat cze$¢ Bogu, a tak-
ze wyrazat przynalezno$¢ do Kosciota®”. W zamian darczynca zywit nadzieje na
uzyskanie potrzebnych task w zyciu doczesnym oraz zbawienie po Smierci®®.

Przedmioty te opatrywano czesto napisami, w ktorych ofiarodawcy zwracali
si¢ z prosba o blogostawienstwo dla siebie lub tez dla calej wspolnoty z danego
regionu czy miejscowosci. Napisy zawieraty ponadto imiona darczyncow, czesto
date ztozenia daru, a takze informacje o miejscu, do ktorego przekazywano dany
przedmiot. Z analizy napisow znajdujacych si¢ na tkaninach liturgicznych wyni-
ka, ze ofiarowali je przewaznie ludzie zamozni, cieszacy si¢ wysokim statusem
spotecznym wsrdd lokalnych wspolnot®. Ich pragnieniem byto upamigtnienie
zaré6wno siebie, jak i bliskich, réwniez zmartych cztonkéw rodzin.

Czesto darczyncy przekazywali caly zestaw daréw (np. velum, kielich, ko-
rong czy paten¢)”. Darczyncami mogli by¢ przybysze z daleka, gdyz pielgrzy-
mowanie do miejsc §wigtych stanowito wazny sktadnik poboznosci wiernych?!,
albo tez mieszkancy okolicznych wsi, ktorzy chcac przypodobac si¢ przeorowi,
obdarzali dany klasztor cennymi podarkami. O wadze, jaka przywigzywano do

8 R. T. Marchese, M. R. Breu, Sacred Textiles. The Hidden Wonders of the Armenian
Orthodox Church Collections of Istanbul, ,,Logos”, 7, 2004, 2, s. 91-92; R. T. Marchese, M.
R. Breu, Splendor & Pageantry, s. 176.

8 R.T. Marchese, M. R. Breu, Splendor & Pageantry, s. 178-179.

8 M. Ormanian, op. cit., s. 127; R. T. Marchese, M. R. Breu, Splendor & Pageantry,
s. 178-179, 212.

8 R.T. Marchese, M. R. Breu, Sacred Textiles..., s. 92; iidem, Splendor & Pageantry,
s. 171.

8 R.T.Marchese, M. R. Breu, Splendor & Pageantry, s. 25-26.

% M.R.Breu,R. T.Marchese, Expressions in Silk,s. 423; R. T. Marchese, M. R. Breu,
Splendor & Pageantry, s. 308.

% R.T.Marchese, M. R. Breu, Splendor & Pageantry, s. 177.

o1 M. Ormanian, Kosciol ormianski, s. 127.
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zachowania pamieci o §wieckich darczyncach, §wiadczy fakt, ze fragmenty z in-
skrypcjami byty czgsto przenoszone ze zniszczonych juz tkanin na nowe®2.

Ormianskie tkaniny liturgiczne na Wschodzie

Liturgiczne tkaniny ormianskie wykonane na Wschodzie mozna odnalez¢
w skarbcach ko$ciotow* oraz w kolekcjach muzealnych z terenu obecnej Arme-
nii*, a takze nalezgcych do ormianskich diaspor z obszaru dawnego Imperium
Osmanskiego (Antelias w Libanie®, Jerozolima)®, zwtaszcza za$ w bogatej ko-
lekcji paramentow liturgicznych stanowiacych wlasnos¢ kosciotéw ormianskich
i patriarchatu w Stambule, ktora doczekata si¢ ostatnio naukowego opracowa-
nia’’. Zbiory tkanin liturgicznych posiadaja réwniez placoéwki muzealne tworzone
przez ormianskie diaspory na $wiecie, m.in. Muzeum Kongregacji Mechitarystow
w Wiedniu®®, Armenian Museum of America w Watertown w poblizu Bostonu®
czy Musée Arménien de France w Paryzu'®. Pojedyncze przyktady ormianskich
tkanin liturgicznych sa rowniez rozproszone w kolekcjach migdzynarodowych!’.

Specyfika materiatu, jakim jest tkanina, jej krucho$¢ 1 podatno$¢ na zniszcze-
nie wynikte z dlugotrwalego uzytkowania, jak rowniez tragiczne dzieje narodu
ormianskiego skutkujg ograniczeniem zespotu zachowanych tkanin liturgicznych
wylacznie do przyktadow pochodzacych z epoki nowozytnej oraz wieku XIX!%,

z nielicznymi starszymi okazami'®.

2 R.T.Marchese, M. R. Breu, Splendor & Pageantry, s. 173.
% R.T.Marchese, M. R. Breu, Sacred Textiles, s. 86.
V. Nersessian, Treasures, s. 129-138.

% Gdzie znajduje si¢ Muzeum Cylicji, gromadzace przedmioty pochodzace z Sis, stolicy
dawnego Krolestwa Malej Armenii; A Historic Publication. The Catholicosate of Cilicia —
History, Mission, Treasures, [online], http://www.armenianorthodoxchurch.org/wp-content/
uploads/2016/03/New-C-Cath-ARTICLE-ENGLISH.pdf, 24 VI 2018.

% Armenische Kunst. Die faszinierende Sammlung des Armenischen Patriarchats in Jeru-
salem, red. B. Narkiss, Stuttgart—Ziirich 1980, s. 130, 134-138.

7 M. R. Breu, R. T. Marchese, Expressions in Silk, s. 419-428; R. T. Marchese,
M. R. Breu, Sacred Textiles, s. 86-99; iidem, Splendor & Pageantry.

% Armenien. Geschichte und sakrale Kunst, s. 79-86.

% Armenian Museum of America; https://www.armenianmuseum.org, 24 IV 2018.

100 Musée Arménien de France; https://www.le-maf.com/room/art-religicux/#textiles,
19 VIII 2018]

101 Zob. B. Biedronska-Stota, Artystyczne tkaniny, s. 11-12.

12 M. R. Breu, R. T. Marchese, Expressions in Silk, s. 420.

19 Grupg najstarszych zachowanych tkanin ormianskich tworzy kilka fragmentoéw znale-
zionych w Ani oraz choragiew — gonfalon §w. Grzegorza O$wieciciela; V. Nersessian, Tre-
asures, s. 129. O wspaniatosci ormianskich tkanin liturgicznych wspominajg zrodta europe;j-
skie. Wilhelm z Rubruk, franciszkanin, wystannik krola Ludwika IX Swietego do Mongotow
w 1. 1254-1255, przebywajac na dworze chana Mongke, odwiedzil znajdujacg si¢ tam kaplice,
wzniesiong przez mnicha ormianskiego. Wilhelma zachwycila zdobigca ottarz tkanina ze zto-
toglowiu, z haftowanymi przedstawieniami Zbawiciela, Najswigtszej Marii Panny, §w. Jana
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Nakrycie kielichowe w liturgii

Velum kielichowe jest tkaning uzywana w trakcie Boskiej Liturgii do nakrywa-
nia kielicha oraz pateny podczas obrzedu przygotowania daréw'%. Kazdy kielich
posiada wlasne velum. Poniewaz tkanina ma bezposredni kontakt ze Swietymi
naczyniami liturgicznymi oraz prosfora i winem, ktore staja si¢ Ciatem i Krwig
Chrystusa, przechowywana jest z nalezyta czcig wylacznie w obregbie $wigtyni
lub klasztoru'®. Tradycj¢ uzywania podczas Boskiej Liturgii nakry¢ kielicho-
wych poswiadczajg rowniez ich przedstawienia w sztuce ormianskie;j!'%.

Analiza ikonograficzna velum ze zbioré6w Muzeum U]J

Ormianskie nakrycia kielichowe wykonywano najczesciej z jedwabiu, ale tez
bawelny 1 Inu. Ich powierzchni¢ pokrywata dekoracja hafciarska z nici jedwab-
nych oraz metalowych. Figuralne i ornamentalne motywy cechowata bogata
symbolika zwigzana $cisle z liturgicznym przeznaczeniem tkaniny. W centrum
velum zazwyczaj umieszczano wizerunek Baranka Bozego (Agnus Dei) w glorii
promienistej, natomiast w narozach aniotow lub serafindw/cherubinow albo tez
czterech ewangelistow. Ponadto w dekoracji mogly pojawi¢ si¢ motywy roslinne
(np. winna latorosl) oraz symbole (np. arma Christi) odnoszace si¢ do Euchary-
stii jako Ofiary Chrystusa'?’.

Baranek i Jego Ofiara sg centrum i celem Boskiej Liturgii, dlatego jego wize-
runek pojawia si¢ na $rodku nakrycia kielichowego, w miejscu znajdujacym sig
bezposrednio nad prosfora, ktora staje si¢ Cialem Pana. Symbolizuje on Chrystu-
sa Zmartwychwstatego, ktory przeszedt ze §mierci do zycia, pokonujac sity zta

Chrzciciela oraz dwoch aniotdow; kontury postaci byly obwiedzione pertami; S. Der Nerses-
sian, Western Iconographic Themes in Armenian Manuscripts, w: idem, Etudes byzantines
et arméniennes. Byzantine and Armenian Studies, 1, Louvain 1973, s. 625. Zbior bogatych,
zdobionych kamieniami szlachetnymi oraz pertami, paramentow liturgicznych posiadata row-
niez diaspora ormianska we Lwowie; B. Biedronska-Stota, Sztuka ormianska, s. 63-64.

104 J. M. Czerski, Liturgie Kosciolow Wschodnich. Liturgia Kosciola bizantyjskiego, or-
mianskiego i koptyjskiego, Opole 2009, s. 114-115.

195 http://www.surbzoravor.am/post/view/tsatskoc, 11 VII 2018.

106 Zob. np.: miniatura z mszatu wykonanego w Konstantynopolu pod koniec wieku XVII
(ob. w Mugar Memorial Library na Uniwersytecie w Bostonie); Treasures in Heaven. Arme-
nian [lluminated Manuscripts, red. T. F. Mathews, R. S. Wieck, New York 1994, s. 158-159,
nr 17, s. 37, il. 16; czy miniatura z mszatu z 1722 roku w Bibliotece Kongresu; N. Stone,
M. E. Stone, A Pair of Armenian Manuscript Missals in the Library of Congress, ,,Revue des
études arméniennes”, Nouvelle série, 29, 2003-2004, s. 389, fig. 3. Interesujace przedstawie-
nie znajduje si¢ na zastonie ottarzowej ze zbiorow Armenian Museum of America, datowane;j
na rok 1766. W scenie Przemienienia ukazany jest kaptan wznoszacy w gore kielich zakryty
welonem z narozami zakonczonymi fredzlami; https://www.armenianmuseum.org/the-story
-of-the-veil, 10 VII 2018.

197 Zob. na ten temat: R. T. Marchese, M. R. Breu, Splendor & Pageantry.
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i ciemno$ci. Triumfalny charakter przedstawienia uwidacznia choragiew — laba-
rum — podtrzymywana przez Baranka'®.

Przedstawienie baranka — najpierw w scenie ofiary Abrahama, symbolizujacej
ofiar¢ krzyzowa Chrystusa — pojawilo si¢ juz u poczatku rozwoju sztuki chrze-
$cijanskiej w Armenii'”. Z czasem zarzucone, by¢ moze pod wptywem sztuki bi-
zantynskiej, w ktorej zaprzestano uzywac tego symbolu w wieku VII, powrdcito
w XII lub XIIT wieku, najprawdopodobniej dzigki kontaktom ze sztuka Zacho-
du'. Od tego czasu wizerunek Agnus Dei — baranka z laska zakonczona krzyzem
i choragiewka labarum, w ktorej stron¢ zwraca gtowe — pojawia si¢ na kartach
iluminowanych rekopisow!!!, a takze na pieczeciach!'?. Ormianie z Kaffy na Kry-
mie przyjeli go za swoj herb'', skad trafit do Polski, na pieczecie ormianskich
gmin i bractw religijnych'"*. Wizerunek Baranka w centrum velum kielichowego
odnosi si¢ do zbawczej ofiary Chrystusa — Baranka Bozego, ,.ktory gtadzi grze-
chy swiata” (J 1, 29)''>. Rownoczesnie jest to Baranek z Apokalipsy, ktory staje
przed tronem Wszechmocnego ,,jakby zabity” (Ap 5, 6). By¢ moze w tym kon-
teksécie nalezy odczyta¢ pigé kolistych 0zdob, wykonanych srebrng blaszka na
korpusie Baranka na velum z Muszu — ich liczba zdaje si¢ wskazywaé, ze maja
one obrazowaé rany Chrystusa (przebite dtonie i stopy oraz przeszyty wiocz-
nig bok). Z taka wyktadnia zdaje si¢ tez korespondowac czerwien dominujaca
w kolorystyce runa Baranka''. Trzy krzyze umieszczone wzdhuz ukosne;j linii na
wysokosci gtowy Baranka majg by¢ moze symbolizowac trzy krzyze Golgoty.
Motyw ten nie pojawia si¢ na znanych nam przedstawieniach Agnus Dei na na-
kryciach kielichowych'".

18 Wywodzi si¢ ona z rzymskiego sztandaru cesarskiego niesionego przed wojskiem lub
cesarzem; S. Kobielus, Krzyz Chrystusa. Od znaku i figury do symbolu i metafory, Warszawa
2000, s. 195; A. Zigba, ,,Agnus Dei cum labaro”, czyli wspolczesny znak i herb Ormian pol-
skich — dzieto Katarzyny Agopsowicz, ,,Krakowskie Pismo Kresowe”, 8, 2016, s. 9.

1 R.T. Marchese, M. R. Breu, Splendor & Pageantry, s. 196.

110" Za posrednictwem panstw krzyzowcodw lub dziatalno$ci misyjnej mnichéw francisz-
kanskich, ktorzy dotarli na tereny krélestwa Cylicji; ibidem, s. 209.

" Jbidem, s. 210. Zob. miniature z Agnus Dei w clipeusie na karcie tetracwangeliarza
z 1193 roku, spisanego w klasztorze Skewra w Cylicji; S. Der Nersessian, Manuscrits
arméniens illustrés des XII, XIII* et XIV* siecles. Bibliothéque des Peres Mekhitharistes de
Venice. Album, Paris 1937, s. 6, P1. XXIX.

12 Zob. pieczecie katolikosa Jakuba I (1268-1286); W. Seibt, M. Bitschnau, Wachs-
siegel des armenischen Katholikos Yakob 1. (1268-1286) auf tirolischen Ablassurkunden des
Jahres 1293, , Revue des études arméniennes”, 34, 2012, s. 385-388.

113 Prawdopodobnie zapozyczajac z herbu Genui; A. Zigba, ,, Agnus Dei cum labaro”, s. 10.

"4 Ibidem, s. 9.

15 R. T. Marchese, M. R. Breu, Splendor & Pageantry, s. 209.

16 Marchese i Breu uwazaja, ze cytowany werset Apokalipsy odnosi si¢ do przedstawien
Baranka bez triumfalnej choragwi; ibidem, s. 381, przyp. 8.

17 Jedyng analogig moze by¢ tu misa kongregacji Mechitarystow w Wiedniu (Wan, 1835
rok), na dnie ktorej widnieje wizerunek Agnus Dei z trzema krzyzami w podobnym uktadzie;
Armenien. Geschichte und sakrale Kunst, s. 88, nr 85.
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Gloria stoneczna wokot Agnus Dei — centralnego motywu — jest rowniez ty-
powa dla ormianskich nakry¢ kielichowych. Obrazowanie to wykorzystuje sym-
bolikg $wiatta, majaca silne zakorzenienie w metaforach biblijnych, w ktérych
Chrystus okreslany jest jako ,,Stonce Wschodzace z wysoka” (Lk 1, 78), ,,§wia-
ttos¢ prawdziwa” (J 1, 9), ,.Swiattos¢ swiata” (J 8, 12), wreszcie Baranek roz-
swietlajacy Niebieskie Jeruzalem: ,,I Miastu nie trzeba stonica ni ksiezyca, by mu
swiecily, bo chwata Boga je o$wietlita, a jego lampg — Baranek™ (Ap 21, 23)!8.
Dodatkowym aspektem, wartym podkreslenia przy omawianiu motywu stonca
w sztuce Armenii, jest natozenie si¢ chrzescijanskiej symboliki na zoroastryjski
kult solarny'”. Skutki tego procesu, oddziatujacego na wrazliwo$¢ symbolicznej
wyobrazni Ormian, mozna zaobserwowac rowniez w poezji, w ktorej metafory
$wiatla i stonca pojawiaja si¢ nagminnie w kontekscie chrystologicznym'%.

Tronujacy Chrystus w ksigdze inwentarzowej Schlesiches Museum zostat na-
zwany Sedzia Swiata, a w inwentarzu Muzeum UJ Pantokratorem. W obu przy-
padkach chodzi o majestatyczny wizerunek Chrystusa, majacy zakorzenienie
w apokaliptycznej wizji Syna Czlowieczego jako ,,Krola krolow i Pana panow”
(Ap 19, 16). Przedstawienia tronujacego Chrystusa pojawiaja si¢ czgsto w or-
mianskim malarstwie ksigzkowym'?!, rzezbie'?? oraz na tkaninie'?>. Chrystus na
tkaninie z Muszu trzyma w lewej rece glob ziemski, a wigc nie jest to wizerunek
Pantokratora, ukazywanego z ksiegg Pisma'?*. Podobnie nie moze tu by¢ raczej

118 Wszystkie cytaty z Pisma Swietego za Biblia Tysiaclecia, wyd. 5, Poznan 2000. Zawar-
ta na kartach Apokalipsy wizja, w przedromanskiej sztuce Zachodu byta przektadana na jezyk
sztuk wizualnych za pomocg obrazu Baranka umieszczonego w okraglej tarczy (clipeusie),
z ktorej emanujg promienie stoneczne; J. Miziotek, Sol verus. Studia nad ikonografig Chry-
stusa w sztuce pierwszego tysigclecia, Wroctaw 1991, s. 72-84. Zob. tez ilustracje przedsta-
wiajacg Jerozolime Niebianska w ormianskiej Biblii z Nowej Julfy (1645); Armenische Kunst,
s. 113, Abb. 146, s. 155.

19 R.T. Marchese, M. R. Breu, Splendor & Pageantry, s. 380, przyp. 2.

120 Zob. np. hymn ku czci Tréjcy Swigtej utozony przez Nersesa Sznorhalego (XII w.) ,,Na
wschéd stonca”, gdzie do kazdej z Oséb Trojcy Swietej odnosi sie odmienna metafora zwigza-
na ze Swiattem; Muza chrzescijanskiego Wschodu, red. ks. M. Starowieyski, Krakow 2008,
s. 90, albo tez ,,Stonce prawdy” tego samego autora, ktory okresla tym terminem Chrystusa;
ibidem, s. 91.

121 Zob. przyktady w: S. Der Nersessian, A. Mekhitarian, Miniatures Arméniennes
d’Ispahan, Bruxelles 1986, fig. 42, 86, 78.

122 Zob. np. sceng Sadu Ostatecznego ukazanego za pomoca przypowiesci o pannach
madrych i ghupich w tympanonie katedry pw. Bozej Rodzicielki w Howhannawank, 1216;
J.-M. Thierry, Armenien im Mittelaltar, ttum. H. Goltz, Regensburg 2002, s. 210, 212,
nr 141, 143.

123 Zob. wspomniany juz fragment tkaniny z Muzeum Narodowego w Warszawie, z Chry-
stusem na tetramorficznym tronie; M. Mianowska-Orlinska, E. Cybulska, Jedwabna
tkanina liturgiczna, s. 94-95, a takze antepedium z przedstawieniem typu Maiestas Domini
(Konstantynopol, 1655) ze skarbca kosciota §w. Jakuba w Jerozolimie; Armenische Kunst,
s. 136, Abb. 185, s. 157.

124 Na temat typu ikonograficznego Chrystusa Pantokratora zob: K. Stawecka, lkona
Chrystusa Pantokratora, ,Muzeum Ikon w Supraslu. Zeszyty Muzealne”, 3, 2014, s. 50-62.
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mowy o Sedzim Swiata, ale o popularnym w sztuce Zachodu obrazie Chrystu-
sa Zbawiciela Swiata, zazwyczaj jednak ukazywanego w potpostaci'?. W sztuce
ormianskiej Salvator Mundi obrazowany jest w catej postaci, albo jako siedzacy
na tronie, tak jak na srebrnej oprawie (XVII-XVIII w.) ewangeliarza, wykonane-
go w XVII wieku w Konstantynopolu'?, albo tez w postawie stojacej'?’. Analo-
giczne przedstawienia tronujacego Chrystusa mozna réwniez odnalez¢ na kilku
tkaninach z ko$ciotow w Stambule, na dwoch kohierzach chérowych z wieku
XVIII'?, a takze na haftowanej oktadce Biblii z konca XVIII wieku'®.

Nietypowy w ksztatcie tron o wolutowo wygietej poreczy, niskich esowatych
nézkach oraz zaplecku ze stupkami zwienczonymi sterczynami znajduje zaska-
kujaca 1 odlegla analogi¢ w postaci tronu, na ktorym zasiada Salvator Mundi na
miniaturze autorstwa Abu’l-Hasana, pracujacego dla Szahdzahana (panujacego
w latach 1628-1658) z dynastii Wielkich Mogotéw w Indiach'*.

Swiety Szczepan (Surp Stepanos), Pierwszy Meczennik, btednie okreslony
w opisie Slaskiego Muzeum jako Maria (prawdopodobnie z powodu dugiej sza-
ty oraz nakrycia glowy przypominajacego korong), nalezy do grupy najwazniej-
szych swigtych czczonych w Kosciele ormianskim. Jego wezwanie nosito wiele
kos$ciotow i klasztorow'?!, a jedna z bardziej czczonych przez Ormian relikwii byta
prawica $wietego, przechowywana w klasztorze Howannawank!'*>, Wspomnienie
$w. Szczepana w Kosciele ormianskim obchodzone jest 25 grudnia'®*. W sztukach
wizualnych $w. Szczepan przedstawiany jest zawsze w stroju diakona: diugiej
szacie, kolierzu i stule przewieszonej przez lewe ramie, a takze z trybularzem
i 16dka na kadzidto w r¢kach. W starszych wizerunkach ma odkrytg glowe!>,

125 G. Schiller, Ikonographie der christlichen Kunst, 3, Die Auferstehung und Erhohung
Christi, s. 248-249. W polskiej literaturze: M. Podstawa, lkonografia przedstawienia Salva-
tor Mundi, ,,Liturgia Sacra”, 4, 1998, s. 271-277.

126 Obecnie w Pierpont Morgan Library, MS M.621. Wizerunek Zbawiciela Swiata wid-
nieje w centrum tylnej oktadki, podczas gdy w jej czterech narozach znajduja si¢ symbole
czterech ewangelistow; Treasures in Heaven, s. 190-191, nr 60, fig. 144.

127 Tak na srebrnej oprawie ewangeliarza ze zbiorow Irmy i Jacka Guevrekian z Manhas-
set (Nowy York). Ksiega datowana jest na ok. 1700, a jego oprawa pochodzi prawdopodobnie
7 1869 r.; ibidem, s. 177-178, nr 42, il. 127.

128 Oba pochodza z kosciota pw. $w. Krzyza w Uskiida i stanowia wlasnos¢ patriarchatu
Kumkapi; R. T. Marchese, M. R. Breu, Splendor & Pageantry, s. 326, 351.

129 Ibidem, s. 337.

130 Przedstawienie wchodzi w sktad albumu miniatur w zbiorach Biblioteki Bodlejan-
skiej w Oxfordzie (MS. Douce Or. a.l); http://bodley30.bodley.ox.ac.uk:8180/luna/servlet/
detail/ODLod1~23~23~97813~137050?qvq=q:="MS.+Douce+Or.+a.1”;lc:ODLodl~29~29,
ODLodl~7~7,0DLodl~6~6,0DLodl~14~14,0DLodl~8~8,0DLodl~23~23,0DLodl~1~1,0
DLodl~24~24&mi=14&trs=45#, 18 VIII 2018.

B Lphuwnniyp Zuyuwuwnwl, s. 926-927

132 Arakel z Tebryzu, Ksiega dziejow, s. 81.

3 Lphuwnniyp Zuyuwuwnwl, s. 926-927.

134 Zob. np. srebrny relikwiarz $w. Szczepana z jego wizerunkiem (X w.) z Muzeum Ka-
tolikosatu w Eczmiadzynie; V. Nersessian, Treasures, s. 118, nr 23.
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w pdzniejszym okresie nosi korone¢ liturgiczng. Wedlug informacji podanych
przez Wrtanesa Kertogha (VI/VII w.) w traktacie przeciwko ormianskim iko-
noklastom scena megczenstwa $wigtego byta w tym czasie stalym elementem
programu ikonograficznego wystroju wnetrz kosciotdéw ormianskich'*®. Wysoka
pozycja Pierwszego Meczennika w Kosciele ormianskim wyraza si¢ w przedsta-
wieniach, na ktorych razem ze $w. Janem Chrzcicielem pelni role asysty Marii'3¢,
jak na zastonie ottarzowej z Agulis (1771)'7.

Przedstawienie §w. Szczepana pojawia si¢ na trzech tkaninach z kolekcji
w Stambule!¥, ktore przy ogdlnym podobienstwie formalnym (stojaca frontal-
nie posta¢ z atrybutami w roztozonych na boki rekach), r6znig si¢ bardziej sta-
rannym opracowaniem szczegotdw stroju, z wyraznym zaznaczeniem przewie-
szonej przez lewe ramig¢ stuty (ktorej na velum z Collegium Maius mozna si¢
tylko domysli¢ z ciemniejszej, pionowej linii biegnacej po lewej stronie szaty)
oraz zwienczeniem todek na kadzidlo trzema krzyzami, symbolizujacymi krzyze
Golgoty'.

Swiety Jan Chrzciciel, poprzez swoje atrybuty — laske z krzyzem oraz Ba-
ranka — mylony z Chrystusem Zmartwychwstatym (inwentarz wroctawski) lub
Dobrym Pasterzem (ksigga inwentarzowa Muzeum UlJ), jest rowniez jednym
z najwazniejszych §wietych Kosciota ormianskiego, ktory wspomina go az czte-
ry razy w roku'®. Ormianie nadaja mu tytul Poprzednika (orm. Karapet), jako
temu, ktory poprzedzit i glosit nadejscie Chrystusa. Jak juz to zostato wspomnia-
ne wyzej, jego relikwie miat sprowadzi¢ do Armenii §w. Grzegorz Oswieciciel *.
Oproécz najstynniejszego klasztoru w Muszu jego wezwanie nosity jeszcze dwa
starodawne monastyry: w Efkere (Evkere) koto Cezarei'*? i w prowincji Ararat

135§ Der Nersessian, Image Worship in Armenia and its Opponents, w: idem, Etu-
des byzantines et arméniennes, s. 408; V. Nersessian, Treasures, s. 86. Przedstawianie tego
tematu kontynuowano takze w podzniejszych epokach, o czym $wiadczy kamienny relief
(XVIII w.) na wschodniej fasadzie kosciota klasztoru $w. Szczepana w iranskiej prowincji
Azerbejdzan Wschodni; H. Hofrichter, Das Kloster Sdepannos Nachawega, ,,Revue des
études arméniennes”, 9, 1972, s. 204, P1. C. Taf. 20.

136 V. Nersessian, Treasures, s. 87.

37 Ibidem, s. 133.

138 Na fragmencie szaty liturgicznej (1791), pochodzacej z blizej nieokreslonego ko$ciota
Matki Bozej na terenie Anatolii, obecnie w kosciele pw. $w. Jana w Gedikpasa; R. T. Mar-
chese, M. R. Breu, Splendor & Pageantry, s. 327, na choragwi (k. XVIII w.), nalezacej do
patriarchatu w Kumkapi; ibidem, s. 327, oraz na wspomnianym juz kotnierzu chérowym,
datowanym na pot. XVIII wieku; zob. przyp. 124.

139 Ibidem, s. 326.

140 M. Ormanian, Kosciol ormianski, s. 134.

141 Grzegorz mial je otrzymaé od arcybiskupa Cezarei Kapadockiej; Chrzest Armenii,
s. 456-457, przyp. 64.

2 D. Kouymjian, An Armenian Liturgical Curtain, ,,The Cleveland Museum of Art.
Members Magazine”, September/October 2014, s. 13. W Cezarei przechowywano jego $cigta
glowe, a w Muszu ciato; H. F. Tozer, Turkish Armenia, s. 272.
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w dzisiejszej Armenii'*. W sztuce ormianskiej Poprzednik przedstawiany jest
zazwyczaj w scenie Chrztu Panskiego'#, jak rowniez w przedstawieniach ahisto-
rycznych, w tym przejetym z ikonografii bizantynskiej przedstawieniu Deesis'®.
Do atrybutow Chrzciciela nalezy krzyz na dtugim drzewcu z choragiewka/ban-
derolg (na ktérym powinien znajdowac si¢ napis: ,,Oto Baranek Bozy”) oraz Ba-
ranek, stanowigcy nawigzanie do stow Jana odnoszacych si¢ do Chrystusa: ,,0to
Baranek Bozy, ktéry gladzi grzech swiata” (J 1, 29). Ubior proroka stanowi szata
,»Z siersci wielbladziej” (Mk 1, 6) odstaniajaca bose nogi oraz ptaszcz (himation).
Na wspomnianym wyzej kotnierzu chérowym z potowy XVIII wieku'*® $wiety
stoi z laskg z banderolg w prawej rece i Barankiem umieszczonym po jego prawej
stronie, a na rowniez przywoltywanej juz zastonie ottarzowej z Agulis'’ wskazuje
prawa dtonig na stojacego w analogicznym miejscu Baranka. Niekiedy zamiast
Baranka $wiety trzyma misg ze $cieta gtowa, symbol jego meczenskiej smierci'#®.

Posta¢ w kielichu w otoczeniu arma Christi zostala zidentyfikowana przez
autora wpisu do ksiegi inwentarzowej wroctawskiego Muzeum jako wizerunek
Chrystusa z Narzgdziami Meki. Interpretacja ta odwotuje si¢ do znanej w malar-
stwie ikonowym formuty ikonograficznej Chrystusa Eucharystycznego, zanurzo-
nego do bioder w kielichu, do ktorego czary $cieka krew z Jego ran'®. Podobne
przedstawienia pojawiaty si¢ rowniez w sztuce zachodniej'™, byly takze znane
w nowozytnej sztuce ormianskiej. Wizerunek Chrystusa — dziecka w kielichu,
zuniesionymi w gescie blogostawienstwa rekami widnieje na amulecie (XVII w.)
ze zbiorow Musée Arménien de France'®!, a takze na karcie Mszatu (1722) ze

4 M. Ormanian, Koscidt ormiarniski, s. 127.

144 Zob. ilustracje z kodeksu Ewangelii z Khizanu (Hizanu) z 1457 roku, w zbiorach Alex
and Manoogian Museum; Treasures in Heaven, s. 207-208, nr 84, P1. 27, a takze mitre¢/ khouyr
ze scenami z zycia Chrystusa, z koSciota Najswigtszego Zbawiciela w Yedikule, w kolekcji
patriarchatu w Kumkapi; R. T. Marchese, M. R. Breu, Splendor & Pageantry, s. 316-317.

145 Ibidem, s. 249. Zob. mitr¢/ khouyr z ok. pot. XVII wieku, nalezaca do patriarchatu
w Kumbkapt; ibidem, s. 353.

146 Zob. przyp. 1241 133.

47 Zob. s. 218.

148 Tak na haftowane] zastonie oftarzowej z roku 1763, pochodzacej prawdopodobnie
z klasztoru §w. Karapeta w Evkere, obecnie w zbiorach Cleveland Museum of Art.; D. Ko-
uymjian, An Armenian Liturgical Curtain, s. 13.

149 Jako odmiana tematu Chrystusa sktadajacego siebie w Ofierze, zazwyczaj przedsta-
wionego w momencie wyciskania do kielicha soku z owocow winnej latorosli. W tle wyste-
puja Narzedzia Mgki, niekiedy trzymane przez aniota; J. Sprutta, Motyw kielicha euchary-
stycznego w ikonie, ,,Studia Bydgoskie”, 2, 2008, s. 44-45.

150 Zob. np. wenecka miniatur¢ w Maticolar della Scuola del Corpo di Christi (XV w.):
Chrystus jako Maz Boleéci, na tle krzyza, wylania si¢ z kielicha podtrzymywanego przez
dwoch aniotéw; G. Schiller, lkonographie der christlichen Kunst, 2, Die Passion Jesu Chri-
sti, s. 232, Abb. 760.

U Nrinw. 121; E. Vardanyan, Fragments d amulettes manuscrites conserves au Musée
Arménien de France foundation Nourhan Fringhian. Catalogue et edition, ,,Revue des études
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zbioréw Biblioteki Kongresu (Dziecigtko nie btogostawi, ale wznosi rece w ge-
Scie oranta)'>2, Posta¢ dorostego Chrystusa wytaniajgcego si¢ z kielicha, na tle
krzyza w otoczeniu narzedzi Meki (m.in. widczni i hizopu z gabka) widnieje na
drukowanym amulecie z roku 1724, powstalym prawdopodobnie w Konstanty-
nopolu'*, Motyw ten ma znaczenie eucharystyczne i unaocznia prawde o zba-
wieniu dzigki $§mierci i zmartwychwstaniu Jezusa'>*. Taka interpretacja pozwolita
na umieszczenie wizerunku Chrystusa w kielichu 1 w otoczeniu arma Christi
w centrum velum liturgicznego (zamiast Baranka) z katedry pw. Bogurodzicy
w Kumkapi, datowanego na rok 1813'%°. Chrystus, ukazany do pasa, wylania
si¢ z kielicha, z roztozonymi w gescie ukrzyzowania rekami na tle wznoszace-
go si¢ za nim krzyza. Wokot rozmieszczone sa arma Christi: wldcznia, gabka,
cztery gwozdzie, miska, mtotek, obcegi, pochodnia, kolumna owinigta sznurem
oraz kogut'®,

Niemniej nie ma watpliwosci, ze na krakowskim velum przedstawiona zo-
stala kobieta (wskazuje na to przede wszystkim budowa anatomiczna postaci).
W tym momencie odpowiedZ na pytanie, kim jest tajemnicza niewiasta, moz-
na odnalez¢ w tekscie inskrypcji znajdujacej si¢ na tkaninie. Wspomniana jest
tam $w. Rypsyma, do ktorej ofiarodawcy velum zwracajg si¢ z osobna prosba
o posrednictwo. Rypsyma nalezy do grupy pierwszych $wigtych ormianskich,
zwigzanych z przyjeciem chrzescijanstwa przez Armeni¢ na poczatku IV wie-
ku. Historia jej meczenstwa zostala po raz pierwszy spisana w V wieku przez
ormianskiego historyka Agantagelosa, w dziele Historia Krolestwa Tyrydatesa
i przepowiadania sw. Grzegorza Oswieciciela’. Dwa kolejne zrodta to datowana

arméniennes”, Nouvelle série, 34, 2012, s. 335, fig.1 a, b. Starszym przykladem tego tematu
jest interesujaca miniatura w brewiarzu krola Lewona II (Krélestwo Cylicji, 1. 1269-1289),
na ktorej ze stojacego na ottarzu kielicha wytania si¢ gtowa i btogostawiaca rgka Dzieciatka;
V. Nersessian, Treasures, s. 206-207, il. 139.

32 N. Stone, M. E. Stone, 4 Pair of Armenian Manuscript Missals in the Library of
Congress, ,,Revue des études arméniennes”, Nouvelle série, 29, 2003-2004, s. 387, fig. 1.

153 E. Vardanyan, Fragments d amulettes manuscrites, s. 341-343.

%4 N. Stone, M. E. Stone, 4 Pair, s. 387-388.

155 R. T. Marchese, M. R. Breu, Splendor & Pageantry, s. 348, fig. 53, 54.

156 Nalezy tutaj dodac, ze Narzedzia Meki Chrystusa oraz ich relikwie byly otaczane wiel-
ka czcig przez wiernych Kosciota ormianskiego. Symeon Lehacy podaje, ze w okolicznych
klasztorach w dolinie Muszu: ,,w (klasztorze) Surp Achberk przechowywana jest amputka
z Przenaj$wietszg Krwig Chrystusa, ktora wyptyneta z Jego boku, (a) w klasztorze Surp Arake-
loc gwozdzie, ktorymi przybito Chrystusa do krzyza, kopia i inne §wigtosci”. Z kolei kosciele
w Cowku na jeziorze Wan przechowywano czastke krzyza §wietego; Z zapiskow podroznych,
s. 29. W klasztorze Howannawank miaty znajdowac¢ si¢ nastepujace relikwie: catun z twarzy
Chrystusa oraz czes¢ wienca cierniowego; Arakel z Tebryzu, Ksigga dziejow, s. 81.

57 M. Starowieyski, Od legendy do historii — Swigte zalozycielki Kosciolow Gruzji
i Armenii, w: Kobieta w starozZytnosci chrzescijanskiej. Materialy Sympozjum patrystycznego
22.10. 1998 ATK, Warszawa 1999, s. 20; S. Longosz, Meczenstwo swietej Rypsymy (wstep),
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na IX-X wiek ormianska Historia Swietych Rypsymianek, autorstwa Mojzesza
z Chorenu'*®, a takze oparty na greckiej wersji tekstu Agantagelosa Zywot $w.
Grzegorza Oswieciciela pidora Symeona Metafrasta (X w.)!°. Rownolegle do tych
opowieséci powstawata poezja, w tym hymny (szarakany)'®.

Wedtug tych przekazoéw Rypsyma byta Rzymianka wysokiego rodu'®!, dziewi-
ca poswigcong Bogu, mieszkajaca wraz z grupa mniszek w klasztorze $w. Pawla
w Rzymie pod koniec III wieku. Przetozong klasztoru, nauczycielkg i zarazem
matka chrzestng Rypsymy byta §wigtobliwa Gajana. Niezwykta picknos$¢ Rypsy-
my zwrocita uwage cesarza Dioklecjana, ktory zapragnat pojac ja za zong. Aby
temu zapobiec i unikng¢ przesladowan, kobiety zbiegly do Armenii'®?, gdzie pa-
nowat poganski krol Tyrydates!®. Mniszki przybyly do prowincji Ararat i osie-
dlity si¢ w poblizu miasta Waharszapat'®. Wiadca Armenii, dowiedziawszy si¢
o picknosci Rypsymy, kazat sprowadzi¢ ja na swoj dwor, gdzie przez dwie noce
na prézno probowat nakloni¢ ja do uleglosci. Rypsymie udato si¢ dwukrotnie
pokona¢ obdarzonego niepospolitg sitg krdla i uciec z patacu. Dopedzona przez
siepaczy Tyrydatesa zostata poddana okrutnym torturom, ktére doprowadzity do
jej $mierci. Rozwscieczony utrata Rypsymy wiadca polecit zabi¢ Gajane oraz
37 jej towarzyszek. Dokonane zbrodnie doprowadzity Tyrydatesa do szalenstwa,
zostat ponadto za kare¢ przemieniony w dzika. Zrozpaczony dwor krélewski udat
si¢ 0 pomoc do $w. Grzegorza (nazwanego pozniej Oswiecicielem), przebywaja-
cego w wigzieniu jako chrzeScijanin, a ponadto syn niegdysiejszego konkurenta
do tronu i zabdjcy ojca Tyrydatesa. Grzegorz miat wizj¢ kolumn zwienczonych
krzyzami, ktére wyrastalty z miejsc meczenstwa swigtych niewiast. Za sprawg
jego modlitw krol odzyskat ludzka postac i zostal uleczony. Na skutek tego cudu
Tyrydates wraz z dworem przyjeli chrzest, co stato si¢ poczatkiem chrystianizacji
catej Armenii.

,»Vox Patrum”, 21, 2001-2002, 40-41, s. 459-464; Meczenstwo swietej Rypsymy (przektad),
thum. T. Tiszczenko-SwiQtorzecka, ,,Vox Patrum”, 21, 2001-2002, 40-41, s. 464-477.

18 B. Outtier, M. Thierry, Histoire des saintes Hripsimiennes, ,,Syria”, 57, 1990,
s. 695-699; M. Starowieyski, Od legendy do historii, s. 20; S. Longosz, Meczenstwo swie-
tej Rypsymy, s. 460.

159 Vita et conversatio et martyrium Sancti Martyris Gregorii Magnae Armeniae, w: Pa-
trologiae cursus competus. Series Graeca, wyd. J. P. Migne, 115, Pariis 1899, szp. 963-979;
S. Longosz, Meczenstwo swietej Rypsymy, s. 460.

160 Autorem najstynniejszego z nich byt katolikos Komitas (VII w.); Muza, s. 37. Zob. tez:
M. Starowieyski, Od legendy do historii,s.23; S. Longosz, Meczenstwo swietej Rypsymy,
S. 460, 461; Meczenstwo swietej Rypsymy, s. 467, przyp. 113.

161 Wedtug Mojzesza z Chorenu wywodzacego si¢ od cesarza Augusta; B. Outtier,
M. Thierry, Histoire des saintes Hripsimiennes, s. 696.

12 Mojzesz z Chorenu wykres$la tras¢ ucieczki przez Egipt i Jerozolime; ibidem, s. 696-
697.

163 Meczenstwo swigtej Rypsymy, s. 467-468.

164 Ibidem, s. 468.
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Wedtug badaczy Rypsyma byta postacig historyczna, chociaz jej prawdziwe
losy zostaty przekazane za pomocg obiegowych toposow literackich, popular-
nych réwniez w pis$miennictwie hagiograficznym!®, Jej imig, Rypsyma, podob-
nie jak imi¢ Gajana, zdaja si¢ ormianskimi wersjami imion rzymskich'®. Wydaje
sie wigc, ze chodzi tu o meczenstwo grupy chrzescijanek nalezacych do tzw. sta-
nu dziewic, ktore uciekly przed prze§ladowaniami rozpetanymi przez cesarza
Dioklecjana'®’ albo jego nastepce Maksymina Daj¢ (Daze) okoto roku 312168,

Poczatki kultu §w. Rypsymy siegaja IV wieku. Juz sam §w. Grzegorz Oswie-
ciciel miat wznie$¢ kaplice w miejscu jej meczenstwa w Waharszapacie (Ecz-
miadzynie), przebudowana nastepnie w wieku V przez patriarch¢ Sahaka Wiel-
kiego'®. W roku 618 katolikos Komitas dokonal otwarcia grobu $wietej, gdzie
znaleziono szczatki opatrzone pieczgcia sw. Grzegorza. O znaczeniu jej postaci
dla podtrzymywania tozsamos$ci narodowej, zwtaszcza po upadku panstwowosci
Armenii, $wiadczy fakt, iz gdy w wieku XVII zachodni misjonarze starali si¢
pozyska¢ do Rzymu relikwie $wietej, ich zamiary spotkaty si¢ z gwattownym
oporem ze strony miejscowej ludnosci'™, dla ktorej relikwie te stanowity ,,pocza-
tek i podstawe wiary Ormian, bogactwo i dobro kraju”!'”!.

W Koéciele ormianskim wspomnienie $w. Rypsymy obchodzone jest 30
wrzesnia'”?, Pod tg datg wymieniajg jg rowniez menologia bizantyjskie!'”, a dzien
wezesniej Martyrologium Rzymskie'’. Swigta byla rowniez znana wérod chrze-
$cijan arabskich'”, a nawet w Etiopii, dokad dotarta zmodyfikowana wersja le-
gendy o jej meczenstwie!’s.

165 M. Starowieyski, Od legendy do historii, s. 23; S. Longosz, Meczenstwo swigtej
Rypsymy, s. 463.

166 Hripsime to Eufrozyna lub Crispina, a Gajana Gaianus, Gaia lub Caia; M. Staro-
wieyski, Od legendy do historii, s. 22; K. Stopka, Armenia Christiana. Unionistyczna poli-
tyka Konstantynopola i Rzymu a tozsamos¢ chrzescijanstwa ormianskiego (IV-XV'w.), Krakow
2002, s. 23, przyp. 43.

167 Ibidem, s. 23-24.

1% M. Starowieyski, Od legendy do historii, s. 22.

19 Ibidem, s. 22; S. Longosz, Meczenstwo swigtej Rypsymy, s. 463, s. 467, przyp. 113.

170 M. Starowieyski, Od legendy do historii, s. 23.

"1 Arakel z Tebryzu, Ksiega dziejow, s. 160.

S. Longosz, Meczenstwo Swigtej Rypsymy, s. 463.

Zob. tzw. menologium Bazylego II; Menologium Graecorum, w: Patrologiae cursus
competus. Series Graeca, wyd. J. P. Migne, 117, Paris, 1864, szp. 79. Wedtug zrodet or-
mianskich w Konstantynopolu, w kosciele $w. Trojcy, miaty by¢ przechowywane jej relikwie;
S. Der Nersessian, Les portraits de Grégoire l'illuminateur dans I’art Byzantin, w: idem,
Etudes byzantines et arméniennes, s. 57.

74 M. Starowieyski, Od legendy do historii, s. 23; S. Longosz, Meczenstwo swigtej
Rypsymy, s. 461.

5 M. Starowieyski, Od legendy do historii, s. 20; S. Longosz, Meczenstwo swietej
Rypsymy, s. 460-461.

176 'Wedtug niej Rypsyma — Arsima, byta corkg Teodora, brata biskupa Cezarei Palestyn-
skiej, pochodzacego z Cylicji; M. Starowieyski, Od legendy do historii, s. 22. Kult $wigtej

172
173
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Przedstawienia §w. Rypsymy w sztuce ormianskiej sa paradoksalnie stosun-
kowo rzadkie'”’, chociaz wedlug wspomnianego juz Wrtanesa Kertogha w ko-
sciotach ormianskich na przetomie VI i VII wieku obok scen z zycia §w. Grzego-
rza umieszczano roéwniez wizerunki ,,blogostawionych i chwalebnych” $wigtych
Gajany i Rypsymy oraz ich towarzyszek'”®. Tradycj¢ t¢ potwierdzaja znacznie
po6zniejsze, datowane na wiek XIII, malowidta Scienne z kosciota §w. Grzegorza
Oswieciciela z fundacji Tigrana Honeca w Ani'”. Gléwnym tematem cyklu jest
historia zycia §w. Grzegorza, w ktora wplecione sa réwniez sceny z udziatem
swietych dziewic przesladowanych przez krola Tyrydatesa. Wsrdd nich znajduje
si¢ scena meczenstwa Rypsymy i jej towarzyszek'®'. Wizerunki $wictej pojawiaty
si¢ rowniez na kartach hymnarzy, jak np. w kodeksie z XIV wieku'®!. Rypsyma,
ukazana w catej postaci, stoi z krzyzem (symbolem meczenstwa) w prawej rece,
ubrana w blekitny maforion i zielong szate. Wizerunek swigtej widnieje rowniez
na wspomnianej juz choragwi procesyjnej §w. Grzegorza Oswieciela, datowane;j,
wedtug zapisu w XVIII-wiecznym inwentarzu, na rok 1448'%2. Rypsyma stoi tu-
taj po prawej stronie §w. Grzegorza, z ktorego drugiej strony przedstawiony jest
krola Tyrydates'®?. Swigta ubrana jest w zielona sukni¢ spieta pasem oraz czer-
wony plaszcz; na glowie ma korone, symbol zwycigstwa i nagrody w niebie'®*.

zakorzenit si¢ wérod Etiopczykow prawdopodobnie za posrednictwem diaspory ormianskiej
w Jerozolimie. Jednym z wazniejszych miejsc jemu poswigconych jest kosciol pw. sw. Rypsy-
my na wyspie Dek. Z kolei w klasztorze w Giszen w prowincji Uello przechowywane s reli-
kwie meczennicy; M. Krawczuk, Relacje miedzy kosciotami Armenii i Etiopii — sw. Rypsyma
i jej kult w Etiopii, w: Nie tylko Europa. Wybor materiatow z I Ogolnopolskiej Konferencji
Orientalistow w Cigzeniu nad Wartg, red. A. Joniak-Liithi, A. F. Majewicz, Poznan 2005,
s. 90. Historia $§w. Rypsymy pojawia si¢ w etiopskich zywotach $wigtych i meczennikow,
znana jest rowniez po§wigcona jej antyfona (znaleziona w manuskrypcie z XIV w.); ibidem,
s. 90-91, w ktorej mowa jest o meczenskiej $mierci w ptomieniach; Muza, s. 334-335.

7M. Thierry, Monastéres arméniens du Vaspurakan, ,,Revue des études arméniennes”,
Nouvelle série, 6, 1969, s. 157, przyp. 76.

18 S. Der Nersessian, Les portraits de Grégoire, s. 60.

17 Datowane na wiek XIII, sg dzielem artystow gruzinskich; M. et N. Thierry, 4ni, ville
morte du Moyen Age arménien, ,,Jardin des arts”, 65, 1960, s. 141.

180 Nagie cialo meczennicy, z odcigta gtowa, lezy na ziemi, podczas gdy obok klecza
dwie mniszki §cinane przez oprawce; pozostate stojg w tle, atakowane przez drugiego opraw-
c¢ z mieczem w dloni; Zob.: https://dimitrastasinopoulou.smugmug.com/%CE%91%CE
%9D%CE%91%CE%A4%CE%9F%CE%9B%CE%99%CE%9A%CE%97-%CE%A4%CE
%9F%CE%AS5%CE%A1%CE%9A%CE%99%CE%91-%CE%95%CE%91ST-TURKEY/i-
6b2vmfz/A, 25 VI 2018.

81 N. Thierry, Un hymnaire inédit des Fréres Yovhannes et Zak ara (Vaspurakan, fin du
XIVe siecle, ,,Revue des études arméniennes”, Nouvelle série, 23, 1992, s. 556, fig. 6.

182 Przechowywanej w Muzeum Katolikosatu w Eczmiadzynie; ibidem, s. 129.

183 Z drugiej strony miato znajdowacé si¢ przedstawienie tronujacego Chrystusa. Chora-
giew byta noszona przed katolikosem w czasie podrozy; V. Nersessian, Treasures, s. 129.

184 Takg symbolika korony-wienca postuguja si¢ autorzy tekstow hagiograficznych. Zob.
np.: ,,od dawna przygotowane byly na uwigzienie, okowy, rézne udreki, a nawet na $mieré
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Z epoki nowozytnej zachowato si¢ kilka przedstawien, niektére z nich pod-
trzymuja bizantynska formule ikonograficzng, a inne ulegajag wyraznie wptywom
sztuki zachodniej. Do pierwszej grupy naleza przedstawienia z dwoch hymna-
rzy'®S. Nurt drugi reprezentuje malowidlo na pétocno-zachodnim filarze Za-
matunu wchodzacego w sktad monastyru w Waragu'®. Swieta ukazana jest tu
w zachodnim stroju zakonnym — habicie ze szkaplerzem i krzyzem oraz welo-
nie; na glowie ma korong, w rgkach trzyma otwarta ksiege. Szczegdlnie roz-
budowang ikonografiag odznacza si¢ obraz autorstwa Hownatana Hownatania-
na (ok. 1730-1801) z kos$ciota pw. $w. Rypsymy w Eczmiadzynie'®’. Rypsyma,
ubrana w bigkitna sukni¢ przepasana drogocennym pasem i z krzyzem zawieszo-
nym na piersi, z usmiechem na twarzy stoi w triumfujacej pozie, wsparta o krzyz,
na ktory wskazuje lewa dlonig, rownoczes$nie depczac lezgcego na ziemi krola
Tyrydatesa. Po jej lewej stronie unosi si¢ aniolek z galazka palmowa w reku,
trzymajacy nad glowa Swietej korong. Powyzej, spomiedzy obtokow, zlatuje
golebica Ducha Swietego, na tle glorii promienistej, z ktérej na §wieta spada
snop promieni. W tle ukazane sg sceny jej mgczenstwa, po lewej kamieniowanie
Swietej rozkrzyzowanej na ziemi i przywigzanej za rece i nogi do palikdéw; po
prawej wyrwanie jezyka. Do zachodniego nurtu obrazowania §w. Rypsymy na-
lezg réwniez wizerunki powstate w srodowisku polskiej diaspory ormianskiej!®s.

dla Imienia Pana §wiata, chcialy bowiem sta¢ si¢ godnymi wienica sprawiedliwos$ci”; Meczen-
stwo Swigtej Rypsymy, s. 467, czy: ,,gloriosa Ripsime coronam suscepit martyricam”; Vita et
conversatio, szp. 974.

1857 roku 1588, w zbiorach Chester Beatty Library; S. Der Nersessian, The Chester
Beatty Library. A Catalogue of the Armenian Manuscripts, V. 1, Dublin 1958, s. 136. Rypsyma
ma na glowie korong, a w reku trzyma krzyz. Z lat 1651-1652, kodeks wykonany w klasz-
torze pw. $w. Tomasza w Agulis; idem, Armenian Manuscripts in the Freer Gallery of Art,
Washington 1963, s. 81, 83, fig. 312. Swicta ukazana do pasa, ,,wyrasta” z trojkatnego moty-
wu ornamentalnego.

18 M. Thierry, Monastéres arméniens du Vaspurakan, ,,Revue des études arméniennes”,
Nouvelle série, 6, 1969, s. 157, il. 14.

'8 Lphuwnniyp Zuywunwmb. Zubpughunwpub (orm. Chrzescijanska Armenia. Ency-
klopedia), red. H. Ajwazjan, Jerewan 2002, 592-593 (zat. 10.7). Na temat Hownatana How-
nataniana zob.: Allgemeines Kiinstlerlexikon. Die Bildenden Kiinstler aller Zeiten und Volker,
red. A. Beyer, B. Savoy, W. Tegethoff, 75, Berlin—Boston 2012, s. 123-124.

188 Sw. Rypsyme szczegélnym kultem otaczaty benedyktynki ormianskie z Iwowskiego
klasztoru, nazywajace si¢ ,,mniszkami §w. Rypsymy”. Swiadectwem tego kultu jest rowniez
dzietko ks. Andrzeja Gabriela Kasparowicza (wyd. w 1750 r.): Raj rozkoszny meczenskie
roze wstydu panienskiego lilie powtdrnie w Armenii zaszczepionej, to jest nabozenstwo na
czternascie czwartkéw, godzinki, litanie, oraz Zycie Sw. Grzegorza trzeciego po $w. Tadeuszu,
Bartlomieju apostota, patriarchy, meczennika Armenii, Sw. Rypsymy panny i meczenniczki,
tudziez i inne przypadki; H. Augustynowicz-Ciecierska, P. Szczaniecki OSB, Kronika
benedyktynek ormianskich, ,,Nasza Przesz1o$¢”, 62, 1984, s. 128-129. W klasztorze lwowskim
znajdowaly si¢ relikwie $§wietej, przechowywane w relikwiarzu z jej wizerunkiem na nodusie
(w stroju mniszki benedyktynskiej i z symbolami meczenstwa, krzyzem i palma, w r¢kach).
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Znane sg tez przedstawienia $wictej w sztuce bizantynskiej 1 ruskiej'®, a takze
etiopskiej'®.

Na ormianskich tkaninach liturgicznych $w. Rypsyma pojawia si¢ niezwykle
rzadko. Oprocz wspomnianej wyzej choraggwi jedynym znanym nam wizerun-
kiem jest scena $ciecia Rypsymy i1 Gajany, wpisana w szerszy cykl narracyjny
opowiadajacy histori¢ nawrdcenia Armenii, w gtownym polu drukowanej zasto-
ny ottarzowej ze zbiorow Muzeum Katolikosa w Eczmiadzynie'!.

Na tle omowionych powyzej przedstawien wizerunek $wigtej na velum ze
zbiorow Muzeum Ul jest nietypowy. Zaskakuje umieszczenie meczennicy w kie-
lichu, a takze wiaczenie do jej ikonografii rozbudowanego programu Narzgdzi

Relikwiarz obecnie znajduje si¢ w klasztorze w Wotowie, dokad przeniosty si¢ siostry po
roku 1946; Skarbnica wiedzy o polskich Ormianach, www.skarbnica.ormianie.pl/?idw=217
21 VIII 2018. Historia Rypsymy byta rowniez tematem tragedii Swieta Rypsyma abo Tyrydat
przemieniony, wystawionej przez teatr szkolny Iwowskiego kolegium teatynéw w roku 1668:
M. Mieszek, Kilka uwag o intermediach z Iwowskiego kolegium ksigzy teatynow, ,,Acta Uni-
versitatis Lodziensis. Folia Litterara Polonica”, 9, 2007, s. 54-56. Obraz przedstawiajacy $w.
Rypsymg ,,z aplikowang materjg” pokazano na wspomnianej juz wystawie we Lwowie w roku
1932; Wystawa zabytkow ormianskich, s. 40. Prawdopodobnie Rypsyma i Gajana (w koro-
nach na glowach i zwojami w rekach) zostaly przedstawione na miniaturze rekopisu Miscel-
lanea powstalego w roku 1595 w Zamosciu (ob. w Bibliotece Panstwowej w Eczmiadzynie);
J. Rydzkowska-Kozak, Ormianskie malarstwo miniaturowe w Rzeczypospolitej Obojga
Narodow, Warszawa—Torun 2014, s. 256, il. 119.

18 Scena meczenstwa §§w. Rypsymy i Gajany w Menologium Bazylego II (k. X wieku);
zgodnie z krotkim tekstem opisujacym ich losy; Menologium Graecorum, szp. 79, Rypsyma
stoi ze zwigzanymi r¢kami, a jej stopy sa palone ogniem. Obok kleczy $cinana mieczem Gaja-
na; S. Der Nersessian, Les portraits de Grégoire, s. 58. Zob.: Biblioteca Digivatlib; https://
digi.vatlib.it/view/MSS_Vat.gr.1613/0097?sid=a7590df9b8aca22111¢8359533716419&zoom
level=4, 1 VI 2018. W Menologium Demetriusza I Paleologa: w Bibliotece Bodlejanskiej,
XIV w.: przedstawienie $w. Grzegorza O$wieciciela ze stojacymi po bokach postaciami dwdch
$wietych niewiast w maforionach, trzymajacych w prawych dtoniach krzyze (11v); S. Der
Nersessian, Les portraits de Grégoire, s. 58. Zob.: Digital Bodleian; https://digital.bodleian.
ox.ac.uk/inquire/Discover/Search/#/?p=c+22,t+Ms.gr.th.f. 1,rsrs+0,rsps+10,fa+ox%3 Acollect
ion%SEGreek,so+o0x%3 Asort%5Easc,scids+,pid+a77¢8264-9651-49¢8-bfob-f6d9f9077586,
vi+394a3211-8318-4ad3-af28-8e2e6038d39, 14 VII 2018. Gajana i Rypsymy w szatach za-
konnych w Lekcjonarzu (kodeks Vat.gr.1156, (255v); S. Der Nersessian, Les portraits de
Grégoire, s. 59. Zob.: Digivatlib; https://digi.vatlib.it/view/MSS_Vat.gr.1156, 14 VII 2018.
Scena $cigcia $wigtych niewiast obok postaci $w. Grzegorza Oswieciciela na ikonie kalenda-
rzowej z klasztoru $§w. Katarzyny na Synaju; S. Der Nersessian, Les portraits de Grégoire,
s. 59, przyp. 25. O pojedynczych przedstawieniach w sztuce Rusi zob.: Rhipsima, w: Lexikon
der christlichen Ikonographie, red. E. Kirschbaum, 3, Rom—Freiburg—Basel-Wien 1990,
szp. 266.

190 S3 to malowidta $cienne ze scenami meczenstwa (Rypsyma razem z towarzyszami
w plomieniach oraz $cigcie glowy dziewicy) we wspomnianym wyzej kosciele na wyspie
Dek; M. Krawczuk, Relacje, s. 90.

1 Tkanina, datowana narok 1789, zostata wykonana w Madrasie, w Indiach, centrum pro-
dukcji drukowanych tkanin zamawianych przez Ormian; V. Nersessian, Treasures, s. 129-
131.
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Megki Panskiej, ktore wystepuja zawsze w powiazaniu z wizerunkiem Chry-
stusa lub w bezposrednim nawigzaniu do Jego Osoby'”2. Mozna zada¢ pytanie,
co kierowato autorem koncepcji dekoracji hafciarskiej velum, ze poshuzyt si¢
schematem ikonograficznym wiasciwym dla przedstawien Chrystusa. By¢ moze
przyczyna tkwi wlasnie w niedostatku przedstawien §w. Rypsymy w sztuce or-
mianskiej. Nieznany autor projektu velum moégt nie znalez¢ w swoim otoczeniu
zadnych wizerunkéw meczennicy, ktore moglyby postuzy¢ mu jako bezposredni
wzorzec. Musial wigc siggnac¢ po repertuar znanych sobie motywow, ktore mozna
byto ideowo polaczy¢ z postacig Rypsymy. Przeanalizujmy wigc poszczegdlne
elementy tego wizerunku i sprobujmy uzasadnic¢ ich sens.

Ukazanie $wigtej jako orantki — z uniesionymi w gescie modlitewnym reka-
mi'” — nasuwa skojarzenie z licznymi przedstawieniami Daniela w Iwiej jamie,
jednego z najbardziej popularnych motywow we wczesnym okresie sztuki Ar-
menii, pojawiajgcego si¢ w kamiennym reliefie na murach kosciotow, zabytkach
funeralnych i stelach'®*. Przyjetym schematem jest posta¢ proroka stojacego ze
wzniesionymi rekami pomigdzy dwoma lwami. Duzych rozmiaréw ptaskorzez-
ba widnieje na poéinocnej fasadzie kosciota wchodzacego w sklad klasztoru pw.
sw. Krzyza w Aghtamar (X w.)!, obok znajduje si¢ przedstawienie trzech mto-
dziencéw hebrajskich w piecu ognistym, ukazanych w analogicznych pozach
(z wzniesionymi r¢kami)'®. Glownym watkiem obu historii biblijnych jest cu-
downy ratunek przed ztem oraz triumf wiary, mozliwy dzieki Boskiej interwencji
wobec tych, ktorzy pozostajg wierni pomimo prob i przeciwnosci'’. Wyktadnia
ta koresponduje z cudownym ocaleniem przed hanbg oraz ostatecznym triumfem
swietej, przyjmujacej ,,wieniec chwaty”. Ale cudowna interwencja nie mialaby
miejsca, gdyby nie byla poprzedzona gorliwa modlitwa i wezwaniem o pomoc.
Wyraznie podkresla to Agatangelos, kilkakrotnie przytaczajac teksty modlitw
przesladowanych kobiet'”®, w duzej mierze oparte na wyliczaniu wielu starotesta-

2 R.T. Marchese, M. R. Breu, Splendor & Pageantry, s. 211.

193 Przedstawienie oranta nalezato do podstawowego kanonu sztuki wczesnochrzesci-
janskiej. W zaleznoéci od kontekstu miato ono obrazowaé modlitwe o ratunek w sytuacji
zagrozenia, symbolizowa¢ dusz¢ przebywajaca w raju lub zmartego oczekujacego na zmar-
twychwstanie, w koncu przedstawiac¢ postaci mgczennikow i §wietych, wstawiajacych sie za
zyjacymi; G. Seib, Orans, Orante, w: Lexikon der christlichen Tkonographie, 3, szp. 353;
S. Kobielus, Krzyz Chrystusa, s. 167, przyp. 167.

194 P, Donabédian, Les thémes bibliques dans la sculpture arméniennse préarabe, ,,Re-
vue des études arméniennes”, 22, 1990-1991, s. 262-264, fig. 12, 15, 16, 17.

195 Ibidem.

19 J.-M. Thierry, Armenien, s. 148, 154, nr. 98.

Y7 P Donabédian, Les thémes, s. 260, 262.

1% Przyktadowo, gdy studzy Tyrydatesa przybywaja po Rypsyme ,,wszystkie dziewice
krzyczaty, wznosily rece do nieba i btagaty dobrego Pana, aby je wybawit od wystgpnego
i niegodziwego zwiazku”; Meczenstwo swietej Rypsymy, s. 471. Sama za§ Rypsyma przed
rozpoczgciem modlitwy ,,zawotala glo$no” i ,,ztozyta r¢ce na ksztatt krzyza”; ibidem, s. 470.
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mentowych przyktadow cudownego ocalenia ucisnionego, m.in. takze Daniela'®”.
Inne wytlumaczenie ukazania $w. Rypsymy pod postacig orantki odwoluje si¢ do
tekstu inskrypcji znajdujacej sie na velum. Jak wiadomo, darczyncy prosza me-
czenniceg, aby miata w opiece dusze ich rodzicow?®. Aspekt wstawienniczej roli
Swietego, podkreslonej przez jego modlitewna postawe?!, w szczegdlny sposob
realizowat si¢ w przedstawieniach Marii — Oredowniczki, ktora w pozie Oranty
pojawia si¢ w sztuce wezesnochrzescijanskiej, bizantynskiej i ruskiej**?, a w or-
mianskiej na miniaturze Kodeksu (Ewangelii) Eczmiadzynskiego z 989 roku?®.

Wiaczenie do ikonografii Rypsymy krzyza, ktory nie stanowi tutaj bezpo-
sredniego symbolu jej meczenstwa, ale wyobraza narzedzie $mierci Chrystusa,
zdaje si¢ mie¢ powigzanie z legenda, wedhug ktorej swigta dziewica przyniosta
do Armenii relikwie Prawdziwego Krzyza?*. Rola, jaka miata odegra¢ Rypsyma
w zapoczatkowaniu kultu Krzyza Swietego w Armenii, wydaje si¢ tym bardziej
zashugiwaé na podkreslenie, gdy wezmie si¢ pod uwage szczegdlng czes¢, jaka
Ormianie otaczali przez wieki Krzyz Chrystusa®®”.

Niezgodne z kanonami ikonograficznymi sztuki chrzescijanskiej umiesz-
czenie $wigtej w kielichu, przyshugujacemu w tym kontekscie wytacznie Chry-

199 Ty uratowate$ Daniela, wrzuconego na pozarcie dzikim zwierzgtom, by mimo jego
stabosci, wstawit si¢ wobec swoich przeciwnikow”; Meczenstwo sw. Rypsymy, s. 472. Syme-
on Metafrast dotagcza do tego katalogu przykladow takze mlodziencow hebrajskich: ,,trium
[...] puerorum et quemadmodum illi tanquam in herba roscida in flamma incedebant”; Vita et
conversatio, szp. 967. Porbwnanie meczenstwa Rypsymy i jej towarzyszek do proby, jakiej
zostali poddani trzej Hebrajczycy, zawiera wspominany hymn Komitasa: ,,Wstepowatyscie
$miato w piec ognisty meki -/ Szczg$liwosci wieczystej dostapicie za to; Muza”, s. 37.

200 Kosciot ormianski zalecat kult $wietych, rozumianych jako po$rednikow i pomoc-
nikéw zyjacych. Temu celowi stuzyly ich wizerunki, umieszczane we wnetrzach §wigtyn;
V. Nersessian, Treasures, s. 87-88.

21 G. Seib, Orans, Orante, szp. 353.

22 Ibidem. Zob. na ten temat: J. Sprutta, Ikona Matki Bozej Oranty, ,,Salvatoris Mater”,
10,2008, s. 173-183; K. Stawecka, Matka Boza Oranta, ,Muzeum Ikon w Supraslu. Zeszyty
Muzealne”, 2, 2013, s. 18-20.

203 Maria z uniesionymi rekami siedzi na tronie trzymajgc na kolanach btogostawiace
Dzieciatko; L. A. Dournovo, S. Der Nersessian, Armenian Miniatures, s. 28-29.

204 Rypsyma miata otrzymac je od Gajany. Relikwia ta miata znalez¢ sie w Rzymie za
sprawa $w. Jakuba, ktory podarowat ja cesarzowej Patronice, zonie Klaudiusza; B. Outtier,
M. Thierry, Histoire des saintes Hripsimiennes, s. 696, 707; S. Longosz, Meczenstwo Swig-
tej Rypsymy, s. 461. Rypsyma miata zostawi¢ relikwi¢ wraz z dwoma kaptanami w Waragu,
gdzie wzniesiono poézniej klasztor. W Kosciele ormianskim, 26 lutego, obchodzono §wigto
Krzyza z Waragu, zob.: G. Bayan, Le Synaxaire Arménien de Ter Israél (Mois de Méhéki), w:
R. Grafin, F. Nau, Patrologia Orientalis, 21, Paris 1930, s. 94-95.

205 Kult Krzyza Swietego, rozwijajacy si¢ dynamicznie na terenie Cesarstwa Rzymskiego
od IV wieku, zostat bardzo szybko przyswojony i zakorzeniony w kulturze duchowej Arme-
nii, czego dowodem jest obecnos¢ swigt jemu poswigconych oraz licznych wspomnien w or-
mianskim kalendarzu liturgicznym w V wieku; R. Bulas, Krzyz armenski — khatchkar, ,,Vox
Patrum”, 21, 2001-2002, 40-41, s. 87-88.



228 Joanna Stawinska, Jakub Osiecki

stusowi, rowniez moze broni¢ si¢ przed zarzutem bezrefleksyjnego siegniecia
po motyw Scisle eucharystyczny. Obok kielicha Ostatniej Wieczerzy w symbo-
lice biblijnej istnieje rowniez kielich, o ktorego oddalenie modlit si¢ Chrystus
w Ogrojcu. Ten kielich ma tez na mysli duzo wezesniej, gdy zwraca si¢ do swoich
Ucznidw, chcacych zaja¢ wysokie miejsca w Krolestwie Niebieskim, z pytaniem:
,Nie wiecie, o co prosicie. Czy mozecie pi¢ kielich, ktory Ja mam pi¢?” (Mt 20,
22), aby na koniec stwierdzi¢, zapowiadajac w ten sposob ich meczenska $smierc:
,Kielich moj [...] pi¢ bedziecie” (Mt 20, 23). W ten sposob symbol Meki Chry-
stusa staje si¢ rowniez znakiem meczenstwa Jego nasladowcéw (podobnie jak
krzyz pojawiajacy si¢ w reku §w. Rypsymy na niektoérych jej przedstawieniach),
ktorzy przyjmujac $mierc za wiare, wspotuczestniczg w zbawczej Ofierze Zbawi-
ciela. ,,Prawdziwy Syn Bozy w swojej dobroci raczyt darowac¢ swoim umitowa-
nym udziat w swoim dziedzictwie”?%, stwierdzit Agatangelos, a zagrozone przez
Dioklecjana mieszkanki rzymskiego klasztoru zwracajg si¢ z prosbg do Boga:
,,P0ozwol, bysmy pity z kielicha walki”?"’. Roéwnoczesnie kielich, do ktorego spty-
wa zbawcza krew Jezusa, a w tym konkretnym przypadku krew Jego nasladow-
czyni, przywotuje jeszcze jedno skojarzenie — z popularnym w sztuce Zachodu
przedstawieniem Chrystusa w tloczni mistycznej*®. Nie bez przyczyny, zdaje sie,
autorzy zywotow swietych ,,rypsymianek” kaza zamieszkac¢ im po przybyciu do
Armenii w ttoczni wina, w ktorej poblizu poniosa $mieré meczenska®®.

W tym miejscu warto przyjrzec si¢ jeszcze dwom motywom, ktore nie wyste-
puja w przedstawieniach arma Christi, przez co zdaja si¢ naleze¢ do ikonogra-
fii $w. Rypsymy. Sa to dziwaczne ,tancuchy” wigzace rece kobiety do brzegdw
kielicha oraz trudny do nazwania drobny przedmiot w formie wydtuzonej tzy,
znajdujacy si¢ po jej prawej stronie. Aby znalez¢ wytlumaczenie dla tych mo-
tywow, trzeba po raz kolejny siegnac po opisy jej meczenskiej $mierci. Szcze-
gbtowy opis tortur Rypsymy zapisat juz Agatangelos: ,,zwigzali na plecach regce
Rypsymy i chcieli wycia¢ jej jezyk, ona za§ dobrowolnie wyciagneta go przed
nimi. Natychmiast podarli jej szaty, wbili w rece i nogi cztery pale, przypiekali
ja pochodniami, wbijali do jej tona ostre kamienie, rozszarpujac wngtrznosci.
Jeszcze oddychata, kiedy wydtubali jej oczy. Potem za$, porzucajac ja, powie-
dzieli: «Niech podobnie zging wszyscy, ktorzy sprzeciwiajg si¢ krolewskim roz-
kazom»?1,  Lancuchy” przytrzymujace dtonie $wictej na velum z Collegium
Maius mogg by¢ zatem nawigzaniem do owych czterech pali, ktore wbito jej
w dlonie (na przywolanym powyzej obrazie Hownataniana ukazane zostaty jako

206 Meczenstwo Swietej Rypsymy, s. 469.

27 Ibidem, s. 467.

208 Zob. A. Thomas, Kelter, Mystiche, w: Lexikon der christlichen ITkonographie, 2, szp.
497-504.

209 Meczenstwo swigtej Rypsymy, s. 468, 474. ., Zaprawde, wyscie pedy Chrystusowej tozy.
// Winogrodnik niebieski soki wasze zbierze” — napisze o mg¢czennicach Komitas; Muza, s. 37.

210 Meczenstwo Swietej Rypsymy, s. 475.
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wbite w ziemie paliki, do ktérych rzemieniami przywigzano rece i nogi meczen-
nicy). Z drugiej strony ich nietypowa forma moze réwniez nasuwac skojarzenia
z wyciggnietymi wnetrzno$ciami (pionowa, czerwona linia na brzuchu postaci
wskazywataby §lad po rozcigciu). Z kolei wspomniany przedmiot po prawej stro-
nie przypomina ksztaltem wyrwany jezyk.

Podsumowujac, przedstawienie $w. Rypsymy na nakryciu liturgicznym z Mu-
szu charakteryzuje si¢ oryginalng, zaskakujaca formuta ikonograficzng, oparta
na $cistym powigzaniu motywoéw typowych dla wizerunkoéw Chrystusa Eucha-
rystycznego z elementami zakorzenionymi w hagiograficznej opowiesci*!!. Po-
wstaty w ten sposob nowy model obrazowania ormianskiej swietej zyskal boga-
ty, wielowymiarowy sens ideowy. Nie ma chyba watpliwosci, ze byt to zamiar
celowy.

Szesécioskrzydli serafinowie nalezacy do najwyzszej triady hierarchii cho-
row anielskich?'? w wizji proroka Izajasza stoja nad zasiadajacym na tronie Bo-
giem i oddaja Mu cze$é, wolajac: ,,Swiety, Swiety, Swicty jest Pan Zastepow”
(Iz 6, 3). Stowa te zostaly wlaczone do liturgii Kosciotow Wschodu i Zachodu,
$piewa si¢ je rowniez po prefacji w Kosciele ormianskim?®. Wizerunki serafinow
umieszczane sg na wachlarzach (flabella/ rypidony) trzymanych przez diakonow
podczas Boskiej Liturgii?'*. Uskrzydlone glowy aniotéw na velum maja z kolei
przedstawia¢ niebianskie zastgpy otaczajace tron Przedwiecznego w liczbie ,,ty-
sigc tysiecy” i ,,dziesiec tysigcy razy dziesigc tysiecy” (Dn 7, 10)*'°. Wizerunek
Agnus Dei w centrum tkaniny przywoluje tez wizj¢ apokaliptycznych aniotow
(w nieco innej liczbie, ,,miriardy miriard” i ,,tysigce tysiecy”; Ap 5, 11), ktorzy
oddaja czes¢ Barankowi, wolajac: ,,Baranek zabity jest godzien otrzymac potege
i bogactwo, 1 madros¢, i moc, i cze$¢, i chwale, 1 blogostawienstwo” (Ap 5, 12).
Do tekstu Apokalipsy odsyta rowniez dwunastu aniotéw otaczajacych stoneczng
tarcze wokot Baranka. Niebianskie Jeruzalem okala mur, ktéry ma ,,dwanascie
bram, a na bramach dwunastu aniotéw i wypisane imiona, ktoére sa imionami
dwunastu pokolefn synow Izraela” (Ap 21, 12) oraz ,,dwanascie warstw funda-

211 Badacze tkanin ze Stambulu zwracaja réwniez uwage, ze na wyobrazni¢ hafciarzy
wykonujacych paramenty liturgiczne miata wpltyw takze muzyka koscielna i piesni religijne
$piewane zardowno w $wigtyniach, jak tez po domach; R. T. Marchese, M. R. Breu, Splendor
& Pageantry, s. 22.

212 Hierarchia niebianska, dzieto Pseudo-Dionizego Aeropagity (V/VI w.), ustalajaca po-
rzadek oraz stopnie bytow anielskich, stata si¢ podstawowym zrodlem angelologii Kosciotow
Zachodu 1 Wschodu, w tym rowniez Kosciota ormianskiego, chociaz petna recepcja Hierar-
chii stata si¢ mozliwa dopiero za sprawa sw. Grzegorza z Tatewu (1340-1411); Archbishop
M. Ashijan, The Angelology of St. Grigor Tat ‘evagi with Special Reference to the “Celestial
Hierarchy” of Dionysius Areopagite, w: idem, Armenian Church Patristic and Other Essays,
New York 1994, s. 114-115, 132-133, 135-137.

23 J. M. Czerski, Liturgie Kosciolow wschodnich, s. 124.

214 Archbishop M. Ashijan, Armenian Church Paritiv, s. 119.

215 R.T. Marchese, M. R. Breu, Splendor & Pageantry, s. 211.
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mentu, a na nich dwanascie imion dwunastu Apostotow Baranka” (Ap 21, 14).
Whisanie wizerunkow niebianskich duchow w program ikonograficzny nakrycia
kielichowego unaocznia nierozerwalny zwigzek pomigdzy Liturgia Niebianska,
celebrowang przez Chrystusa przed tronem Boga w asys$cie chorow anielskich,
a tg odbywajaca si¢ na ziemi, we wnetrzu $wiatyni, ktdra jest jej powtorzeniem
i uobecnieniem?'¢,

Podczas analizy przedstawienia niebianskich duchow na velum ze zbiorow
Muzeum UJ (ale tez na innych ormianskich tkaninach liturgicznych) uwage
zwraca przewaga nici z metalowym oplotem, ktorymi wyhaftowane sa nie tyl-
ko nimby, ale i skrzydta. By¢ moze u podtoza tego rozwiazania, zdawaloby sie¢
wylacznie formalno-estetycznego, lezy mysl $w. Grzegorza Oswieciciela, iz Bog
stworzyt aniotow ze $wiatta i ozdobit ich chwalebnym $wiattem?'”.

Ostatnim elementem programu ikonograficznego nakrycia kielichowego
z Muszu jest symbol krzyza. Okreslany przez $w. Grzegorza O$wieciciela jako
,najswietszy znak”, ,,dajacy zycie”, byt (jak juz zostato wspomniane) przedmio-
tem szczegolnego kultu wsrod Ormian?'®. Symbol krzyza jest szczegdlnie mocno
akcentowany w historii chrystianizacji Armenii, poczawszy od wspomnianej juz
wizji §w. Grzegorza, poprzez liczne krzyze wznoszone przez misjonarza podczas
jego podrézy misyjnej po kraju?"’. Znak krzyza symbolizuje Meke Chrystusa,
ale jest tez symbolem zwycigstwa, znakiem Syna Czlowieczego, ktory pojawi
si¢ na niebie w Dniu Sadu Ostatecznego®®. W przypadku pozbawionych wlasne;j

panstwowosci Ormian stat si¢ rowniez symbolem ich tozsamo$ci narodowej**'.

Analiza stylistyczna dekoracji hafciarskiej velum

Na sztuk¢ Ormian zamieszkujacych obszar Azji Mniejszej oddzialywaly dwie
wielkie tradycje ikonograficzne i stylowe — bizantynska (zwlaszcza na terenach
blizszych centrum Cesarstwa, jak w Cylicji oraz Palestynie) oraz zachodnia, kto-
rej wplyw datuje sie od czasow kontaktow z panstwami krzyzowcow, a ktory
nasilit si¢ w czasach nowozytnych??2. Poza tym ze Wschodu docieraty rowniez

216 Podczas tzw. malego wejscia celebrans modli si¢, aby do sanktuarium weszli ,,Swigci
aniotowie” i wzieli udzial w celebracji; J. M. Czerski, Liturgie Kosciotow wschodnich,s. 117.

217 Archbishop M. Ashijan, The Angelology, s. 134.

28 R. T. Marchese, M. R. Breu, Splendor & Pageantry, s. 209.

219 R. Bulas, Krzyz armenski, s. 88.

20 R. T. Marchese, M. R. Breu, loc.cit.

28 Jbidem.

22 W obu przypadkach chodzi przede wszystkim o wzorce ikonograficzne w malarstwie
ksiazkowym. Zob. bizantynizujace miniatury powstate w skryptoriach Matej Cylicji: E. Kor-
khmazian, I. Drampian, G. Hakopian, Armenian Miniatures of the 13" and 14" centuries
from the Matenadaran Collection Yerevan, Leningrad 1984, nr 79-152, czy pojedyncze tematy
zaczerpniete z ikonografii Zachodu omawiane przez: S. Der Nersessian, Western Icono-
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inspiracje sztuka perska’*, a nawet chinska*. Roéwnolegle ksztaltowata si¢ wia-
sna tradycja stylowa, charakteryzujaca si¢ odrzuceniem form klasycznych na
rzecz orientalizacji, wyrazajacej si¢ poprzez odej$cie od naturalizmu, dazenie
do dekoracyjnosci, potozenie nacisku na kolorystyke, a takze sktonno$¢ do or-
namentalizacji form??. Ten rodzimy styl ormianski rozwijal si¢ zwtaszcza wokot
wybrzezy jeziora Wan, a szczegdlnie w prowincji Waspurakan, od konca wieku
XII az po wiek XVII*%.

Podobne tendencje istniaty rowniez w sztukach tkackich i hafciarskich, co
zauwazyli Marchese i Breu podczas opracowywania zespotu ormianskich tkanin
liturgicznych ze zbioréw patriarchatu w Stambule. Wedtug badaczy ich deko-
racje hafciarskie mozna podzieli¢ na dwie grupy, z ktorych jedna nawigzywata
do wschodniej tradycji sztuki ormianskiej z okresu od X do XIV wieku, a druga
tworzyta mieszanke inspiracji stylu péznego Bizancjum oraz nowozytnej sztuki
europejskiej, ze sktonno$ciag do naturalizmu??’. Oba nurty skupiaty si¢ w jednym,
wyréznionym przez wspomnianych autoréw stylu ,,konstantynopolitanskim”,
ktérym odznaczaty si¢ haftowane paramenty liturgiczne wykonywane na potrze-
by kosciotoéw stolicy Imperium Osmanskiego, a takze rozprowadzane wsrod dia-
spor ormianskich zyjacych na catym jego terytorium?*,

Nakrycie kielichowe ze zbiorow Muzeum UJ wyraznie wpisuje si¢ w ten
pierwszy, zakorzeniony w lokalnej tradycji nurt stylistyczny. Postacie sa silnie
stylizowane, ich rysunek uproszczony i miejscami nieporadny, rysy twarzy za-

graphie Themes, s. 611-630. Nowozytne przyklady oddzialywania rycin europejskich zob.:
S.Der Nersessian, A. Mekhitarian, Miniatures, fig. 97, 116

223 Ktore mozna rozpoznaé przede wszystkim po charakterystycznym typie fizjonomicz-
nym (okragte glowy, skosne oczy i tukowate brwi); zob. np. miniatura z krggu diaspory or-
mianskiej w Iranie, 1356-1357; E. Korkhmazian, I. Drampian, G. Hakopian, Armenian
Miniatures, nr 163.

24 D. Kouymjian, The Classical Tradition in Armenian Art, ,Revue des Etudes Ar-
méniennes”, 15, 1981, s. 288.

225 Styl ten rodzi si¢ w skryptoriach X wieku i jest nastepnie rozwijany w srodowisku
monastycznym, na terenie tzw. Wielkiej Armenii, z dala od cesarstwa i panstw krzyzowcow.
Stad okresla si¢ go jako prowincjonalny lub monastyczny; ibidem, s. 277-281.

26 E, Korkhmazian, I. Drampian, G. Hakopian, Armenian Miniatures, s. 14-16.
W XVII wieku pojawita si¢ moda na kopiowanie kodeksow z Cylicji, a takze zaczgtly docieraé
drukowane na Zachodzie ksiegi ormianskie z rycinami w stylu europejskim, co spowodowato
renesans klasycznych tendencji; D. Kouymjian, The Classical Tradition, s. 285-286.

27 R. T. Marchese, M. R. Breu, Sacred Textiles, s. 95; iidem, Splendor & Pageantry,
s. 212.

28 Tidem, Sacred Textiles, s. 91; iidem, Splendor & Pageantry, s. 269. Wedlug badaczy
styl ten cechuje si¢ stosowaniem réznorodnych technik hafciarskich, z uzyciem kosztownych
materialéw — nici metalowych, peret, kamieni szlachetnych, w celu wykonania rozbudowa-
nych, czgsto trojwymiarowych kompozycji, o drobiazgowo opracowanym detalu (zwlaszcza
postaci ludzkiej) i ,,malarskosci”, ktéra upodabnia haftowane sceny do iluminacji ksigzko-
wych; iidem, Sacred Textiles, s. 97, przyp. 1.
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znaczone w sposob szkicowy i wrecz umowny. RoOwnoczes$nie zwraca uwage
harmonijny koloryt, oraz dekoracyjny walor zdobien tkaniny, osiggnicta przez
swiadome uzycie konkretnych $ciegow hafciarskich, dajacych zréznicowane
efekty tak formalne, jak i barwne. Scieg tancuszkowy, pozwalajacy na swobod-
ne prowadzenie igly, tworzy malarskie, niemal abstrakcyjne formy szat, ktorych
fatdy sag potraktowane wylagcznie ornamentalnie, a ich bieg nie odzwierciedla ani
nawet nie sugeruje ksztaltow znajdujacego si¢ pod nimi ciala, a czgsto wrecz
wprowadza dezorientacje w prawidlowe odczytanie formy (widoczne jest to
zwlaszcza w szacie Chrystusa, ktora u dotu zlewa si¢ w jedng calo$¢ z obtoka-
mi, a na prawym przegubie tworzy dziwaczna, przypominajacg uchwyt naczynia
falde, ktora zdaje si¢ proba ukazania odwini¢cia szerokiego rekawa szaty). Za-
razem faldy szat kazdej postaci zostaly potraktowane w odrebny sposob. Sza-
ty Zbawiciela, najstaranniej opracowane, mienig si¢ wielo$cig barwnych plam,
uktadajacych si¢ w niepokojace, meandrycznie uksztaltowane fatdy. Zwraca
uwage zwlaszcza charakterystyczny motyw spiralnie skrgconej fatdy na prawym
boku, do ktérej mozna odnalez¢ liczne analogie zarowno w rzezbie architekto-
nicznej?”, jak i na miniaturach®’. Tunika $w. Szczepana opada w dot spokoj-
nymi, pionowymi fatdami i tylko na rgkawie prawej reki zaznaczone sg zala-
mania tkaniny®'. Himation $w. Jana Chrzciciela rozcztonkowany jest szerokimi,
grzebieniastymi ptaszczyznami®*?. Suknia Rypsymy jest calkowicie gladka,
a jej korpus, pod zaznaczonym torsem, przybiera ksztalt klepsydry, wewnatrz
obwiedzionej jakby dodatkowym (btekitnym) konturem?*. Koliste twarze, o su-
marycznie przedstawionych rysach, mozna odnalez¢ w kamiennej plastyce**,
a typ fizjonomiczny Chrystusa na kartach $redniowiecznych manuskryptow?®.
Serafini o maksymalnie uproszczonych, nieco naiwnych, kolistych fizjonomiach
nakrytych od gory pasmem wlosow pojawiaja si¢ na ormianskich wyrobach

229 Zob. np. sposob opracowania fatd Chrystusa Pantokratora na chaczkarze z klasztoru
w Hachpat (Haghpat), 1273: J.-M. Thierry, Armenien im Mittelalter, s. 242, fig. 157.

20 Zob. zwhaszcza miniatury kodekséw Ewangelii z rejonu Waspurakan (2 pot. XIV w.);
E.Korkhmazian, I. Drampian, G. Hakopian, Armienian Miniatures, nr 48-49.

31 Rzedy rownoleghych, ciagltych, nie zatamujacych si¢ fatd nasuwa skojarzenia z plasty-
ka kamienna, zob.: J.-M. Thierry, Armenien im Mittelalter, s. 170, il. 114, 115

22 Przez co zdaje si¢ dalekim echem graficznie opracowanych szat postaci kodeksu
Ewangelii z Arcachu (XIII-XIV w.); E. Korkhmazian, I. Drampian, G. Hakopian, Ar-
mienian Miniatures, nr. 69-71.

233 W bardzo podobny sposob zostaty opracowane postacie trzech mtodziencow w piecu
ognistym, ze wspomnianego juz reliefu z kosciota klasztoru pw. Krzyza Swietego w Aghta-
mar. Zob. wyzej, s. 226.

24 Zob. np. postaci §wictych w tympanonie nad prawym wejéciem do klasztoru Swigtej
Wtéczni (Surb Geghard); J.-M. Thierry, Armenien im Mittelalter, s. 210, fig. 153.

235 Por. zwlaszcza z twarzg $w. Jozefa na karcie kodeksu Ewangelii o nieokre$lonym miej-
scu produkcji, XIII-XIV w.; E. Korkhmazian, I. Drampian, G. Hakopian, Armienian
Miniatures, nr 74.
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ceramicznych?¢, Krzyze greckie, o ramionach zakonczonych pojedynczymi
kwiatami lilii oraz z emanujacymi z miejsc ich przecigcia promieniami mozna
spotka¢ nawet w tak odlegtym od Muszu miejscu jak Jerozolima?’.

Ormianscy tworcy haftowanych tkanin liturgicznych mieli przed oczami dzie-
la rzezbiarskie — reliefy zdobigce $ciany $§wiatyn, stele, niekiedy réwniez wiel-
kie malowidta $cienne, a takze iluminowane rekopisy. Ponadto mogli co tydzien
przypatrywac si¢ wspaniatemu $wiatu liturgicznych tkanin, stanowiacych petne
przepychu tto dla celebracji Boskiej Liturgii**®. Wazng role odgrywaly réwniez
pielgrzymki do §wietych miejsc, w ktorych trakcie miano mozliwos¢ przyjrzenia
si¢ nieogladanym na co dzien dzietom artystycznym, w tym rekopisom, a tak-
Ze zaznajomienia si¢ z nowymi tendencjami i motywami w sztuce®’. Dazeniem
»artystow igly” byto przelozenie funkcjonujacych schematow kompozycyjnych
na zminiaturyzowany i ograniczony przez swoja specyfike jezyk rzemiosta

hafciarskiego®¥.

Analiza technik hafciarskich velum

Pod wzglgdem techniki wykonania velum ze zbiorow Muzeum UJ sytuuje sig
w szerokiej grupie wyrobow rzemiosta hafciarskiego z terenu dawnego Impe-
rium Osmanskiego, ktore charakteryzowato si¢ rdznorodnoscig stosowanych
technik oraz wysokim poziomem wykonania. Cechami charakterystycznymi
tych tkanin bylo swobodne l3aczenie nici jedwabnych oraz metalowych. Do tra-
dycyjnych technik nalezat $cieg tancuszkowy?*!, stosowany zwiaszcza w XVII
1 XVIII wieku. Szczego6lng wirtuozerig wyrdzniaty si¢ wyroby — szale, chustecz-
ki, reczniki, pasy — z delikatnych tkanin, bawelianych, Inianych lub z cienkie-
go jedwabiu, haftowane $ciegami dajacymi efekt dwustronnosci?*?. Podstawowa
technikg stosowang w celu uzyskania tego efektu byl prosty $cieg przed igla,
ktorym postugiwano si¢ z duza swoboda i inwencja, tworzac jego liczne modyfi-
kacje, w zalezno$ci od potrzeb i planowanego rezultatu koncowego. W taki sam

26 Zob. np. dekoracja talerza z Kutahya: Treasured Objects Armenian Life in the Ottoman
Empire 100 Years Ago, red. V. K. Davidian, S. P. Pattie, G. Stepan-Sarkissian, London
2012, s. 57.

#7 Na XVIII-wiecznych chaczkarach przy wejsciu do kosciota $w. Teodora; M. E. Sto-
ne, Epigraphica Armeniaca Hierosolymitana IV, ,Revue des ¢tudes arméniennes”, Nouvelle
série, 20, 1986-1987, nr 36 (1761 1.) 143 (1744 r.), fig. 351 41.

8 R.T. Marchese, M. R. Breu, Splendor & Pageantry, s. 201-202.

29 Ibidem, s. 224.

20 M. R. Breu, R. T. Marchese, Expressions in Silk, s. 421-422; R. T. Marchese,
M. R. Breu, Sacred Textiles, s. 93; iidem, Splendor & Pageantry, s. 205-206.

21 P Johnstone, Turkish Embroidery, London 1985, s. 18.

22 M. Ellis, J. Wearden, Ottoman Embroidery, London 2001, s. 135. Dzigkujemy pani
dr Magdalenie Piwockiej za polecenie nam tej publikacji.
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sposob jak ni¢ jedwabnag traktowano czgsto rowniez nici metalowe, ktore byty
przewlekane przez tkaning (w odréznieniu od preferowanej w Europie techniki
haftu ktadzionego)?®. Posrdd ludéow zamieszkujacych panstwo Ottomanoéw Or-
mianie styneli z biegtoéci w kunsztach rzemieslniczych. Wykonywali przedmioty
nie tylko na uzytek wlasnej nacji, ale rowniez na zamowienie muzutmanskie;j
klienteli. Kobiety ormianskie od wczesnego dziecinstwa byly uczone tajnikow
haftu’**. Dzieta ich ragk powstawaly najczesciej w zaciszu domowym, chociaz
Kosciot ormianski prowadzit rowniez szkoly 1 warsztaty, ktorych celem byta nie
tylko nauka postugiwania si¢ igta, ale tez zaspokojenie zapotrzebowania na tka-
niny liturgiczne*®.

Krakowskie velum pod wzgledem technicznym nawigzuje do wspomnianych
dwustronnych haftow tureckich na cienkim podtozu, cho¢ dwustronnos¢ tkaniny
jest tutaj pozorna (nie dotyczy partii jedwabnych wykonanych $ciegiem tancusz-
kowym), aczkolwiek trudno dostrzegalna na pierwszy rzut oka (wynika to z ge-
stosci drobnych $ciegow haftu jedwabnego). Bieglos¢ hafciarki w postugiwaniu
si¢ najprostszymi technikami budzi podziw staranno$cig wykonania oraz inwen-
cja taczenia réznobarwnych nici jedwabnych, dajacych efekt harmonijnego, de-
likatnego kolorytu catosci, z dominujgcymi partiami metalowymi, o zréznicowa-
nych odcieniach srebrnych i ztotych nici. Kunszt tworczyni dekoracji hafciarskiej
uwidacznia si¢ najbardziej wtasnie w partiach wykonanych ni¢mi metalowymi,
ktorych ilo$¢ stanowita niewatpliwie powazne zagrozenie dla calosci delikatnej
tkaniny podtoza. Uderza réwniez pomystowe wykorzystanie techniki $ciegu
dwustronnego przed igla (okreslanej w literaturze anglojezycznej jako double
darning on the diagonal, po turecku: verev pesent)**, pozwalajacej na uzyska-
nie swobodnej, ptynnej formy skrzydet aniolow i serafinow, a takze efekt war-
stwowosci pior (dzigki przesunigciu Sciegdéw w kolejnych rzgdach), ozywiajacej
optycznie ptaska powierzchni¢ haftu.

Velum z Muzeum U] na tle zachowanych ormianskich nakry¢
kielichowych - proba datowania tkaniny

Dotychczasowe proby datowania velum umiejscawialy czas jego powstania
w wieku XVIII. Niestety, w inskrypcji znajdujacej si¢ na tkaninie nie wspo-
mniano o roku ztozenia daru przez jej fundatorow. Pod wzgledem stylistycznym
velum odrdznia si¢ wyraznie od tkanin prezentowanych w monografii zespotu

2 P Johnstone, Turkish Embroidery, s. 20, 21; M. Ellis, J. Wearden, Ottoman Em-
broidery, s. 135.

24 Wysoka range sztuki tkackiej oraz hafciarstwa podkreslat juz Teodoret z Cyru, ktory
uznal je za dary od Boga; R. T. Marchese, M. R. Breu, Splendor & Pageantry, s. 213,
przyp. 12.

2 M. R. Breu, R. T. Marchese, Expressions in Silk, s. 420.

26 M. Ellis, J. Wearden, Ottoman Embroidery, s. 140.
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paramentow liturgicznych przechowywanych w 33 kosciotach ormianskich oraz
siedzibie patriarchatu w Stambule, reprezentujagcych wspomniany styl konstanty-
nopolitanski. Na ich tle, na pierwszy rzut oka, nakrycie kielichowe z Muszu moze
prezentowac si¢ ubogo. Nie jest wykonane z jedwabiu, a zastosowane techniki
hafciarskie nalezg do najprostszych. Jednak blizsza analiza, oparta na porow-
naniu tkaniny z Muzeum UJ z innymi ormianskimi nakryciami kielichowymi,
pozwala wysnu¢ wnioski pomocne przy probie powtérnego okreslenia czasu po-
wstania omawianego velum. Autorzy wspomnianej monografii publikuja osiem
nakry¢ kielichowych, w tym pie¢ datowanych na wiek XVIII**’, a dwa pochodza-
ce z wieku XIX?®#, Oprocz tego w zbiorach Victoria and Albert Museum w Lon-
dynie znajduje si¢ velum z roku 1780%*%, a w kolekcji w Harvardzkim Muzeum
Sztuki nakrycie kielichowe datowane na wiek XIX (il. 8)*.

Na wstepie nalezy podkresli¢, ze zadna z tych tkanin nie posiada tak rozbu-
dowanej ikonografii, z udzialem postaci kilku §wigtych. Mozna jednak zauwa-
zy¢ pewne cechy wspolne nakry¢ kielichowych z wieku XIX i velum z Muszu.
Sposob przedstawienia Baranka — z podkurczonymi nogami, z ktorych prawa
przednia wyrasta nieomal z jego szyi — jest identyczny z wizerunkiem Agnus Dei
na wspomnianym nakryciu kielichowym ze zbiorow Uniwersytetu Harvarda. Na

247 Nakrycie kielichowe z ko$ciota $w. Grzegorza O$wieciciela w Kuzguncuk, koniec
XVIII wieku (wylacznie stylizowane motywy kwiatowe); R. T.Marchese, M. R. Breu, Splen-
dor & Pageantry, s. 338. Nakrycie kielichowe z kosciota pw. Krzyza Swigtego w Uskiidar,
koniec XVIII wieku (w centrum Agnus Dei stojacy na globie w glorii promienistej, w naro-
zach cztery pary uskrzydlonych gtoéw anielskich, pomigdzy nimi motywy roslinne — girlandy
kwiatowe oraz winna latoro$l); ibidem, s. 330. Nakrycie kielichowe z katedry pw. Matki Bozej
w Kumkapi, koniec XVIII wieku (w centrum Agnus Dei j.w., reszt¢ przestrzeni wypelhnia styli-
zowany ornament roslinny z motywem wsteg, na osiach przedstawienia arma Christi, w naro-
zach uskrzydlone gltowy anielskie, banderola z inskrypcja informujacg o darczyncy i miejscu
zlozenia daru); ibidem, s. 332-333. Velum kielichowe, takze nakrycie ksicgi Pisma Swictego
i subkorporat z katedry Matki Boskiej w Kumkapi, koniec XIX wieku (symboliczne wize-
runki ko$ciolow ormianskich, w narozach stylizowane motywy kwiatowe); ibidem, s. 339.
Nakrycie kielichowe lub j.w., wlasno$¢ patriarchatu w Kumkapi, pot. XVIII wieku (wytacznie
motywy roslinne, r6ze — w centrum — oraz winna latoro$l); ibidem, s. 338.

248 Nakrycie kielichowe z katedry Matki Bozej w Kumkapi, 1813 (w centrum gloria
promienista otaczajgca wizerunek Chrystusa wylaniajacego si¢ z kielicha w otoczeniu arma
Christi, wokot dwunastu aniotéw i czterech serafindw, w narozach czterech ewangelistow;
inskrypcja fundacyijna); ibidem, s. 348. Nakrycie kielichowe z kociota Krzyza Swigtego
w Kurugesme, ob. wlasno$¢ patriarchatu w Kumbkapi, 1826 (w centrum Agnus Dei w glorii
promienistej, w narozach ewangeli$ci, pomiedzy nimi czterech serafindw oraz krzyze); ibi-
dem, s. 349.

29 W centrum Agnus Dei w glorii promienistej, wokot cztery uskrzydlone glowy aniel-
skie, w narozach cztery krzyze; http://collections.vam.ac.uk/item/O172544/chalice-veil-un
known, 19 V 2018.

20 W centrum Agnus Dei w glorii promienistej, wokol dwunastu aniotéw, w narozach
Serafinowie, wzdtuz brzegdw symboliczne wizerunki kosciotow ormianskich.
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tym ostatnim velum znajduje si¢ roéwniez ,,wieniec” dwunastu aniolow wokot
glorii promienistej, podobnie jak ma to miejsce na wspomnianej tkaninie z przed-
stawieniem Chrystusa wytaniajacego si¢ z kielicha. Na tkaninie z Harvardu oraz
na velum z Muzeum UJ zastosowano takze ten sam schemat przedstawienia
uskrzydlonych gléw anielskich: okraglte glowy o maksymalnie uproszczonych,
nieco naiwnych fizjonomiach, ze $ci§le przylegajacym do glowy pasmem wto-
sow 1 waskimi nimbami; skrzydta potaczone w jeden ,,kohierz”, o wydtuzonych
i podwinigtych na koncach zewngtrznych piorach. Podobienstwa sg rowniez do-
strzegalne w formie krzyzy wystgpujacych w dekoracji velum z Collegium Ma-
ius, nakrycia kielichowego z Harvardu oraz tkaniny z Kumkapi (1826).

Nie przesadzajac ostatecznie kwestii datowania nakrycia kielichowego z Mu-
szu, co jest do konca niemozliwe z powodu zbyt skgpej ilosci danych, moz-
na ostroznie okresli¢ czas jej powstania na wiek XIX. Pewnym tropem moga
by¢ przytoczone powyzej dane historyczne — zniszczenia, jakim ulegal klasztor
w wieku X VIII, jego restauracja na przetlomie X VIII i XIX wieku oraz p6zniejszy
rozwoj trwajacy az po wiek XX.

Podsumowanie

Velum ze zbiorow Muzeum UJ jest tkaning wyjatkowa na tle innych zabytkow
rzemiosta ormianskiego w zbiorach polskich. O jej niezwyktosci §wiadczy przede
wszystkim fakt, Zze pochodzi z klasztoru $w. Jana Chrzciciela w Muszu, jednego
z wazniejszych centrow religijnych i pielgrzymkowych Ormian na terenie Ana-
tolii. Miejsce to juz nie istnieje, a wigc kazdy zachowany element wyposazenia
klasztoru staje si¢ rownoczesnie przejmujacym $wiadkiem jego dramatycznej hi-
storii. Rownocze$nie inskrypcja umieszczona na velum przekazuje informacje
o grupie 0sob — darczyncoéw tkaniny, ktora najprawdopodobniej stanowi obecnie
jedyny znany §lad ich istnienia. W poréwnaniu z innymi ormianskimi nakryciami
kielichowymi velum z Muszu wyrdznia si¢ rozbudowang ikonografia, zaskaku-
jaca pomystowoscia w rozwigzaniu problemu przedstawienia postaci nieczgsto
obrazowanej w sztuce ormianskiej swigtej. W $wietle podanych wyzej informacji
o praktykach zamawiania tkanin liturgicznych u wiernych mozna si¢ zastanawiac,
czy za koncepcje programu ikonograficznego tkaniny oraz jego rozrysowanie na
bawetnianym podtozu nie odpowiadat ktos z klasztoru. Niestety brak materiatu
porownawczego lub tez jego niedostepnos¢ uniemozliwiajg glebsze badania nad
ewentualnym $rodowiskiem artystycznym klasztoru w Muszu®'. Mozna tylko

1 Warto w tym miejscu odnotowaé, ze na wspotczesnym zdjeciu przedstawiajagcym
mieszkanke Muszu prezentujaca rodzinne pamiatki, widnieje blizej niezidentyfikowany amu-
let (prawdopodobnie), z widoczng fragmentarycznie uskrzydlong glowg aniota, wykazujaca
uderzajaco podobienstwo do typow aniotdow i Serafindw z tkaniny ze zbioréw Muzeum UJ;
Moush, Sweet Moush: Mapping Memories from Armenia and Turkey, red. L. Kharatyan,
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stwierdzi¢, ze dekoracja hafciarska velum odznacza si¢ wilasna, indywidualna
stylistyka, sytuujaca tkaning na marginesie wielkiego stylu paramentow litur-
gicznych, ktory rozwijat si¢ w stolicy, w obrebie zabytkéw rodzimej stylistyki
ormianskiej, reprezentowanej zwlaszcza przez malarstwo ksigzkowe i rzezbe ka-
mienng z okolic jeziora Wan.
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Joanna Stawinska, Jakub Osiecki, T/he Armenian Veil of the Jagiellonian University
Museum Repertory

The Jagiellonian University Museum stores an Armenian liturgical veil made of thin
cotton fabric decorated with silk and metal thread embroidery. Before the veil came
into the possession of the Museum in 1945, it had been stored in Schlesisches Mu-
seum fiir Kunstgewerbe und Altertiimer in Wroctaw which had previously purchased
it from dr Dorothea Willers in 1936. The analysis of the inscription on the fabric gave
the following results: the veil was a gift from townsfolk, probably from Chars (Moush
province), for St John the Baptiser Monastery in Moush (in Taron, an ancient Arme-
nian province). For Armenians the Monastery used to be one of the most frequently
visited pilgrimage sites before it was destroyed during genocide in 1915. Some of its
possessions were moved to Ejmiatsin and later to Moscow. There they got dissipated
after the October Revolution and have never returned to their rightful owners. The
veil shows the following iconography: an image of light ray-crowned Agnus Dei typi-
cal for Armenian chalice veils, Salvor Mundi image of enthroned Christ, images of
St Stephen and St John the Baptiser widely worshipped in the Armenian Church, and
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St Hripsime. The form is typical for Eucharist-themed Christ images (the chalice and
Arma Christi symbols). Stylistically, the embroidery reflects the Eastern Armenian art
characteristic in its decorative and ornamentation qualities. There are formal parallels
between the veil and Armenian chalice veils from the 19th century, which allows to
date the Jagiellonian Museum veil at that century.

Keywords: veil, Armenian Moush art, Moush Monastery, Jagiellonian University
Museum, Schlesisches Museum fiir Kunstgewerbe und Altertiimer






1. Ormianskie velum liturgiczne ze zbiorow Muzeum UJ (fot. Janusz Kozina,
Muzeum UJ)

2. Agnus Dei, ormianskie velum liturgiczne ze zbioréw Muzeum UJ, fragment
(fot. Janusz Kozina, Muzeum UJ)



3. Chrystus — Salvator Mundi, ormianskie
velum liturgiczne ze zbioréw Muzeum UJ,
fragment (fot. Janusz Kozina, Muzeum UJ)

4. Sw. Szczepan, ormianskie velum liturgicz-
ne ze zbiorow Muzeum UlJ, fragment (fot. Ja-
nusz Kozina, Muzeum UJ)




5. Sw. Jan Chrzciciel, ormianskie velum
liturgiczne ze zbioréw Muzeum UJ, frag-
ment (fot. Janusz Kozina, Muzeum UJ)

6. Sw. Rypsyma, ormianskie velum liturgicz-
ne ze zbiorow Muzeum UJ, fragment (fot. Ja-
nusz Kozina, Muzeum UJ)




7. Serafin, ormianskie velum liturgiczne ze
zbiorow Muzeum UJ, fragment (fot. Janusz
Kozina, Muzeum UJ)

8. Ormianskie velum liturgiczne, Harvard Art Museums (fot. Harvard Art Museums)
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9. Mapa Armenii z oznaczeniem potozenia klasztoru w Muszu (wg W. Bachman, Kirchen
und Moschen in Armenien und Kurdistan, Leipzig 1913; oprac. Janusz Kozina, Muzeum UJ)
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