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[...] cecha jego [tj. malarstwa polskiego — M.P.] bez wzgledu na wybodr przedmiotéw,
polega na wlasciwym zrozumieniu i odczuwaniu duszy ich, na wyrazie psychicznym,
na takim polaczeniu barw, cieni, $wiatel i 0s6b, w ktérym idea przewaza do pewnego
stopnia ksztalty. Zresztg o blizsze szczegély pytajcie tych domorostych estetykow,
ktoérzy na kazde pytanie daja bez wahania kategoryczng odpowiedz. Dla mnie sg to
rzeczy bardzo nieujete i w ogdle wiecej je czuje, niz moge wypowiedzie¢, a przy tym
jestem tylko lubownikiem, nie znawcg [wyrézn. - M.P.]. Wiem tylko, ze widziatem
duzo dziet sztuki, a mys$latem i czytalem o nich troche (Sienkiewicz 1950: 22-23).

Nazywajac siebie ,Jubownikiem, nie za$ znawcg” Henryk Sienkiewicz usprawied-
liwial poniekad swoje raczej intuicyjne niz profesjonalne oceny dziel malarskich.
Cytowane stowa pochodzg z roku 1879 i stanowig cze$¢ autorskiej kroniki zatytu-
fowanej Mieszaniny literacko-artystyczne, ukazujacej si¢ w warszawskiej ,,Niwie”
(wiecej zob. Pietrzak 2013). W kronice Litwos komentowal biezace zycie artystyczne
i kulturalne miasta, koncentrujac si¢ w szczegdlnosci na recenzowaniu nowosci wy-
dawniczych, w mniejszym za$ stopniu na dzialalnosci sprawozdawczej z odczytow,
premier teatralnych czy z wystaw malarskich. W tym samym roku pisarz odnowit
wspolprace z ,,Gazetg Polsky”, w ktorej zaczal wspolredagowaé Kronike miejscowgs;
zamieszczal w niej drobne wiadomosci gléwnie z zZycia Warszawy. Poniewaz istotng
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czg$¢ Kroniki... stanowily wiadomosci z zakresu literatury i sztuki, przyjmowaly
one niejednokrotnie forme rozbudowanych recenzji, dawaty czytelnikowi nie tylko
informacje o samych wydarzeniach — nowych ksigzkach lub wystawach, ale takze
ich poglebiong ocene. To wlasnie zobowigzanie do $ledzenia i komentowania zy-
cia kulturalnego Warszawy dalo asumpt do uwyraznienia na niwie publicystycz-
nej ,,zylki malarskiej” Henryka Sienkiewicza'. Zresztg sam pisarz niejednokrotnie
wspominal, ze ,,gdyby nie byt poszedl droga tworczosci literackiej, bezwarunkowo
zostalby malarzem” (Hoesick 1902: 309). Warto doda¢, ze wsrod najblizszych przy-
jaciot i znajomych autora Trylogii zawsze znajdowalo sie liczne grono malarzy, by
wymieni¢ tylko Stanistawa Witkiewicza, Jozefa Chetmonskiego czy Henryka Sie-
miradzkiego (wigcej zob. Mocarska-Tycowa 1996). Spotkania i rozmowy o sztuce
z pewnoscia ksztaltowaly wrazliwos$¢ estetyczng i plastyczng zaréwno Sienkiewi-
cza — publicysty, jak i Sienkiewicza — pisarza.

Podstawe materialowa przedstawionych w niniejszym artykule analiz stanowia
sprawozdania z wystaw malarskich, ukazujace si¢ w dwdch wymienionych i scha-
rakteryzowanych zrédtach, tj. w Mieszaninach literacko-artystycznych ,Niwy” oraz
w Kronice miejscowej ,Gazety Polskiej”. Teksty te powstawaly gltéwnie od 1879 r.,
czyli od powrotu pisarza z Ameryki?, do 1881 r., czyli do zakoniczenia w miare regu-
larnie prowadzonej dziatalnoéci publicystycznej. Co istotne, najwazniejsze osiagnie-
cia pisarskie naszego noblisty zostaly poprzedzone przez analizowane wypowiedzi.
Warto u§wiadomi¢ sobie ten fakt, bowiem, zwlaszcza w pracach literaturoznawczych
(zob. ibid.; Okon 2002), podkresla sie wptyw dziatalnosci publicystycznej Sienkiewi-
cza na jego tworczo$¢ stricte literacka, por. wypowiedz Bogdana Mazana:

Publicystyka Sienkiewicza czesto [...] stanowi nieoszacowane zrodlo, odstaniajace
tajniki i rudymenty jego pisarstwa w zakresie ideatéw, pogladéw, upodoban tema-
tycznych i estetycznych (np. zwigzanych z malarstwem transponowanym na two-
rzywo literackie), skfonno$ci do podejmowania okreslonych motywow i rozwigzan
fabularnych [...], preferencji $wiatopogladowych (Mazan 2007: 219).

Warto zatem przedmiotem refleksji uczyni¢ recenzje malarskie, tym bardziej
ze do tej pory nie znalazly one wigkszego uznania w oczach badaczy Sienkiewi-
czowskiej tworczosci. Zofia Mocarska-Tycowa (1996: 123-124) przyczyn tego stanu
rzeczy upatruje w braku fachowego przygotowania Litwosa do prowadzenia pro-
fesjonalnej krytyki. Chcac nie tyle nawet usprawiedliwia¢ Sienkiewiczowski dyle-
tantyzm, ile przyblizy¢ kontekst czaséw, nalezy przypomnie¢, ze dopiero w latach
8o. XIX w. krytyka artystyczna wypracowala stosowne kryteria, pozwalajace na
wnikliwg analize dziet malarskich. Dyskusja prowadzona gtéwnie na tamach ,,We-

1 Jest to aluzja do tytulu artykutu Zbigniewa Przybyly (1996).

2 Przed wyjazdem do Ameryki Sienkiewicz w swojej dziatalnosci publicystycznej, a zwlaszcza felie-
tonowej, rzadko zajmowat sie sztukami plastycznymi. Do nielicznych wyjatkéw nalezy fragment
felietonu z cyklu Bez tytutu (1873), w ktérym opisywal obraz Jozefa Brandta Odsiecz Wiednia.
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drowca”, m.in. przez Stanistawa Witkiewicza, doprowadzita do rewizji wartos$ci aka-
demickiego malarstwa historycznego i religijnego, a krytyce dala fachowe instru-
mentarium, pozwalajace precyzyjnie analizowac technike malarstwa realistycznego
i impresjonistycznego®.

Pora okresli¢ nadrzedny cel ponizszych analiz; bedzie nim - zgodnie z tematem
artykulu - charakterystyka stylu sprawozdan Sienkiewicza z wystaw malarskich.
Cechy stylowe bede okreslala z perspektywy genologicznej, przyjmujac, ze spra-
wozdania stanowig wzorzec alternacyjny* recenzji. Zatem na styl gatunku sktada-
ja sie cechy ,,uwarunkowane strukturalnie, dookreslone pragmatycznie i zwigzane
z genezg uzytych srodkéow” (Wojtak 2004: 17; zob. tez Wojtak 1999). Za wzorzec
kanoniczny recenzji 2. potowy XIX w. nalezy uzna¢ wypowiedz dwusegmentowa,
skladajacy sie z nagtowka i korpusu tekstowego, ktory tworzyly: segment wstepny,
segment gltéwny, zawierajacy opis obrazu wraz z jego oceng, i zamykajacy wypo-
wiedz segment finalny (zob. Pietrzak 2015). Wiekszo$¢ sprawozdan, z tej racji, ze
stanowita cz¢$¢ nadrzednej struktury - kroniki informacyjnej, czyli cyklicznie re-
dagowanej rubryki — pozbawiona byla tytutu. Funkcje informacyjng przejmowata
wowczas cze$¢ incipitowa korpusu tekstowego. Byl to wyrdzniony graficznie tytut
recenzowanego dziela lub inny wazny fakt zwigzany z obrazem, taki jak miejsce lub
nazwa wystawy, np.:

(1) Smier¢ Leszka Bialego - nowy obraz J. Matejki, zawieszony zostal przed niedaw-
nym czasem w Salonie Ungra (Wiad1: 175);

(2) Z wystawy Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych. Urbanski Portret damy
(Wiad2: 237).

Funkcja czesci incipitowej oraz tytutu ogranicza si¢ do poinformowania czytel-
nika, jaki obraz zostanie poddany krytycznemu oméwieniu. Dominuja, co wtasci-
we tej funkcji, stownictwo konkretne oraz nazwy wilasne. Zasadniczg czes$¢ recenzji
stanowi opis obrazu, nierzadko polaczony z oceng wartosci estetycznych, techniki
malarskiej, kompozyciji itd. I to wlasnie niezwykle plastyczny sposéb przelozenia
obrazu na opis najwczesniej zostal dostrzezony przez badaczy krytyki artystycznej
2. polowy XIX w. Anna Porgbska (1961: 203) zauwaza, ze ,felietony Sienkiewicza
wyrdzniajg sie¢ wlasciwymi mu warto$ciami literackimi: Zywoscig i plastycznosciag
opisow [...]". Bardziej jak pochwatla niz przygana brzmi stwierdzenie, ze Sienkie-
wicz raczej ,,opowiadal” widziane obrazy, niz jak je recenzowal. Dodatkowo opo-
wiadania te przepelnione sa emocjami i wrazeniami odbioru dzieta (zob. Mocarska-
-Tycowa 1996: 124). Przywolajmy na poczatek dwa fragmenty z recenzji obrazéw Jo-
zefa Brandta Jarmark w Balcie i Pojmanie na arkan:

3 Por. Markiewicz 1999: 376. O charakterystyce warszawskiej krytyki artystycznej zob.: Porebska
1961.
4 Terminy: wzorzec kanoniczny, wzorzec alternacyjny przywoluje za: Wojtak 2004: 18.
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(3) Malarz przenosi widza w $wiat na poty azjatycki. Namioty, szalasy kryte stoma,
papierowe lampy zawieszone w namiotach, dywany, tureckie siodla, orientalne ak-
cesoria, wérod ktorych wre zycie jarmarczne. Rozhukany tabun koni rwie sie wéréd
ktebéw kurzu ku szatasom, Kozacy za$ i Tatarzy zagradzajg im droge dtugimi kijami.
Postacie to niezréwnanie oryginalne. Trudno w jakimkolwiek obrazie znalez¢ tyle
ruchu i rozpetanego zycia, ktore stanowi istote i jakby dusze jarmarkéw na kresach
(Wiadi: 218-219).

W pierwszej kolejnosci uwaga czytelnika kierowana jest na elementy ewokujace
klimat azjatycki. Te funkcje pelni ciag wyliczeniowy konstytuowany przez nazwy
artefaktéw kojarzonych z kulturg kresowa: namioty, dywany, tureckie siodta. Kolejne
zdanie opisuje drugi plan obrazu. Ruch koni, zachowanie ludzi oddawane s3 przez
okreslenia czasownikowe, zaréwno w formach osobowych: wre, rwie sig, zagradzajg,
jak i imiestowowych: rozhukany, rozpetany. W deskrypcji uwydatnione zostaly nie
tylko cechy postrzegane wzrokiem (np. papierowe lampy, kteby kurzu, dlugie kije),
ale takze cechy percypowane zmystem stuchu: rozhukany tabun koni. Pozytywnie
aksjologizowana jest zdolno$¢ oddania ruchu przez malarza, co stanowi szczegélna
warto$¢ drugiego z obrazéw — Pojmania na arkan. Oto znamienny fragment:

(4) [...] dwoch Lisowczykéw napadio Tatara. Jeden $ciagnal go z konia i pusciwszy
swego bieguna w szalony galop, poczyna wlec nieszczesliwego jenica po stepie, dru-
gi dopada bialego bez jezdzca, by go zatrzymac¢, nim ucieknie. Wleczony Tatar na
prézno stara si¢ rozpaczliwym ruchem zrzuci¢ z siebie wyprezony arkan; kon jego
wpadnie lada chwila w rece drugiego Lisowczyka. Smiaty i gwaltowny ruch jest cha-
rakterystyczng cechg tego obrazu; wszystko tu w skurczach i podskokach, zna¢ na-
glos¢ napadu i bezskutecznos¢ konwulsyjnych wysilen napadnietego. Widz odgaduje
tatwo, co dzialo si¢ przedtem. Schwytany opieral si¢ widocznie calg sila poty, poki
popregi siodla jego nie pekly, wowczas dopiero runat na ziemie. Siodto zsuwa sig
z biatego konia, ktory skulony i wspiety, gotuje si¢ do skoku i ucieczki. Na pierwszy
rzut oka odgadniesz, ze nic juz nie uratuje jenica (Wiadz: 23).

Tu juz wyraznie opis obrazu przyjmuje forme opowiadania. Wydarzenie - poj-
manie Tatara - ukazane jest w perspektywie czasu, ruchu i przemiany’. Typowe dla
tekstu narracyjnego jest nie tylko nagromadzenie form werbalnych (zaréwno po-
jedynczych leksemodw, jak i kolokacji werbo-nominalnych) opisujacych czynnosci
jezdzcow (napadto, sciggngl, pusciwszy w galop itd.), ale takze umiejetne operowa-
nie kategorig czasu i aspektu, by uwydatni¢ zmiany sytuacji, nastepstwo czynnosci.
Narracje rozpoczynajg formy w czasie przesztym, typowe dla opowiadania, po czym
wprowadzone zostaja formy czasu terazniejszego: dopada, stara sig zrzucic, zsuwa
sig — oddajace czynnos¢ trwajacy lub stuzace prognozowaniu zdarzen przysztych:
kot jego wpadnie lada chwila, nic juz nie uratuje jetica. Uzycie form praesens hi-
storicum aktualizuje, a przede wszystkim unaocznia wydarzenia przedstawione na

5 O narracji jako ponadgatunkowej strukturze tekstowej zob. Wilkon 2002 (zwlaszcza cze$¢ III).
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obrazie. Funkcji unaoczniajacej stuza odwotania do odbiorcy - bezposrednie przy-
wolanie w formie 2. os. Ip.: na pierwszy rzut oka odgadniesz, jak i posrednie (forma
3. 0s. Ip. zamiast 2. 0s.): widz odgaduje fatwo. Charakterystyke czasowa uzupelniaja
aktualizatory temporalne: lada chwila, przedtem, wéwczas dopiero. Warto jeszcze
zwroci¢ uwage na liczne epitety, ktore kumuluja w sobie kilka funkeji. Nie tylko
uplastyczniajg i uszczegdtawiaja opis, ale takze intensyfikuja ruch: szalony galop,
oddaja wlasciwos$ci opisywanego przedmiotu: wyprezony arkan, ksztalt sylwetki:
skulony i wspiety (kon), ewokuja stany emocjonalne: nieszczesliwy jeniec, rozpaczli-
wy ruch, a takze dynamizuja opis.

Przywolane cytaty $wiadczg o jeszcze jednej, juz wspomnianej cesze Sienkiewi-
czowskich sprawozdan, a mianowicie o emocjonalizacji przekazu. Autorka artykutu
Sienkiewicz i malarstwo stusznie twierdzi, ze pisarz, przedstawiajac tre$¢ obrazdw,
dawat zarazem ,,upust swoim wrazeniom i przezyciom wywolanym odpowiednimi
warto$ciami (zaletami) obrazéw, jak i tym wykraczajacym poza obraz” (Mocarska-
-Tycowa 1996: 124). Czy zatem recenzje Sienkiewicza poza walorami literackimi,
uwidaczniajacymi si¢ w mistrzowskim operowaniu stowem, nie majg wartosci po-
znawczej? Odpowiedz musi by¢ przeczaca, jesli wezmie si¢ pod uwage zmiany doko-
nujace sie w polskim malarstwie 2. polowy XIX w. Oddajmy glos ekspertowi:

Za centralng kategorie estetyczng polskich realistow lat siedemdziesigtych i osiem-
dziesigtych uznano ,wrazenie”, taczace si¢ z problemem indywidualizmu czy tempe-
ramentu artysty. [...] O obrazie nie decyduja zatem wartosci estetyczne. Ma on przede
wszystkim oddzialywa¢ na wyobraznie - powodowa¢ nastroj, ewokowaé marzenie,
porywac wizja. Mozna wyrdzni¢ dwa typy wrazen wywolanych przez nastrdj i ujecie
ruchu. W pierwszym typie odpowiednio uksztaltowane elementy pejzazu i koloru
stajg sie gtoéwnymi przekaznikami zawartosci uczuciowej obrazu. W drugim decydu-
je przede wszystkim dynamiczna struktura jego budowy (Malinowski 1987: 117-118).

Mozna wiec powiedzie¢, ze sprawozdania Sienkiewicza pisane sg gtéwnie z per-
spektywy odbiorcy - jego wrazliwosci, poczucia smaku estetycznego, a takze, co
nie ulega watpliwosci, osobistych preferenciji. I to wlasnie tak bardzo cenione przez
autora Trylogii malarstwo Jozefa Brandta (zob. dalej), ze wzgledu na podejmowana
tematyke historyczng i rodzajowa (pejzazowa), a takze ze wzgledu na ruch i dyna-
mike, stanowilo doskonaly material do wyrazania emocji, owego nastroju, o ktéry
chodzito malarzowi tworzgcemu swe dzieto.

Jerzy Malinowski w przywolanej charakterystyce nurtu realistycznego (i natu-
ralistycznego) w malarstwie polskim XIX w. wspominal, Ze oprocz dynamicznej
struktury obrazu przekaznikami zawartodci uczuciowej dzieta byty odpowiednio
uksztaltowane elementy pejzazu i koloru. I w tym zakresie wida¢ odejscie od ma-
larstwa akademickiego (wigcej zob. Malinowski 1987: 115-125). Nastepuje zerwanie
z koncepcjami alegorycznosci obrazu, odrzucenie dokladnosci rysunku na rzecz
szkicowo$ci. Samoistng wartos¢ osiaga koloryt. Zmiany, co oczywiste, dotyczyly
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takze tematow. Zamiast szlacheckich dworkow zaczety pojawiac sie pejzaze kresowe
i stepy ukrainskie. Pora zatem przyjrzec si¢, w jaki sposdb Sienkiewicz opisywal oraz
interpretowal widziane na obrazach pejzaze, widoki, sceny rodzajowe. Na poczatek
kilka cytatow:

(5) Rzecz dzieje si¢ w konicu zimy lub w czasie odwilzy, w chwili topnienia $niegéw.
Grunt na blizszych planach pokryty jest glebokim, rozjezdzonym biotem, malowa-
nym tak wybornie, ze zdaje sie $cieka¢ z obrazu. Snieg, zZlodowaciaty od dzialania
wody, gdzieniegdzie trzyma sie jeszcze mocg stezenia, gdzieniegdzie topnieje. Powie-
trze ciezkie jest, wilgotne, niebo szare, chmurne, zasnute jedng opong chmur i gro-
zace deszczem. [...] najlepsza strone i najwigkszy urok obrazu stanowi krajobraz.
Artysta posiada posuniete do wysokiego stopnia poczucie natury. [...] Ten to wyraz,
te, rzec by mozna, mistyczna jazn dzdzystego dnia, umiat odczuc i pochwycic¢ artysta
z wielkg prawda i szczero$cig. Dlatego tez i obraz jego sprawia prawdziwe wrazenie
(Wiadz: 173; Targ na konie, S. Witkiewicz);

(6) Ponury krajobraz dopelnia w mistrzowski sposéb wrazenia. [...] Morze jest jesz-
cze ciemne, surowe — w dali plona ognie na $wigtyni — na wschodzie wida¢ pierwsze
blaski $wietliste. Widno jest na tyle, ze wida¢ juz wszystko: wyrazy twarzy, trupy
i pokrwawione przescieradla, ten jednak pétmrok, ta tajemniczos¢, ta blados¢ $wiat-
ta walczacego jeszcze z cieniem - wszystko to jest tak tragiczne, iz czuje si¢ dreszcz
mimowolny. A jednak przykuwa i pocigga mimowolnie tajemniczym jakim$ uro-
kiem dzikiej poezji (Wiad2: 241; Kaprea za Tyberiusza, H. Siemiradzki);

(7) Rozkolysane fale mienig si¢ jak tecza rubinem, szafirem, ztotem, co bytoby piek-
nym, gdyby te fale miaty jakis ciezar; ale one wydaja si¢ jakby ubite z pianki i jakby
pierwszy powiew wiatru mégt je wydmuchna¢ z dna morskiego. Jest to wprost prze-
ciwne prawdzie, pierwsze bowiem wrazenie, jakie sprawia rozkotysana fala, jest wra-
zeniem niezmiernego ci¢zaru. Efekt ten mniejszy jest wprawdzie na morzach polu-
dniowych niz na péinocnych, bo fagodzi go przezroczysty istotnie koloryt i zlewanie
sie oddali z blekitem powietrza, niemniej przecie istnieje i gtéwnie do oka przema-
wia. [...] fale p. Nadziei Pane nie wiekszy moga sprawia¢ szelest niz puch poruszany
wiatrem (Wiad2: 41-42; obrazy Nadziei Pane).

Zgodnie z postulowang przez realistow zasada wiernodci naturze w przedsta-
wianiu rzeczywistoéci Sienkiewicz wysoko cenit tych malarzy, ktérzy byli najblizsi
prawdzie. Stad jego pochwaly pod adresem Witkiewicza, ktdry ,,posiada posuniete
do wysokiego stopnia poczucie natury” (przyktad (5)), czy Siemiradzkiego za ,,praw-
de i dusze” we wloskich krajobrazach (Wiad1: 192-193). Jesliby przyjrze¢ si¢ nasy-
ceniu sprawozdan z wystaw malarskich sfownictwem warto$ciujagcym, okazaloby
sie, ze aksjologizacja opisu obrazu w znacznej mierze determinowana byla kryte-
rium formalnej zgodno$ci obrazu z natura. Z najwyzszym uznaniem wypowiadat
sie Sienkiewicz o obrazach Jézefa Brandta i Henryka Siemiradzkiego, szacunkiem
obdarzal tworczo$¢ mistrza Jana Matejki. By wyrazi¢ swdj podziw, sprawozdawca
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siegal po leksyke biblijng, przez co sakralizowal twérce i jego dzieto. O scenach ba-
talistycznych malowanych przez Brandta Litwos napisat:

Czasy zmarle zmartwychwstaja pod jego pedzlem, a widz na widok jednego epizodu
mimo woli odtwarza sobie w duszy caly swiat rycersko-kozaczy (Wiad2: 24; zob. tez
Wiad2: 194).

Przy czym za warunek sine qua non wiernego odtwarzania rzeczywistosci,
zwlaszcza tej minionej, uznawat Sienkiewicz nie tyle talent, ile zdolno$¢ odczuwania
i rozumienia czaséw przywolywanych na piétnie, por. wypowiedz:

Tak w utworach literackich jak i artystycznych jedng by tylko wskazéwke mozna
uwaza¢ za pewnik: ze o tym si¢ pisze lub to si¢ maluje najlepiej, co si¢ odczuwa naj-
glebiej (Wiad1: 173-174).

Stad tez tak licznie reprezentowana jest w badanych tekstach leksyka z pola se-
mantycznego czucia i prawdy: Matejko posiada wyjgtkowy dar odczuwania wiekéw
srednich (Wiad1: 176), widzowi chodzi przede wszystkim o to, by odczuwat sztuke
(Wiad2: 134), klucz do odczuwania prawdy (Wiad1: 173), poczucie sytuacji (Wiad2:
24) itd.

Poniewaz umiejetno$¢ odczuwania minionych lat faczy wybitnych malarzy
z wybitnymi poetami, w ocenie dziet malarskich obecne sg odniesienia do literatury
w formie komparacji:

(8) Artysta czasy owe i wszystkie ich antytezy zrozumial jak historyk, a odczut i za-
mknal w zywe ksztalty jak prawdziwy poeta (Wiad2: 241; Kaprea za Tyberiusza,
H. Siemiradzki);

(9) Malarz tak maluje, jak kronikarz pisal (Wiad1: 176-177; Smier¢ Leszka Biatego,
J. Matejko);

lub metaforycznych peryfraz:

(10) [obraz — M.P.] przykuwa i pocigga mimowolnie tajemniczym jakims urokiem
dzikiej poezji (Wiad2: 241; Kaprea za Tyberiusza, H. Siemiradzki);

(11) Rysyjej [MatkiBoskiej — M.P.] szlachetne, posta¢ owiana urokiem poezji (Wiad2: 4;
Powrét z Golgoty, P. Krudowski).

Chcac z kolei przyblizy¢ czytelnikowi sposob, w jaki malarz starat si¢ odwzo-
rowac¢ nature w jej pieknie, oryginalnosci, ale i zmiennosci, Litwos wykorzystywal
srodki wlasciwe literaturze. Stad opisy Sienkiewiczowskie zapelnione s3 epitetami,
metaforami, personifikacjami, poréwnaniami — w licznych odmianach i formach,
wykorzystywane sa stownictwo wartosciujace i cechy konotacyjne wyrazéw. Wsrod
stownictwa opisujgcego tres¢ obrazéw dominujg okreslenia perceptywne. W oczy-
wisty sposob w procesie odbioru tresci obrazu bierze udzial zmyst wzroku. Uwy-
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datniane sg cechy perceptualne obiektéw — wizualne, jak ksztalty i rozmiary: gle-
bokie, rozjezdzone bloto (przyklad s), dlugie kije (przyklad (3)), barwy: szare niebo
(przyktad (5)), pokrwawione przescieradla (przyklad (6)), bgkit powietrza (przyktad
(7)), szmaragdowa zatoka (przyklad (14)), czerwone blaski (przyklad (13)), inne ce-
chy postrzegane wzrokiem: rozkotysane fale, kteby kurzu (przyktad (3)). W tej grupie
okreslen mieszcza si¢ doznania zwigzane z percepcja $wiatta: Blade, rozpierzchnigte
swiatta wydobywajg z cienia ponure zarysy skat (przyklad (13)), na wschodzie wi-
da¢ pierwsze blaski Swietliste (Wiad2: 241). Oprdcz cech postrzeganych wzrokowo
odnajdujemy wlasciwosci percypowane za pomoca zmystu dotyku: ciezkie powie-
trze, mocny cien, obraz pelen [...] szorstkosci (Wiad2: 127), cigzar |...] gér wodnych
(Wiadz2: 41-42), smaku: stodka plastyka ruchéw (Wiad1: 194) czy stuchu: rozhukany
tabun koni (przyklad (4)), zda sie, Ze stychac jeki, rzenie i tetent koni, huk strzelby,
wrzaski bojowe (Bez: 43), fale nie wigkszy mogg sprawia¢ szelest niz puch porusza-
ny wiatrem (przyklad (7)), przed chwilg step byt cichy, spokojny i ztowrogo milczg-
cy (Wiad2: 24). Wrazenia audytywne, dotykowe, smakowe towarzyszace percepcji
wzrokowej sprawiajg, ze Sienkiewiczowskie opisy obrazéw tchng zyciem - postaci
sie poruszajg, okazuja emocje, mysla, zachodzace stonce o$wieca nature feerig barw,
fale morskie podnoszg si¢ i opadaja. Sensualizm opisu osiggany jest r6znorodnymi
srodkami jezykowo-stylistycznymi. Wéréd wyktadnikéw doznan dominujg, co nie
jest zaskakujace, metafory synestezyjne: mocny ciet (Wiad2: 127), stodka plastyka
(Wiadz: 194), [szczgka - M.P.] ostro zarysowana (Wiadi: 103), wargi suche (Wiadz:
103), onomatopeje: stychac jeki, rzenie i tetent koni, huk strzelby, wrzaski (Bez: 43),
instrumentacja gloskowa: wleczony Tatar na prézno stara sig rozpaczliwym ruchem
zrzucic z siebie wyprezony arkan (przyklad (4)), krew broczy sig obficie z rany i krwa-
wi szmate (Wiad1: 176), leksyka kolorystyczna: bigkitne wody i nieba (Wiadz2: 42),
rézane wzgorza (Wiad1: 193-194), dal petna lazuru (Wiad1: 193), leksyka $wietlna:
rozproszone $wiatlo wieczorne (Wiad2: 14), pobladle swiatto (Wiad2: 23), promienie
stoneczne (Wiadi: 192), blaski swietliste (Wiad2: 241). Istotng role w kreowaniu $wiata
natury odgrywaja zabiegi animizacyjne i personifikacyjne, przez ktdre osiaga Sien-
kiewicz efekt ozywienia przyrody:

(12) Obok, z cysterny, wychylaja si¢ irysy, jakby takze ciekawe ujrze¢ cudng tancerke
(Wiadi: 193).

Na zakonczenie naszych rozwazan rozwinmy kwesti¢ swiatla i koloru. Umie-
jetnos¢ operowania $wiattem i kolorem byla kluczowa dla malarstwa polskiego
2. polowy XIX w. Wyznaczala drogi przemian oraz inicjowata nowe kierunki (zob.
Mocarska-Tycowa 1996: 136). Nic wiec dziwnego, ze te dwa komponenty staly si¢
istotnymi kryteriami w ocenie wartosci recenzowanych obrazéw. Ale stanowity tak-
ze wyzwanie dla samego sprawozdawcy chcacego odda¢ stowami to, co stworzyl
malarz. Przywolajmy dwa charakterystyczne cytaty:
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(13) Blade, rozpierzchnigte $wiatta wydobywaja z cienia ponure zarysy skal; w ciem-
nym gardle wawozéw pochodnia rzuca czerwone, pogrzebowe blaski na dalsza grupe
(Wiad2: 241);

(14) Za tarasem wida¢ szmaragdowy zatoke i skaliste wzgorza zamykajace tagodnym
obrebem jej brzegi. Wzgérza te, pelne odcieni rézowych, przestoniete sa jednak i jak-
by roztopione w dali pelnej lazuru (Wiada: 193).

Oba fragmenty pochodza z opisu obrazéw Henryka Siemiradzkiego (odpowied-
nio: Kaprea za Tyberiusza oraz Taniec wsrod mieczow), ktory to malarz, zdaniem
Sienkiewicza, byl mistrzem w malowaniu ruchu promieni sfonecznych®. Pisarz umie-
jetnie oddal zaleznos¢ widzenia rzeczywistosci (zwlaszcza barwy, ksztaltu, relacji
przestrzennych) od zmieniajacych si¢ pory dnia i $wiatta (pochodni i stonca). Spo-
s6b operowania §wiatlem, jego $ciemnianie lub narastanie umiejetnie wyrazane sa
przez wykladniki intensywnosci cechy - przymiotnik blady, rzeczownik bladosc,
oraz formy imiestowowe: rozpierzchnigte (§wiatla), przestoniete i roztopione (wzgo-
rza). Obecne s3 takze wykladniki doznan zwigzanych z percepcja Swiatta — ciemne
gardlo (przyklad (13)), ciemne morze (przyklad (6)). Warto zaznaczy¢, ze mistrzowskie
operowanie $wiatlem i cieniem przez Sienkiewicza uwidacznia si¢ w jego tworczosci
literackiej, na co zwroécita uwage Krystyna Widerman (1969: 525-526). Co do umiejet-
nosci ewokowania koloru, ta sama badaczka stwierdzita, ze pisarz ,nie delektuje si¢
kolorem” (ibid.: 524). Znaczy to, ze uzywa podstawowej nazwy barwy, nie zestawia ze
soba réznych odcieni tego samego koloru, nie cieniuje. Lektura sprawozdan z wystaw
malarskich prowadzi nas do innych wnioskéw. Oto, by odda¢ kolor morza i nieba, Li-
twos wprowadza rézne okreslenia z pola semantycznego barwy niebieskiej i zielonej:
biekitne morze (Wiad2: 109), blekitne niebo (Wiad2: 109), dal blekitna (Wiadi: 194),
blekit powietrza (Wiad2: 42), dal petna lazuru (przyklad (14)), ile prawdy i duszy jest
[...] w tym zlewaniu si¢ barw rozanych z niebieskimi (Wiadz: 193), kobaltowe géry wod-
ne (Wiad2: 42), szmaragdowa zatoka (przyktad (14)). Dominuje barwa blekitna, glow-
nie jako atrybut nieba. Z kolei dla oddania zmieniajacego sie pod wptywem ruchu fal
koloru wody morskiej wprowadza Sienkiewicz niepodstawowe nazwy barw - lazur,
okreslenia utworzone od nazw metali i mineraléw: kobaltowy, szmaragdowy lub tez
wymienia nazwy kilku kamieni i metali o kolorach czerwonym, zielonym, z6itym:
fale mienigq si¢ jak tecza rubinem, szafirem, ztotem (przyklad (7)). Widzimy, ze spra-
wozdawca zestawia kolory, intensyfikuje barwe, jakby starat si¢ mozliwie najwierniej
oddac czytelnikowi wysilek malarza przy tworzeniu dzieta.

Pora na wnioski. Aspekt stylistyczny sprawozdan z wystaw malarskich, trakto-
wanych jako wzorzec alternacyjny recenzji, konstytuujg nastepujace wyrézniki’:

6 Por. wypowiedz: ,,Nikt nie maluje tego ruchu promieni stonecznych jak Siemiradzki” (Wiadu:

193).
7 Jest to wykaz zaproponowany przez Mari¢ Wojtak dla tekstow uzytkowych (zob. 2004: 26-27).
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- sugestywnos¢, obrazowos$¢ i perswazyjnos¢ jako cechy determinowane pragma-
tycznie. Wynikaja ze sposobu realizowania intencji tekstu, typowej dla tekstu
recenzenckiego - jest nig che¢ poinformowania czytelnikdéw o ruchu wystawien-
niczym oraz ocena przedstawianych dziel. Posrednio w te illokucje wpisane s3
cele edukacyjne: ksztalcenie gustow estetycznych odbiorcéw oraz edukacja w za-
kresie sztuk plastycznych;

- ostabiona szablonowo$¢ ze wzgledu na mozliwo$¢ realizowania réznych warian-
tow strukturalnych. Analizowane sprawozdania z wystaw malarskich stanowia
czgsci nadrzednych struktur tekstowych, na przykltad kronik informacyjnych,
ktére determinujg rame tekstowa recenzji z wystaw. Z uwyrazniong szablono-
woscig spotykamy sie w czesciach inicjalnych, ktére przyjmuja na ogot spetryfi-
kowang forme;

- wielostylowo$¢, zwigzana z bogactwem rejestrow stylowych. Dominantg styli-
styczng, a wigc cechg dyferencjalng stylu sprawozdan, jest bogactwo zasobu $rod-
kéw przynaleznych do stylu artystycznego. Kolejny wyrdznik stanowi leksyka
tematyczna determinowana epoka historyczng odtwarzang na obrazie (nazwy
artefaktow kultury, nazwy wlasne, np. sybaryta, triklinium, klinga, arkan, koczo-
wisko, Lisowczyk, Tatar), dalej leksyka zwigzana bezposrednio z tematem obrazu
(np. stownictwo z pola semantycznego KOX: biegun, nozdrza, galop, jezdziec, po-
preg, siodto), stownictwo nazywajace $wiat roslinny (np. bylica, bodiak, irys, réza
itd.). Charakterystyczna grupe tworzg ponadto terminy wlasciwe sztuce malar-
skiej: farby anilinowe, farby olejne, koloryt, modelowanie, oswietlenie, perspekty-
wa, ptotno, refleks, ustawienie itp.

W artykule scharakteryzowano styl sprawozdan Henryka Sienkiewicza z wystaw
malarskich. Kwestia ta stanowi drobng cz¢s¢ obszerniejszego problemu badawcze-
go, jakim jest okreslenie relacji miedzy pisarstwem autora Trylogii a malarstwem.
Problematyka ta byta juz czeSciowo podejmowana przez literaturoznawcéw, do nie-
licznych nalezaly wypowiedzi jezykoznawcéw. Temat warto kontynuowad, teksty
publicystyczne Litwosa nie zostaly pod tym wzgledem dostatecznie poznane.
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“Painting with words” — on the style of Henryk Sienkiewicz’s reports from painting exhibitions
Summary

The paper aims to characterize the style of H. Sienkiewicz’s reports from painting exhibitions. The
stylistic features have been determined from the genological perspective, with the assumption that
the report is an alternative template for the review. The main stylistic features of the analysed texts
are: 1. suggestiveness, graphical character, and persuasiveness, as features resulting from how the
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intention of the text was realized; 2. weakened adherance to templates, owing to the possibility of
realization of various structural variants; and 3. eclectic nature, related to the richness of stylistic
registers, including a sizeable repertory of means belonging to the artistic style, thematic vocabulary,
and vocabulary directly linked to the subject of painting. Specialist vocabulary, concepts and terms
characteristic of the art of painting, constitute a specific group.





