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Wprowadzenie: warianty przektadu jako zapis zmagan ttumacza

Tlumaczenie piosenki kabaretowej, czyli komunikatu multimodalnego, ktérego se-
mantyke wspottworza komponenty werbalne i muzyczne, a takze ruch, kostium, re-
kwizyt i scenografia, mozna uznac za zadanie trudniejsze nawet od przektadu tekstu
poetyckiego. Uzyskanie pelnej ekwiwalencji wobec oryginatu na wszystkich pozio-
mach organizacji takiego komunikatu nie jest mozliwe, totez kluczowa sprawg staje
sie — zgodnie z klasycznym ujeciem Wernera Kollera (Lewicki 2017: 148-149) - hie-
rarchizacja owych pozioméw. Decyduje o niej sam tlumacz wybierajacy takie roz-
wiazania, ktére jego zdaniem dadzg efekt ,,adekwatnosci funkcjonalnej (functional
adequacy)” czy tez ,,podobienstwa odbioru (similar response)” (Tabakowska 2001: 9).
Cel niniejszej pracy bedzie stanowila obserwacja tego, w jaki sposob owa hierarchia
funkcjonuje i jak moze si¢ zmienia¢ w poszczegolnych wariantach translacji, czyli
»roznych przekladach tego samego oryginatu” na jeden kod (Lewicki 2017: 174).



120 ANETA WYSOCKA

Za material badawczy postuzy znany utwdr Money... Freda Ebba (stowa) i Johna
Kandera (muzyka) z musicalu Cabaret, ktéry na grunt polskiej kultury i polskie-
go jezyka przeniost Wojciech Mtynarski. Maszynopis (z odrecznymi poprawkami)
znajdujacy si¢ w archiwum Muzeum Literatury w Warszawie i libretto sygnowane
nazwiskiem Mtynarskiego $wiadcza o tym, ze podchodzil on do tej piosenki pa-
rokrotnie, z réznymi pomyslami na oddanie w polszczyznie poszczegdlnych frag-
mentéw angielskiego tekstu. Przypuszczal zapewne, ze przeklad popularnego
dzieta - z pozoru komedii, bedacej w istocie gorzka metaforg dziejow XX-wiecznej
Europy - przez lata postuzy artystom rodzimej sceny. Z wlasciwym sobie perfekcjo-
nizmem dazyt zatem do tego, by stworzy¢ jak najlepsza ,,reprezentacje¢” (ibid. 2017)
$piewanych partii Kabaretu w polskiej kulturze i polskim jezyku.

Translatorskie sposoby na ekwiwalencje brzmieniowa

O kryteriach, wedlug ktérych Mlynarski oceniat jakos¢ przekiadu, mozna si¢ do-
wiedzie¢ z wywiadow i listow. Rozproszone sa w nich jego uwagi autotematyczne.
Czytamy na przyklad: ,ttumaczenia naciagajace, czy zmieniajace dla wygody rytm
oryginalu, czy dajace np. rym zenski w miejsce oryginalnego meskiego nie inte-
resuja mnie” (Mlynarski 1983: 40). Zgodnie z tg deklaracja autor zwracal baczng
uwage na prozodyczng, czyli ,muzyczng” (Pisarkowa 1998: 16) plaszczyzne tekstu.
Aby odtworzy¢ efekt korelacji melodii i mowy, musial przede wszystkim zadbac
o wzajemna zgodnos¢ fraz muzycznych i tekstowych pod wzgledem czasu trwania
oraz akcentu wyrazowego nadajacego wypowiedzi okreslony rytm'. W przypadku
Money... jest to szczegolnie istotne, poniewaz w tym wlasnie utworze struktura ryt-
miczna wspoltworzy $wiat przedstawiony” — atmosfere Berlina lat 30. XX w., czyli
miasta i ludzi u progu katastrofy — co uwidacznia si¢ w wykonaniu oryginalnej pio-
senki przez duet Lizy Minnelli z Joelem Greyem (1972)°. Postaci wykreowane przez
dwoje artystow sa karykaturalnie sztuczne migdzy innymi za sprawa $piewu cha-
rakteryzujacego si¢ silnym uwydatnianiem akcentéw wyrazowych, wystepujacych

1 W pewnych przypadkach istotne bywaja réwniez inne cechy prozodyczne, a mianowicie intona-
cja i akcent zdaniowy uwydatniajacy wybrany komponent tekstu (Sierostawska 2008; Danielewi-
czowa 2015), a takze cechy glosek (drzace, syczace, szumiace, zwarte), o czym za chwile.

2 Na ten aspekt uksztaltowania rytmicznego zwracala uwage Maria Renata Mayenowa, ktora pisa-
ta: ,Formy metryczne niejako alienujg sie, staja si¢ wartosciami same dla siebie lub przynajmniej
sygnalami tych wartosci. Jesli trochej w polskiej kulturze wystepuje czesto w funkcji wiersza
utworéw dla dzieci, mozna uzy¢ tej formy we wstrzasajacym okupacyjnym wierszu o dzieciach,
skierowanym tylko pozornie do nich: »Ucz sig, dziecko, polskiej mowy«, wygrywajac te jego war-
to$¢ jako mechanizm, ktory przedstawia semantyke calego tekstu: nadaje mu charakter groteski,
ponurej niespdjnosci” (Mayenowa 1979: 423).

3 Dostepne pod linkiem: https://www.youtube.com/watch?v=CofN4q_qvoo.
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w wiekszosci przypadkow na co drugiej sylabie, a ponadto oddzielaniem kolejnych
zglosek mikropauzami (staccato). Za sprawg prostego, miarowego ukladu akcento-
wego, urywanego toku artykulacyjnego oraz specyficznego, niemelodyjnego tonu
glosu odnosimy pozadane przez twoérce wrazenie, jakby bohaterowie nie byli zywi,
lecz mechaniczni, co daje efekt komizmu* i groteski.

Niektore jakosci dzwiekowe ,zadane” tlumaczowi przez autora pierwotnego
tekstu oraz kompozytora melodii mozna byto w polskiej translacji odda¢ stosun-
kowo tatwo, na przyktad rytm trocheiczny, gdyz paroksytoneza jest w polszczyznie
naturalna i powszechna®. Wyzwanie stanowily natomiast jamby i anapesty z akcen-
tem na ostatniej sylabie i z tego zapewne wzgledu w polskich wersjach piosenki ob-
serwujemy przesuniecia akcentuacyjne wobec pierwowzoru:

Money makes the Forsa w ruch porywa  Forsa $§wiat porywa Forsa wprawia w ruch
world go around $wiat w wir ten $wiat

...the world go around  porywa $wiat Porywa w wir w ruch ten $wiat

...the world go around. porywa $wiat Porywa w wir w ruch ten $wiat

Money makes the Forsa w ruch porywa  Forsa $§wiat porywa Forsa wprawia w ruch
world go around $wiat w wir ten $wiat

It makes the world go ~ Ten $wiat porywa Nasz §wiat porywa W ruch wprawia caly
’round w ruch (L) w wir (A; B) $wiat

(0)° (KA)

_1_1__ 1 1_1_1_1 1_1_1_1 1111

—1l__1 —1l_1 —1l_1 1_1

—1l__1 —1l_1 —1l_1 1_1

_1_1__ 1 1_1_1_1 1_1_1_1 1111

-1l _1_1 -1l _1_1 -1l _1_1 1l _1_1

4 Zgodnie z teorig automatyzmu Henriego Bergsona, ktérego zdaniem ,komicznem bedzie takie
ugrupowanie czynoéw i zdarzen, ktére da nam zludzenie Zycia, a réwnoczes$nie sprawi wrazenie
w ruch wprawionego mechanizmu” (Bergson 1902: 59; por. Buttler 1968/2001: 19-20).

5  Warto przy tym doda¢ za M.R. Mayenowa, ze ,Mimo iz dwusylabowe wyrazy stanowia najlicz-
niejszg klase w stowniku polskim, wydaje sie, iz trochej utrzymuje sie trudniej niz amfibrach,
ktory wykorzystuje z fatwoscig trzy najliczniejsze klasy stownika: jedno-, dwu- i trzysylabowe
wyrazy” (Mayenowa 1979: 406).

6 Zrédla oznaczylam symbolami literowymi: 1) O - oryginat angielski (Masteroff, Ebb 1998); 2) A —
odnaleziony w archiwum maszynopis z odrecznymi poprawkami Mlynarskiego (Money); 3) L -
libretto otrzymane od rezyserki (Eweliny Pietrowiak), sygnowane nazwiskiem Mtynarskiego
(Masteroff, Ebb 2010); 4) B - zapis wlasny na podstawie wykonania Michala Bajora; 5) KA - zapis
wlasny na podstawie wykonania Joanny Kotaczkowskiej i Damiana Aleksandra.
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A mark, a yen, a buck
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Marka, dolar, yen i lir

Bo marka, dolar, jen

Marka, dolar jen lub

or a pound yen i lir czy lir funt
...abuckorapound  yenilir Czy jen (yen) czy lir...  jen lub funt
...abuckorapound.  caly $wiat porywa Czy jen (yen) czy lir...  jen lub funt
Is all that makes the W wir Nasz stary $wiat pory- ~ Wprawiaja w ruch ten
world go around ich wdzieczny, wa W wir caly $wiat
That clinking, clanking dzwieczny tryl Nasz $wiat porywa Ten dzwiek, ten brzek,

sound ten $wiat porywa w wir W wir ten blask
Can make the world ®) Ich wdzigczny, W ruch wprawia caty
go round (O) dzwieczny tryl $wiat (KA)
(A;B)
-1l _1_1__1 1_1_1_1 -1l _1_1_1 1_1_1_1
—1l__1 1_1 —1l_1 1_1
—1l__1 1_1 —1l_1 1_1
-1l _1_1__1 1_1_1_1 -1l _1_1_1 -1l _1_1_1
-1l _1_1 —1_1_1 —1l_1_1 -1l _1_1
-1l _1_1 —1_1_1 —1l_1_1 -1l _1_1

Kiedy poréwnamy schematy akcentowania zastosowane we wszystkich warian-
tach przekfadu z pierwotnym modelem, zauwazymy, ze w polskich odmiankach zre-
Zygnowano z rytmu anapestycznego, upraszczajac tym samym ksztalt prozodyczny.
Realizacje sceniczne dowodzg jednak, ze taka modyfikacja nie skutkuje brakiem
korelacji frazy tekstowej z frazg muzyczng ani tez nie wplywa na mozliwos¢ petnie-
nia przez rytm funkcji reprezentatywnej: bardzo prosty, naprzemienny uktad sylab
akcentowanych i nieakcentowanych w polskich wersjach jezykowych pozwolit na
zachowanie satyryczno-groteskowego rysunku postaci, co dobrze wida¢ w wykona-
niu Michata Bajora’.

W tlumaczeniu obserwujemy takze daznos$¢ do uzyskania zgodnego z orygina-
tem ukladu ryméw. Konsekwentnie zastosowano regularne rymy meskie, na ogot
dokladne®, co w polszczyznie nie bylo tatwe, gdyz nasz zaséb pelnoznacznych stow
jednowyrazowych jest bardzo ograniczony (Baranczak 1983: 75-76)°. Pozycja rymo-
wa jest istotna ze wzgledow stylistycznych i semantycznych, gdyz przykuwa uwage
stuchaczy. Wskazane jest zatem, aby wyraz, ktdry sie w niej znajduje, nie razil nie-
wlasciwym nacechowaniem i zZeby jego znaczenie bylo w jakiejs mierze wazne dla
calosci (ibid.: 80). Jezeli uwzgledni sie wszystkie te uwarunkowania, nietrudno zro-

7 Dostepne pod linkiem: https://www.youtube.com/watch?v=UfnpSF_KApl.

8 Tylko w jednej odmiance uzyty zostal asonans: blask - swiat. Zauwazmy ponadto, ze udalo sie
unikng¢ transakcentacji, ktorg Mtynarski uwazat za ,niezno$ng” (Mlynarski 1983: 42; podobnie
Pisarkowa 1998: 105).

9 O tej sprawie pisala Magdalena Barczewska-Skarbon w kontekscie przektadu musicalu Cats: ,,J¢-
zyk polski posiada mniejsza niz jezyk angielski liczbe wyrazéw jednosylabowych nacechowanych
semantycznie, co bardzo ograniczylo ttumacza libretta i spowodowalo, ze pelne tresci wiersze
w przekladzie zostaly ogolocone z poetyckich drobiazgéw skiadajacych sie na warto$¢ artystycz-
ng dzieta” (Barczewska-Skarbon 2005: 178).
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zumie¢, dlaczego warianty przekladowe refrenu Money... réznia si¢ wlasnie w klau-
zulach. Ttumacz bral tu pod uwage dwa rzeczowniki jednosylabowe, a mianowi-
cie wir i $wiat. Polszczyzna dawala mu znaczna swobodg syntaktyczng, w zwigzku
z czym mogl rozmaicie ksztaltowac szyk wypowiedzenia w celu uzyskania takiej czy
innej postaci dzwiekowe;j.

W rezultacie powstaly wariantywne, bliskoznaczne frazy: ,forsa wprawia w ruch
ten $wiat”, ,forsa w ruch porywa $wiat” oraz ,forsa $§wiat porywa w wir”. Swiat, jak
stwierdzila Anna Baranczak, jest wyrazem o najwyzszej frekwencji w pozycji rymu
meskiego w polskiej piosence XX w., podczas gdy wir nie znalazt si¢ w stworzonym
przez badaczke wykazie czesto rymujacych sie stéw (ibid.). Uzycie tego ostatniego
rzeczownika jest zatem niebanalne i intrygujace'®. Nietrudno wskaza¢ inne jeszcze
zalety jego obecnosci w refrenie, takg na przyklad, ze zawiera r, dzigki czemu stuzy
instrumentacji gtoskowej. Zastosowana w oryginale gra fonetyczna world go around
przybrata w polskiej wersji jezykowej inng posta¢ niz w angielskiej ze wzgledu na
fundamentalne roznice artykulacyjne i akustyczne migdzy sonorantami (EJO) za-
pisywanymi w obu kodach tg samg literg". Charakterystyczny, powtarzalny efekt
dzwiekowy pierwowzoru - world go around — wykazujacy pewne analogie do rozzie-
wu (hiatus), zostal zastgpiony nagromadzeniem gloski drzacej: r pojawia si¢ az trzy-
krotnie w krotkich, trzy- lub pigciowyrazowych frazach: ,forsa'? wprawia w ruch
[...]", »forsa [...] porywa w wir” 1. Wida¢ wiec, ze Mlynarskiemu zalezalo na tym,
by ocali¢ w ttumaczeniu ciekawa gre fonetyczna'. Wydaje si¢ jednak, ze artysta,
ktéry niewatpliwie zdawal sobie sprawe z waloréw fonetycznych stowa wir, nie byt
pewien, czy jest to najwlasciwszy wybor leksykalny: w maszynopisie (A) wir pojawia
sie w obu czesciach refrenu, natomiast w drukowanej wersji libretta (L) pada juz
tylko w czesci drugiej, za$ jedna z odmianek wykonywanych dzi$ na estradzie (KA)
nie zawiera go wcale, tak jakby kto$ doszed! do wniosku, ze wyraz 6w jest z jakichs

10 O problemach natury estetycznej zwigzanych z powtarzalnoscia rozwigzan stosowanych przez
tlumaczy Jerzy Zagorski pisat: ,Muzyka wyolbrzymia podlozone pod nig stowa. [...] W prozie ani
zauwazysz, ze uzyles stowa los na jednej stronie, a cios na innej [...]. Ale gdy péjdziesz na kilka
oper i w kazdej postyszysz te same los i cios, i to po kilka razy w akcie, zamrze ci gfos i stanie wlos
na glowie” (Zagorski 1975: 361).

11 W wykonaniu Lizy Minnelli dodatkowym walorem jest imitowanie niemieckiego sposobu wyma-
wiania gloski .

12 Najwazniejszy wybor leksykalny, czyli oddanie tytutowego, neutralnego stylistycznie money na-
cechowang kolokwialnie forsg (wybrana z licznego zbioru synoniméw), przypuszczalnie byt takze
motywowany fonetycznie.

13 Wir motywuje tez uzycie nazwy waluty nieobecnej w pierwowzorze: lir, ktéra daje rym doktadny
i stuzy instrumentacji gloskowe;j.

14 Nie udalo sie to w przypadku onomatopeicznego efektu przesypujacych sie monet (clinking, clan-
king sound). W jednym z wariantéw tlumaczenia pojawia si¢ wprawdzie tryl, moze on jednak
ewokowa¢ brzek metalu jedynie za sprawa kontekstowych ,,sygnatéw wywolawczych” (Pszczo-
towska 1977: 44; podobnie Banko 2008: 17-18), co jest tu dosy¢ problematyczne.
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wzgledow nieodpowiedni. Wydaje sig, ze problem dotyczy tu innej plaszczyzny or-
ganizacji wypowiedzi, a mianowicie obrazowania.

Ekwiwalencja semantyczna: wyhor leksyki a obrazowanie

W kognitywnym nurcie teorii translacji przyjmuje sie, ze zasadnicza ,jednostke
tekstu” stanowi wlasnie ,obraz” (,,scena”) (Tabakowska 2001: 99), a ,stwierdze-
nie ekwiwalencji dwoch tekstow — oryginatu i przektadu - jest [...] stwierdzeniem
ekwiwalencji dwoch konceptualizacji” (ibid.: 161-162; podobnie Hejwowski 2004:
133 1 156). Waznym zalozeniem semantyki kognitywnej jest to, Ze wyrazy i inne
struktury mowy uzyte w wypowiedziach znacza w taki sposdb, iz poprzez sygnaty
leksykalne i gramatyczne daja dostep do utrwalonych w umystach uzytkownikéw
jezyka intersubiektywnych wyobrazen o rzeczywistosci: ,obrazéw”, ,,scen”, ,,skryp-
tow” (Mandler 2004: 99-136). W refrenie Money... taka sceng sg obroty naszej pla-
nety. Przeklad musial zatem dostarczy¢ ,,sygnaléw tekstowych” (Hejwowski 2004:
69), czyli takich stéw i wyrazen, ktore t¢ ,rzeczywistos¢ mentalng” (ibid.) beda
niezawodnie ewokowa¢. Mozna mie¢ watpliwosci, czy rzeczownik wir spelnia ten
warunek, gdyz silnie kojarzy si¢ on z ruchem nie cial kosmicznych, lecz wody, co
moze w sposob niezamierzony przez nadawce wplywac na wyobrazenia powstajgce
w trakcie stuchania piosenki.

Zwré¢my ponadto uwage, ze oryginalna fraza money makes the world go aro-
und nie przynosi negatywnej charakterystyki aksjologicznej, przeciwnie, mozna
sie w niej dopatrywac¢ warto$ciowania pozytywnego (ujetego w ironiczny nawias):
wszak obroty Ziemi s3 naturalne i pozadane. Tymczasem wir — z wyjatkiem kon-
tekstu wirowania w taricu — ma zwykle ujemne konotacje: wiry wciagaja ptywakow,
a takze fodzie i statki, bywaja zatem niebezpieczne. Sq one takze, niezaleznie od
skali, w jakiej wystepuja, zjawiskami o duzej dynamice, niepoddajacymi si¢ kon-
troli cztowieka, co réwniez stanowi zZrédto ujemnego wartosciowania, widocznego
w takich zleksykalizowanych metaforach i metonimiach, jak: wir ‘co$ klebigcego sie
w beztadnym ruchu, klgbowisko’ (SJPD), wir spraw, wir wydarzesi ‘zdarzenia naste-
pujace szybko po sobie i przebiegajace w sposéb niekontrolowany’ (ISJP), zawirowa-
nia ‘nieoczekiwane komplikacje w przebiegu jakich$ spraw’ (ibid.), mysli a. obrazy
wirujg nam w glowie ‘mamy zawroty glowy z powodu choroby lub silnych emocji; je-
steSmy oszolomieni’ (ibid.). W procesie odbioru polskich wersji piosenki prawdopo-
dobna jest aktualizacja tych skojarzen, bedacych przeciez czg¢scig wiedzy potocznej,
nalezy zatem stwierdzi¢, ze uzycie rzeczownika wir zmniejsza ekwiwalencje seman-
tyczng przektadu. Nie jest jednak tak, ze innowacja Mlynarskiego si¢ nie broni. Jesli
spojrzymy na nig z perspektywy pragmatycznej i uwzglednimy satyryczno-ironicz-
ny charakter refrenu, mozemy doj$¢ do wniosku, ze polski ttumacz wyrazit to, co
w oryginale zostalo tylko zasugerowane, czyli mysl o negatywnym wplywie postaw
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materialistycznych na zycie spoleczne, ktére wymyka sie spod kontroli i dazy do
destrukcji.

Réznice i analogie stylistyczne

Wrysilki ttumacza zmierzajace do jak najpelniejszej ekwiwalencji obserwujemy tak-
ze na plaszczyznie stylistycznej, co dobrze wida¢ w pierwszej strofie piosenki:

If youhappento  Gdy masz szmal, Gdys bogata'®, Gdy masz szmal, ~ Gdy masz fart's,
be rich to chociaz sie moze sie to chociaz sie to chociaz sie
And you find you zdarzy, ze zdarzy¢, ze zdarzy, ze zdarzy, ze
are left zdradzi ci¢ rzuci cie zdradzi ci¢ zdradzi ci¢
by your lover, Twdj kochanek Ten najdrozszy, twoj kochanek twoj kochanek
And you moan lub kochanka aty w placz, lub kochanka lub kochanka
and you groan  ucieknie hen cala w tzach. ucieknie hen ucieknie hen
quite a lot. (O) w $wiat. (B) (KA) w $wiat. (L) w Swiat. (A)
You can take iton Inny by wylewal ~ Nie zalamuj wte-  Inny by wylewal ~ Inny by wylewat
the chin, tzy, dy rak, tzy, tzy
Call a cab and lecz nie ty, sprobuj znéw lecz nie ty, lecz nie ty,
begin zwlaszcza gdy znalez¢ go, zwlaszcza gdy zwlaszcza gdy
to recover masz na stanie a odnajdziesz masz na stanie masz na stanie...
On your 14-ka- petnomorski, swoj szczero-  pelnomorski, petnomorski,
rat yacht! piekny jacht. (B) zloty jacht. piekny jacht... piekny yacht.
WHAT!? (O) Jacht?! (KA) Ach? (L) (A)

Bohater oryginalu opuszczony przez ukochanego/ukochang (lover) jeczy i ste-
ka (moan and groan). Bogactwo pomaga mu jednak uporac si¢ z przeciwnosciami
losu: take it on the chin. Ow frazeologizm bazuje przypuszczalnie na scenariuszu
walki na pigsci (LID), podczas ktdrej zawodnik otrzymuje cios w szczeke, zawiera
wiec element brutalno$ci i reprezentuje styl niski (,an informal expression”, CCED,
podobnie moan ‘complaint’). Tymczasem Mlynarski, uzywajac form trybu przy-
puszczajacego, stworzyl alternatywny obraz postaci, ktéra na utrate obiektu mitosci
reaguje w sposob sentymentalno-romantyczny: wylewa tzy. Obserwujemy tu zatem
wyrazng réznice w wymiarze obrazowania, lecz takze tylu: zwroty wylewac tzy czy
cata w tzach maja charakter nie kolokwialny, a wrecz przeciwnie — ksigzkowy.

Intrygujace, ze w innym fragmencie ttumacz podjal decyzje o uksztaltowaniu
swojego tekstu w stylu nizszym niz w oryginale:

15 Forma zenska wynika z tego, ze fragment ow $piewa mezczyzna, ktory zwraca sie do kobiety.
16 W maszynopisie szmal przekreslony odrecznie i w to miejsce wpisany fart.
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Money makes Forsa §wiat pory-  Forsa wprawia Forsa w ruch Forsa $wiat pory-
the world go wa w wir w ruch ten porywa $wiat wa w wir
around [...] Swiat [...] [...]

Of that we both ~ Ten, co ma gola [...] My dwoje co tu Ten, co ma gole
are sure... »de’, A my, co tu kryé¢, kry¢ »d..”

on being poor! najlepiej wie (B)  nie mamy nic nie mamy nic (L)  Najlepiej wie (A)

©) (KA)

W pierwowzorze sytuacja 0osob biednych zostata nazwana wprost, w sposéb nie-
nacechowany: being poor. W dwu wariantach tlumaczenia réwniez zastosowano
fraze neutralng stylistycznie: nie mamy nic, w dwu za$ innych uzyto potocznego,
rubasznego zwrotu: miec gotg ,de”; mieé gote d... Zaréwno w oryginale, jak i w prze-
kladzie zostala wiec zastosowana gra polegajaca na zderzaniu ze sobg réznych sty-
16w, obserwujemy ja jednak w innych fragmentach tekstu.

Pierwsza strofa wprowadza tez pierwiastek absurdalnego humoru: jacht, na kto-
rym bogacz ma dojs$¢ do siebie (recover) po utraconej milosci, jest w oryginale 14-ka-
ratowy, karat za$ to ‘jednostka masy stosowana w obrocie kamieniami szlachetny-
mi i perfami’ (SJP PWN). Na poziomie znaczenia leksykalnego wyrazenie 14-karat
yacht! jest zatem nonsensowne i dlatego nastepuje po nim, w pozycji rymowej, za-
pisany wersalikami zaimek WHAT!?. Surrealistyczny charakter 14-karatowego jach-
tu zostal oddany w jednym tylko wariancie przekladu, w wyrazeniu szczeroztoty
jacht: zawiera ono wprawdzie aluzje nie do kamieni szlachetnych, lecz do kruszcu,
ale wykorzystuje analogiczny mechanizm metonimii. W pozostatych odmiankach
zrezygnowano z tego dowcipu: jacht (yacht) zostal w nich okreslony przydawkami
petnomorski i pigkny.

Element absurdu pojawil si¢ natomiast w przektadzie kolejnej strofy, tym razem
portretujacej biedaka. Zgodnie z konwencja jezykowo-kulturowa zaréwno angiel-
szczyzny, jak i polszczyzny mozna go rozpoznac po ubraniu niezapewniajacym cie-
pla oraz po braku (odpowiednich) butéw (oryg.: you havent any shoes on your feet,
przekl.: ,bose nogi masz”, ,buty krzycza jes¢”, por. NKPP buty pi¢ proszg). Ubogi
bohater szuka pocieszenia u ksiedza sportretowanego w stereotypowy, karykatural-
ny sposob (fat little pastor; ,tlusty klecha” ,klecha, co z ambony grzmi”). Pojawia
sie rowniez trzecia posta¢: upersonifikowany gldd. Scena z jego udziatem nawigzuje
w oryginale do skryptu utrwalonego w przystowiu: When poverty comes in at the
door, love flies out of the window (ODP), przy czym Ebb wprowadzil tu niewielka
modyfikacje: gdy gtéd puka do okna, milos¢ wyfruwa drzwiami: But when hunger
comes [...] See how love flies out the door.... Angielskie przystowie ma swoj
pierwowzor lacinski, ktéry przeniknal takze do polszczyzny, gdzie przyjal postac
frazy: ,,Gdy bieda wchodzi drzwiami, milos¢ oknem wylatuje” (NKPP). Tymcza-
sem Mlynarski, jak si¢ wydaje, albo nie wzigl pod uwage tej frazy, albo uznat, ze
jej wykorzystanie w przekladzie nie jest mozliwe. W dwoch wariantach odnajdu-
jemy wprawdzie scen¢ ucieczki przed glodem, niemniej jednak pominieto w niej
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postac¢ milosci: ,,gdy zapuka w okno gtéd / [...] Razem z klechg Bég / Przez komin
zmyka precz!” (B, podobnie A). W konsekwencji strofa nabrala charakteru grotesko-
wo-nonsensownego, co jest w stosunku do oryginatu istotna zmiang stylistyczna,
a zwlaszcza semantyczng.

Podsumowanie

Z zestawienia wariantéw przekladu Money... wylania si¢ pewna hierarchia pozio-
mow ekwiwalencji przyjeta w ttumaczeniu utworu stowno-muzycznego. Hierarchia
ta, w pewnej mierze uwarunkowana specyfika gatunku, nosi réwniez znamiona
subiektywizacji i okazuje si¢ nieostateczna, zmienna w czasie: stad przypuszczal-
nie wziely sie kolejne odmianki. Analizy sklaniajg do wniosku, ze sprawami prio-
rytetowymi byty dla Mlynarskiego znaczenie intencjonalne (rozumiane globalnie,
jako ogdélna wymowa tekstu), a takze — wbrew postulatom zawartym w niektérych
pracach teoretycznoprzekladowych (Bryll 2005: 160; por. takze Maliszewski 2005:
142-143) — brzmienie: rytm i rym. Ttumacz-artysta patrzyt na adaptowany przez sie-
bie obcojezyczny utwor nie tylko linearnie, lecz takze calo$ciowo. Staral sie zacho-
wac jak najwiecej waloréw oryginatu w zakresie semantyki i obrazowania, a takze
stylu. Jesli z pewnych wzgledéow nie udato mu si¢ odda¢ danej jakosci estetycznej
(na przyklad kontrastu, groteski, absurdu) w pierwotnym fragmencie tekstu, starat
sie w miare mozliwos$ci zrekompensowac to polskim odbiorcom w innej jego partii.
Zdawal sobie przy tym sprawe, ze stworzenie w polszczyznie wartosciowej reprezen-
tacji dziela stowno-muzycznego wymaga wejscia w role wspdttworcey i czul sie w tej
roli catkiem swobodnie, co nie dziwi, gdyz jego gtéwna domeng byto pisanie pio-
senek, nie zas ich ttumaczenie. Korzystajac z artystycznej autonomii, co uwazal za
nieuchronne i nieodzowne (Mlynarski 1983: 41-42), skupiat si¢ nie tyle na wiernosci
pierwotnemu tekstowi, ile na tym, by zapewni¢ widowni takie przezycie estetyczne,
jakiego sam do$wiadczal, obcujac z oryginatem.
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Prosody, Semantics and Style. On the Hierarchy of Levels of Equivalence
in the Translation of Cabaret Songs (Case Study: Polish Versions of Fred Ebb's Money. . .)
Abstract

The article is a case study and contains a comparative analysis of four variants of the Polish transla-
tion of Fred Ebb and John Kander’s song Money... from the musical “Cabaret”. The author of the
translation is Wojciech Mlynarski, one of the most respected Polish songwriters of the second half of
the twentieth century. In the study, an assumption is made that Mlynarski, who repeatedly changed
versions of his translation, sought to create the most faithful rendition of the songs from the musical
for the needs of the Polish stage. His efforts can be observed at four levels of text organization. The
translator aimed mainly for sound equivalence, i.e. conformity with the original song in terms of
rhythm (word stress), rhyme (consonance) and voice instrumentation and, to a lesser extent, sound
imitation. He also cared about pragmatic equivalence by rendering into Polish the original intentions,
with particular emphasis on the modes of indirect communication, such as irony and satire. However,
other aspects of equivalence remained in the background. Not everywhere the translator managed
to keep the cognitive equivalence, i.e. convergence of imagery, by translating scenes and scenarios
that were part of cultural knowledge into parallel ones and, more broadly, by trying to evoke similar
images in the mind of the reader and listener. His efforts to achieve the effect of broadly understood
stylistic equivalence were also noteworthy; only to a small extent they consisted in giving the right
stylistic coloring to the individual lexical items which had their English equivalents, and they mainly
boiled down to translating stylistic games that did not necessarily cover the same fragments of the
song, though were usually based on the same mechanism (a clash between low and high style, absurdi-
ty). The analysis shows that the translator adopted tabular rather than linear approach to the original.
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