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Mity to metafory duchowych mozliwosci czlowieka.
Te same moce, ktore przenikajg nasze Zycie,
przenikajq zycie wszechswiata'.

1. Myslenie mityczne — myslenie symboliczne

Myslenie mityczne lezy u podstaw wszystkich tradycyjnych kultur $wiata, ktére
w mitologii zawieraja swoja opowies¢ o poczatkach istnienia. Religioznawcy i ba-
dacze mitu zgodnie przyjmuja, ze mit stanowi archetypowe do$wiadczenie sacrum
i w tym sensie jest niezniszczalny, przybiera coraz to nowsza posta¢ symboliczng lub
objawia sie w czynnosciach noszacych znamiona rytuatu, ktore z racji powtarzalno-
$ci zapewniajg mu stalg pozycje w obrebie wyobrazen przenikania si¢ $wiata z za-
$wiatami (Campbell 1994: 49; Lurker 1994: 9; Eliade 2000: 477; Szyjewski 2008: 73).

1 Campbell 1994: 49.
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Mit opiera si¢ na percepcji dostepnej zmystom, trzyma si¢ doswiadczenia, zno-
szac jednoczesnie granice miedzy rzeczywisto$cia ziemska a pozazmystows, co sta-
nowi o jego narracyjnej mocy (Szyjewski 2008: 73). Przebieg zdarzen przedstawiony
w micie reprezentuje uniwersalny przyczynowo-skutkowy schemat narracyjny, kto-
ry zostaje wykorzystany w interpretacjach zachowan ludzkich, opartych na watkach
mitu, wielokrotnie powielanych i modyfikowanych w obrazowaniu symbolicznym.
Ustny przekaz stwarza sprzyjajace warunki do wielogtosowego dialogu rzeczywi-
sto$ci z mityczng spuscizna, ktorg zbiorowa pamieé wybidrczo przechowuje i prze-
twarza (Maslowska 2014: 178-179). Powielanie wzorcow jest zjawiskiem o szerokim
zasiegu, a $lady archaicznych matryc znaczeniowych przekazywanych w tradycji
oralnej zachowaly sie przede wszystkim we frazeologii, a przyjmujac szersza per-
spektywe — we frazematyce (Chlebda 2010, 2020).

2. Reprodukty mitu

Frazem (tu rozumiany jako reprodukt mitu) zaprzedac dusze diabtu stanowi punkt
wyjécia rozwazan nad jezykowym sposobem przetwarzania i komunikowania do-
$wiadczen natury psychiczno-duchowej, Scisle zwiagzanej z kultura chrzescijanska
i sposobem jej adaptacji do ludowego systemu wartosci uwarunkowanego stylem zy-
cia i stosunkiem do wczesniejszych wyobrazen wierzeniowych. Podstawe materiato-
wa stanowig frazemy (zwiazki frazeologiczne i paremie) z polskiego obszaru gwaro-
wego oraz jezyka potocznego, a takze motywy folklorystyczne zaczerpnigte z bajek,
legend i opowiesci wierzeniowych, nawigzujace do relacji migdzy cztowiekiem a dia-
blem w kwestii duszy. Kontekstowe odniesienia do zwerbalizowanych form kontak-
towania si¢ czlowieka ze $wiatem nadprzyrodzonym nie tyle stanowia wypelnienie
jego konotacyjnego schematu, ile wskazuja na szersze zjawisko reprodukowalnosci?
znaczen zakorzenionych w zbiorowej pamieci, siegajacych mitycznych wyobrazen
o istotach demonicznych, ktére wywarly wplyw na aksjologiczny status duszy oscy-
lujacy woko! poje¢ kardynalnych dobra i zta, wolnosci i zniewolenia, zycia i $mierci.

2 Nawiazuj¢ tu do koncepcji przedstawionej przez Wojciecha Chlebde (2020), ktéry wskazuje na
szeroki zasieg zjawiska powielania wzorcow, obejmujacy rézne sfery dziatalnosci czlowieka w ca-
tej rozciagglo$ci czasowej, poczawszy od epoki przedpismiennej po czasy wspolczesne. Slady naj-
bardziej archaicznych matryc znaczeniowych przekazywanych w tradycji oralnej zachowaly sie
przede wszystkich we frazeologii.
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2.1. Zatozenia metodologiczne

W analizie postugiwac si¢ bede instrumentarium mieszczacym si¢ w nurcie badan

kognitywnych:

1) teorii schematéw przedpojeciowych: CENTRUM — PERYFERII, SILY, WIEZI, KON-
TROLI, ROWNOWAGI, CZESCI — CALOSCI oraz SKALI (PLUS — MINUS), ktdére od-
zwierciedlaja doswiadczeniowe podstawy konceptualizacji $wiata oraz antro-
pocentryczny punkt widzenia, wynikajacy z budowy ciala ludzkiego i jego
sensorycznych zdolnosci (Johnson 1990; Krzeszowski 1994, 1999; Libura 2000);

2) podmiotowej interpretacji rzeczywistosci ,wpisanej” w strukture jezyka (na
wszystkich poziomach: leksyki, semantyki, morfologii, tekstu) oraz porzadko-
wania wspdlnej dla danej spolecznosci wiedzy jako jezykowego obrazu $wiata
(w ujeciu tzw. etnolingwistyki lubelskiej)?;

3) teorii schematéw narracyjnych (sceny, scenariusza) w zastosowaniu do narra-
cyjnosci jezyka jako zdarzeniowego aspektu jezykowego obrazu $wiata, ujetego
w kategoriach celu, intencji, przyczyny i skutku (Filar 2013);

4) teorii reprodukowalnosci w zakresie szeroko rozumianej frazematyki (Chlebda
2020).

Przyjecie koncepcji ,,narracyjnosci jezyka” w opisie malego fragmentu rzeczy-
wistos$ci, jakim jest akt zaprzedawania duszy diabtu, pozwala na przedstawienie go
w formie ustrukturyzowanego obrazu w ramach wielkiej narracji o $wiecie (opar-
tej na chrzescijanskim $wiatopogladzie na temat duszy), w ktérym mieszczg si¢ tez
narracje mate (odwolujace sie¢ do mitéw i ludowej demonologii zawartych w stereo-
typowych motywach tekstowych) oraz mikronarracje, ukryte w leksyce, frazemach,
a odzwierciedlajace calg game interpretacji i ocen odnosnie do realizacji paktu czlo-
wieka z istotg demoniczng.

Wielka narracja, w ktora wpisuja si¢ relacje cztowieka z diabtem (w ujeciu chrzes-
cijanskim), dotyczy wiedzy na temat biblijnego obrazu $wiata, w ktérym $cieraja
sie dwie przeciwstawne sily — dobra (uosobione przez Boga — stworzyciela $wiata)
izta (reprezentowane przez diabla, dazacego do destrukeji bozych planéw wzgledem
czlowieka i $wiata). Z aksjologicznej perspektywy istotny jest rowniez chrzescijanski
koncept duszy jako boskiego, niesmiertelnego pierwiastka w ciele cztowieka, ktory
w sposob naturalny powinien cigzy¢ ku dobru (Bogu), by zapewni¢ sobie wiecz-
ne zycie w niebie. Zgodnie z doktryna chrzescijaniska dusza - zdolna odrézniac

3 Zalozenia badawcze dotyczace jezykowego obrazu $wiata tzw. szkoly lubelskiej stawiaja cztowieka
(jako podmiot i konceptualizatora) w centrum badan semantycznych, biorgc pod uwage takie
czynniki, jak: typ racjonalnosci, wiedza o $wiecie, system wartosci, punkt widzenia, perspekty-
wa, ktore stanowia podstawe rekonstrukcji kultury z pozycji jezyka (Tokarski 1988: 35-53, 1993:
335-362, 2001: 231-245, 2014: 117-128; Bartminski, Niebrzegowska 1998: 211-224; Bartminski, Nie-
brzegowska-Bartminska 2004: 321-358; Bartminski 2006: 106-130, 2014: 99-115; Niebrzegowska-
-Bartminska 2020: 34-39, 115-121).
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dobro od zla - stuzy czlowiekowi za kompas, wskazujac droge do zbawienia. Jed-
nakze cztowiek posiadajacy wolng wole ma prawo wyboru miedzy dobrem doczes-
nym a wiecznym, co otwiera przed szatanem pole do dzialania. Kuszenie dobrami
doczesnymi ma na celu zawtadnigcie dusza czlowieka, by uczynic ofiar¢ narzedziem
w reku diabla i zamkna¢ jej droge do nieba.

Male narracje dotyczace sporu Boga z szatanem o rzad dusz czerpia wprawdzie
inspiracje z wielkiej chrzescijanskiej opowiesci o $wiecie, jednakze odbiegaja od
antropogenezy biblijnej w kwestii udziatu diabta w dziele stworzenia. Dualistycz-
na koncepcje aktu stworzenia poswiadczajg liczne wersje XIX-wiecznych ludowych
mitéw kosmogonicznych pochodzacych z réznych obszaréw Stowianszczyzny*.
Starotestamentowa narracja znana z Ksiegi Rodzaju dotyczaca loséw pierwszych
rodzicéw - stworzonych na obraz i podobienstwo Boga, obdarzonych niesmiertel-
ng duszg i umieszczonych w raju, a wskutek intrygi szatana pozbawionych wszyst-
kich przywilejéow i skazanych za kar¢ na trud Zycia na ziemi - stanowi punkt
wyjscia ludowych interpretacji walki szatana z Bogiem o ludzkie dusze i wladze
nad $wiatem®.

2.2. Mityczne podstawy reproduktow

Zgodnie z dualistycznym wzorcem mitu ludowego aktywno$¢ diabla ujawnia si¢
u zarania aktu stworzenia czlowieka, o czym moéwi jedna z jego wersji:

Zlepil Bog z gliny czlowieka, tchnat nan i czlowiek zarusat sig, ozyl. Dyabel, widzac
to wszystko, wybratl chwile, gdy cztowiek spal, tchnat nan - i osiedlit sie w cztowieku
duch zty i cztowiek otrzymat skfonnos¢ do ztego (Tomicki 1976: 87).

Biblijny motyw zrzucenia szatana — zbuntowanego aniola - z nieba na ziemie dat
podstawe do rozwinigcia, najwazniejszego dla naszych rozwazan, ludowego mitu
zwanego Cyrografem Adama. Mityczna tre$¢ zawarta w apokryfie opowiada o tym,
ze diabet — pozbawiony miejsca w niebie - uzurpuje sobie prawo do ziemi, ktdra za-
mieszkujg i uprawiajg pierwsi rodzice, Adam i Ewa. Diabet, widzgc orzacego ziemie
Adama, pod grozba pozbawienia go mozliwosci korzystania z jej ptodéw podstepnie

4 Odnosze si¢ tu do fundamentalnego opracowania stowianskiego mitu kosmogonicznego autor-
stwa Ryszarda Tomickiego (1976, 1980), przyjmujac za autorem, ze przywolane w tym dziele frag-
menty mitu poczatku, pochodzgce z réznych obszardéw Slowianszczyzny (gléwnie wschodniej
i poludniowej), stanowig wspdlne dziedzictwo Slowian, zakorzenione w pamigci zbiorowej i za-
chowane w przekazie ustnym (zwlaszcza w folklorze).

5 Magdalena Zowczak (2000: 9) uwaza Ksiege Rodzaju za podstawowe odniesienie do analizy wie-
rzen ludowych oraz interpretacji watkéw zaczerpnietych z biblijnego kanonu w kontekscie kultu-
ry, w jakiej funkcjonuja, a rozwijanych w przekazie ustnym, z uwzglednieniem jej modelu z prze-
fomu XIX i XX w.
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wymusza umowe, w ktdrej pierwszy rodzic godzi si¢ odda¢ we wladanie szatana
»tego, co ma, a o czym nie wie”, czyli potomka, ktéry pod nieobecnos¢ ojca przy-
szed! na $wiat (mit ukrainski, Tomicki 1980: 103). Jednakze symboliczna tre$¢ mi-
tycznego watku odnosi si¢ do wszystkich potomkéw Adama i Ewy, czyli calej ludz-
kosci, ktora zawtadna¢ mialby szatan, o czym dobitnie §wiadczy wariant mitycznego
bogomilskiego watku apokryfu, poswiadczonego z Macedonii:

Po wyjéciu z raju Adam martwi si¢ jednak, co beda jedli, i robi Ewie wyrzuty z powo-
du grzechu. Ona odpowiada: ,,Orz, kop, mezu, to si¢ wyzywimy”. Kiedy Adam roz-
poczyna prace, Diabet przegania go, wyjasniajac, ze on jest wladcg ziemi. ,,Jeéli jest
jaki$ sposob, zebym mogt zy¢, rzekl Adam zrozpaczony, to co [mam] robi¢?” Diabet
uspakaja go: ,,Osiggniesz sam bez trudu swoje Zycie, a ja ci [je] jeszcze ulatwie, jesli
dasz mi zapis na swdj rdd, ten co si¢ urodzi: zywi beda twoi, a umarli moi” (ibid.: 102).

W dalszych apokryficznych wersjach podejmujacych motyw rzekomej umowy
Boga z diablem o podzial wiadzy nad niebem (nalezacym do Boga) i ziemia (przyna-
lezng diabtu), rozwijanych na bazie nowotestamentowej idei zbawczej ofiary Jezusa
Chrystusa, Syn Bozy lub Archaniot zdobywaja cyrograf (umowe Boga z diablem)
ukryty przez diabta pod woda (w rzece Jordan, w Morzu Czarnym), uwalniajac tym
samym ludzko$¢ od panowania diabla (ibid.: 103-104). Te apokryficzne watki lezg
u podstaw narracji zwigzanych z cyrografem, w ktérych diabet pokusami stara si¢
nakloni¢ cztowieka do zaprzedania mu swej duszy.

Wprawdzie apokryf o Cyrografie Adama — w réznych wersjach - poswiadczony
jest tylko z terenéw Stowianszczyzny wschodniej i poludniowej, nie mozna jednak
wykluczy¢, ze w swoim czasie wystepowal na szerszym obszarze, skoro jego slady
zachowaly si¢ w polskiej frazematyce gwarowej i w jezyku potocznym. Dla tekstow
folklorystycznych mit ten stanowit archetypowa baze, ktéra dala podstawy do licz-
nych transformacji.

3. Rekonstrukcja scenariusza przyczynowo-skutkowego wzorca narracyjnego
w mikronarracjach (w reproduktach frazeologicznych)

Mikro- i male narracje, odnoszace si¢ do handlu dusza, odwzorowuja mityczny
schemat: ktos zaprzedaje diablu dusze, zZeby zyskac x, ktory zawarty jest implicite lub
explicite w ich strukturze znaczeniowe;j.

Semantyczne jadro reproduktéw, w ktorych ujawnia sie¢ waloryzacja zaréwno
samego czynu, jak i duszy, wynika ze znaczenia leksemu zaprzedac oraz negatyw-
nych konotacji wskazujacych na dzialanie nieetyczne, polegajace na poswieceniu
wyzszych wartosci w imig niskich pobudek (zaprzedac ojczyzne wrogowi, zaprzedaé
dzieci w niewolg). Czasownik ten ma ograniczong i ustabilizowana Iaczliwo$¢ leksy-
kalna, wystepuje czesto z zaimkiem zwrotnym sig, ktéry wnosi asocjacje zwigzane
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z wyrzeczeniem si¢ prawa do wolnosci, a tym samym przyjeciem postawy stuzebnej
(zaprzedac si¢ obcemu, zaprzedac si¢ wladzy) w zamian za inne korzysci.

Scena transakcji migdzy podmiotem a diablem zawarta we frazie zaprzeda¢ du-
sze diablu wpisuje si¢ w mit cyrografu, ale mikronarracja zawiera jedynie znikome
elementy scenariusza, gdyz wymienia tylko jednego uczestnika aktu — diabta w roli
kupujacego, podczas gdy sprzedawca wystepuje w presupozycji. Wprawdzie jest
tez dusza jako przedmiot targu, ale ani jej ekwiwalent, ani okolicznosci zawierania
kontraktu nie zostaly ujawnione. Niemniej nawet tak skrécona narracja wnosi sze-
reg cennych informacji o sprzedajacym, ktéry podejmujac decyzje o ,zaprzedaniu”
duszy, ma $wiadomos¢ zdrady wobec samego siebie. Oddajac dusze pod wladanie
diabta, nie tylko traci wolno$¢ na tym $wiecie, ale takze skazuje si¢ na wieczne meki
w piekle, wyrzekajac si¢ zbawienia. Kognitywne podstawy tresci istotnych dla ,,za-
przedania duszy” ujawniaja przedpojeciowe schematy wyobrazeniowe: siry (podda-
nie si¢ dzialaniu mocy nieczystej), wigz1 (utrata wiezi z Bogiem na rzecz zwigzania
si¢ ze ztym duchem), KONTROLI (utrata kontroli nad swoim losem), PERYFERII (0od-
dalenie si¢ od Boga — centrum mocy), czesc1 (dezintegracja osobowosci, a w konse-
kwencji utrata zycia) oraz schematu skALI, ktory wskazuje na ekstremalng wartos¢
minusowg (cialo bez duszy staje si¢ martwe, dusza trafia do piekta).

Nie znaczy to jednak, ze przyczynowo-skutkowego schematu narracji o handlu
dusza nie da si¢ zrekonstruowac, gdyz reprodukowalnos¢ mitu znalazta wyraz w se-
rii wyrazen nawiazujacych do prototypowego motywu zaprzedania duszy diabtu,
ktdre otwierajg mozliwo$¢ uzyskania petniejszego obrazu zdarzenia. Na jego rekon-
strukeje skiadac si¢ beda zawarte w nich mikronarracje, ktore dopelnia opis sktad-
nikow scenariusza: aktu zaprzedania duszy, jej ekwiwalentu, rol uczestnikow zda-
rzenia - ich intencji, przyczyn i skutkéw dziatania. Zastosowanie przedpojeciowych
schematéw wyobrazeniowych do analizy poszczegdlnych skiadnikéw scenariusza
pozwoli na ukazanie dominanty semantycznej, bedacej filarem konstrukcyjnym da-
nego fragmentu zdarzenia.

Informacje o finalnym akcie transakcji wnoszg frazemy z ekwiwalentem modal-
nym dla zaprzedaé - podpisac / oddac (sig) [diablu], ktore ktadg akcent semantyczny
badz na samo zlozenie podpisu, badz wrecz na akt oddania sie¢ (lub kogos — podle-
glego sprzedawcy) pod wiadanie diabta, co oznacza pozbawienie si¢ lub kogos wol-
nosci i jest bezposrednim powieleniem Cyrografu Adama. Schemat siry realizuje sie
tu jako rezultat przymusu zewnetrznego — ofiara podpisuje, oddaje sie pod wtadanie
dyspozytora mocy nadprzyrodzonej, por.:

diablu podpisa¢ ‘zaprzedal, zapisa kogo$ diabtu’ poset na fare ku staremu fararovi
ipov'ada mu [...] ze oéec go d’abiov’ipotp'isai (SGP V: 514);

odda¢ dusze diabtu, oddaé sig diabtu (ibid.: 515);

Byfto tak rie zrobié, ne predac mie diabloju (ibid.: 508).
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Natomiast mikronarracje zawarte w stereotypowych sadach o transakcjach
z diablem wnosza do scenariusza charakterystyke samych uczestnikow zdarzenia
oraz petnionych przez nich rdl, por.:

Bég daje szczodremu/scérému, a djabét skgpemu / ycévému (ibid.);

D’ioboy dycko na iedna kupa vali (tam, gdzie jest dobrobyt, tam jeszcze dodaje)
(ibid.: 509);

Djébet to je rierobijdsa parobk, bo on za fieuo robi (ibid.);

Trzymac sig jak diabel soltysa: tsima Se iag diabiu soutisa za grimacke piynze
(ibid.: 516);

miel spétke z diablem: to podobno miou spulke z diabuym ii tyn diabou dostorcou
mu pininzy (ibid.: 515);

zdiablem dzierzyc: Un z djoblum zerzy, bo pinynsy mo dycki peuno kapsama (ibid.: 516).

Z narracji zawartych w przytoczonych przykiadach wynika, ze rola inicjatora
akeji przypada diabtu, ktory starannie dobiera sobie partnera kontraktu, opiera-
jac sie na jego sklonnosciach do lenistwa i checi bogacenia si¢. Charakterystyka
sprzedawcy oparta na jego stabych stronach stawia go w roli pacjensa (uczestni-
ka doswiadczajacego), podczas gdy diabel - jako agens - kieruje akcja i realizuje
przyczynowo-skutkowy schemat wydarzenia: wybiera ofiare (chciwg badz leni-
wa), oferuje pieniagdze lub pomoc w pracy (w zamian za podpisanie cyrografu),
a motywowany chciwoscia/lenistwem kontrahent przyjmuje propozycje, wcho-
dzi w uklad z diabtem (godzi si¢ zaprzeda¢ diabtu dusze za pienigdze lub pomoc
w pracy). Scenariusz opiera si¢ gtéwnie na schemacie siry, przy czym sprzedajacy
podejmuje dzialania pod wpltywem ,przymusu wewnetrznego” (chciwosci), a dia-
bet korzysta z nadprzyrodzonego zrédta mocy, stosujac wobec ofiary presje w po-
staci ,,przymusu zewnetrznego”.

Wigcej szczegoldw wnosza frazemy, ktérych struktura znaczeniowa wskazuje
na konsekwencje konszachtéow z diabltem. Mikronarracje pozwalaja na rekonstruk-
cje relacji faczacych sprzedajacego z kupujacym, odstaniaja intencje diabta oraz
skutki bratania si¢ z mieszkancem piekfa. Scene budujg gléwnie schematy wigzi
(sprzedajacy, wchodzac w bliskie zwiazki z diabtem, traktuje go jak druha, czlonka
rodziny - brata, kuma, stryjka), sity (szatan wykorzystuje moc nadprzyrodzong,
oczarowuje ofiare, by naklonic¢ ja do wejscia w uktad, a nast¢pnie porwa¢ dusze do
piekla), czESC - cALOSC (sprzedajacy traci dusze, cialo pozbawione duszy umiera),
SKALI (negatywnej ocenie podlega prawdziwa, ukryta intencja szatana oraz naiw-
no$¢ sprzedawcy). Kara stanowi ocene czynu. Frazemy z komponentami piekfo/
Smier¢ pelnia funkcje ostrzezenia przed skutkami konszachtow z sifa nieczysta, co
wskazuje na to, ze schemat destrukcji (CZESC - car0$¢) petni tu funkcje dominu-
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jaca, podczas gdy schematy wiEzi i skALI dopetniajg znaczenie przekazu zawartego
W narracji, por.:

diachelské przéjazn kuticzy se wiedno szébienicg (NKPP I: 426);

yto djdbta mé za dréya, piénze do pekla (SGP V: 509);

yto z djablg je za jedno, dostgrie v pekle nélepsi plac (ibid.);

zr6b djabtu abo djablovi dobte, a on ce pektem odptaci (ibid.);

jak mdsz dzidbla strykiem [‘stryjaszkiem’], to si¢ leko do piekta dostaniesz (ibid.);
kto f pekle suuzi, to musi diabua f kimotri vidsé (ibid.).

Natomiast schematy WIEZI i SILY zajmuja prymarng pozycje w mikronarracjach
obrazujacych podlegla pozycje sprzedawcy w relacjach z diablem (oddac si¢ / popasé
pod wladze diabla, pracowaé na rzecz diabla). Schemat POJEMNIKA ukazuje sposob,
w jaki ,,zty” jednoczy si¢ ze swoja ofiarg (sprzedajacy ma diabla za skérg | za uszami,
jest podfutrowany diablem), podczas gdy schemat SKALI zawiera oceng sprzedawcy
(zty, dwulicowy) i jego zwigzkow z diabtem (konszachtéw), por.:

botem se diabtu odda’ [.. ], to mu djebli wszycko powiedzieli (ibid.);

(kiegos) djabla popasé, popasé diabla za rogi ‘diabel kogos podkusil’ (ibid.: 514);
diablem narabia¢ ‘mie¢ konszachty z diabtem’ (ibid.)

diablem by¢ podfutrowanym, diablem topi¢ ‘by¢ ztym czlowiekiem’ (ibid.);
miel diabla za skérg | za uszami ‘mie¢ konszachty z diabtem’ (ibid.: 515);

robi¢ diablu na kapelusz ‘pracowaé u kogos po zachodzie storica’ (ibid.);
sktadaé diabtu na butawe ‘by¢ dwulicowym’ (ibid.: 516).

Aksjologiczna warto$¢ przedmiotu targu, jakim jest dusza, najlepiej oddaja mi-
kronarracje zbudowane na schematach SkALI (PLUS — MINUS) oraz sity (jako przy-
musu wewnetrznego), zawarte w wyrazeniach obrazujacych determinacje szatana,
by zdoby¢ dusze. Warto$¢ duszy przedstawianej jako przedmiot pozadania diabta
stanowi jeden ze sposobow jej waloryzacji, por.:

zawzinty/tapczywy jak djabot na dusze (SGP VI: 498);
czekac jak diabel na dobrg dusze (ibid.);
siedzi jak djabol na grzysznej duszy (ibid.: 499);

siedzie¢ na grajcarze jak diabet na duszy ‘by¢ bardzo skapym, strzec swoich pienie-
dzy’ (ibid.);
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stoi jak kat nad grzeszng duszg (ibid.);
strzec jak diabet grzesznej duszy (ibid.);
strzec na (cos), jak diabet na dusze (ibid.);

trzgs¢ sie jak diabet na dusze ‘by¢ bardzo chciwym, pozadliwym, bardzo czegos prag-
ng¢ (ibid.).

Schemat SKALI PLUS — MINUS zawarty w formulach przysigg na dusz¢ wskazuje
na jej najwyzsza waloryzacje z perspektywy ludzkiej (biegunowa pozycja na skali
pLUS). Ekwiwalentem aksjologicznym duszy sa tu wartoéci kardynalne, prawda
i zbawienie, por. przysiega, zaklecie wzmacniajace zapewnienie, méwienie prawdy:

na moi dusu, ze provde godom! (ibid.: 497);
jako zbawiynio dusy pragne, prawda! (ibid.).

Schematy SKALI oraz siry (jako przymusu wewnetrznego) ukazuja tez wartos¢
duszy z perspektywy sprzedajacego, ktéry sklonny jest zapisac ja diabtu, by zdoby¢
przedmiot swego pozadania, jakim moze by¢ talent, wiedza tajemna badz ukryte
w ziemi skarby. Juz same nazwy przedmiotéw pozadania — magiczne skrzypce, ksiggi
bacowskie, skarb (ukryty) — zawieraja explicite charakterystyke przedmiotu targu,
a implicite wskazujg na jego nabywce oraz diabla jako inicjatora kontraktu. Na tre§¢
przedstawionych nizej mikronarracji zawartych w nazwach przedmiotéw kupna
skladaja si¢ konotacje, ktére stanowig wspolng dla uzytkownikow jezyka wiedze
o ich nadzwyczajnych wlasciwosciach:

— Magiczne skrzypce wedlug ludowych wierzen nadaja muzyce nadzwyczajna
moc, ktéra porywa stuchaczy do szalenczego tanca az do utraty tchu. Instrument
moze tez sam graé, bez udzialu muzykanta. Skrzypcom przypisywano posiada-
nie duszy, z czym wigzano sile oddziatywania muzyki na stuchaczy (Piotrowski
2017: 3-5).

— Bacowskie ksiggi | bacowskie czary | bacowskie pacierze to spisana badz ustnie
przekazana bacy wiedza dotyczaca uprawiania czaréw. Owe ksiegi czy przeka-
zy zawiera¢ mialy tajne formuly magiczne zwane pdciorzami bacowskimi, kt6-
re mialy zabezpieczy¢ owce, pasterzy i dobytek przed ztymi sitami i urokiem
(Kg$ILG I: 166; Rak 2015: 72).

— Ukryte skarby wiazaly sie z wierzeniami dotyczacymi zakopanych w ziemi kosz-
townosci (zlota, pieniedzy, drogich kamieni), ktorych strzegly diabty i ludzkie
dusze za ztoto kupowaly (SSiSL 1/3: 176). Przystowia czart ztoto na bagnach suszy;
czart ztoto na bagnach przepala (NKPP III: 894) wnosza do mikronarracji infor-
macje o miejscach, na ktdre diabel wabi poszukiwaczy skarbéw, dajac im znaki
w postaci bfednych ognikéw. W ten sposdb czart weiaga swe ofiary w pulapke, by
zdoby¢ ich dusze - czart pokaze zloto, a wciggnie w bloto (NKPP I: 354). Opozycja
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bloto - zloto opiera si¢ na schemacie SKALIL ktdry stuzy ewaluacji samej transakcji
z diablem o dusze. pLUS z warto$cig zfoto przypada w niej duszy, a MINUS zrow-
nuje rezultat targu z blotem.

4. Rekonstrukcja scenariusza narracyjnego w ,matych narracjach” reproduktéw mitu
(motywach tekstéw folklorystycznych)

Bardziej rozbudowane formy wypowiedzi, jakimi sa motywy tekstéw folklorystycz-
nych traktujgcych o zaprzedawaniu duszy diablu, wnosza wiecej szczegdtow do przy-
czynowo-skutkowego schematu wydarzenia. Male narracje zawarte w motywach
pozwalaja na uzupelnienie brakujacych elementéw scenariusza - czasu, miejsca,
okolicznosci, w jakich odbywa sie transakcja. Ujawniony zostaje sprzedawca oraz
powodujace nim motywy, dla ktoérych stawia on przedmiot pozadania ponad duszg.

4.1. Motyw diabelskiego muzykanta

Stereotypowym sprzedawca duszy w zamian za talent / czarodziejskie skrzypce jest
ludowy muzykant, por.:

Kazdy skrzypek sprzedaje dusze swoja czartu, a ten mu jg zabiera podczas skonania
(Muz; Kolberg 1967: 273);

Jednemu skrzypkowi dyabli dali zdolno$¢ do muzyki, lecz tylko na pewien czas, po-
czem mial im da¢ dusze (Muz; Pawlowicz 1896: 243);

Opowiadaja, ze przed kilkudziesieciu laty zyt w Zalasowej skrzypek, ktéremu dyabet
dal do muzyki tak wielki talent, ze gdy gral, lezac na t6zku, buty, nad nim na kotku
wiszace, poruszaly sie i obcas trzaskal o obcas (Muz; Pawlowicz 1896: 243).

Konstrukeja sceny opiera si¢ przede wszystkim na schemacie sity w formie przy-
musu zewnetrznego. Diabel niespodziewanie zjawia sie przed muzykantem (zwykle
na weselu lub w karczmie), wrecza mu instrument i kaze na nim gra¢, muzykant
ulega mocy, ktdra stopniowo rozszerza zasieg i sile oddzialtywania - moc przechodzi
z diabta na grajka, a nastepnie z muzykanta na instrument (skrzypce, basy same gra-
ja), a dalej na przedmioty znajdujace si¢ w poblizu (buty si¢ same poruszajg i trza-
skaja obcasami), by ostatecznie udzieli¢ sie stuchaczom, ktérzy porwani muzyka
ruszajg w oblagkanczy taniec konczacy si¢ $miercig z wyczerpania (Piotrowski 2017:
3-5). Drugim filarem konstrukcyjnym sceny jest schemat wigzi, jaka diabet nawia-
zuje z grajkiem, obdarzajac go niebywalym talentem, oraz schemat siry o diugo-
trwalym dzialaniu, ktéra uzaleznia go od muzyki. Grajek podczas muzykowania
sam wpada w trans, a oddzialujac na innych ludzi, staje si¢ wykonawcg planu diabfa,
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ktoéry nie tylko jemu odbiera dusze, ale zdobywa tez dusze jego stuchaczy, ktérzy
poniesli $mier¢, zatraciwszy sie w tancu, por.:

Byt owczarczyk z Mogilna, ktory mial flet zaczarowany. Kto jego glos ustyszat, mu-
sial tanicowac. Ksiadz nie wierzyt poglosce, poszedt do owczarczyka i kazal sobie za-
gra¢. Chlopiec zagral, a ksigdz musiat si¢ na $mier¢ zatancowa¢ (Knoop 1894: 754;
Piotrowski 2017: 5)

Jednemu skrzypkowi dyabli dali zdolno$¢ do muzyki, lecz tylko na pewien czas, po-
czem mial im da¢ dusze (Muz; Pawlowicz 1896: 243).

Smier¢ grajka stanowi typowe zamkniecie narracji oparte na schemacie czESC —
car0$¢. Porwanie duszy przez diabla w momencie $mierci muzykanta realizuje da-
lekosiezny diabelski plan dezintegracji, powielajac archetypowy wzorzec czerpany
z Cyrografu Adama (zawladniecie duszami calego rodzaju ludzkiego).

Jednakze teksty folkloru dostarczajg alternatywnych wzorcéw zakonczen, w kto-
rych wiara i religijna postawa grajka uwalnia go od mocy czarta. Grajek udaje si¢ do
spowiedzi - traci talent, ale odzyskuje dusze. Final scenariusza jest semantycznie
zlozong konstrukcjg z hierarchicznie powigzanych schematéw: siry — oddzialujacej
na muzykanta w formie wewnetrznego przymusu (wiary i religijnych przekonan,
CENTRUM - PERYFERII (zblizenie do Boga — centrum mocy)), KONTROLI (Wyrwanie
si¢ spod wptywu diabta) oraz schematu czg$¢ — caro$¢ (uratowanie duszy). Filaro-
wym elementem konstrukcji jest schemat siry. Obrazowanie dziatania rozpoczetego
pod wplywem przymusu wewnetrznego pociaga za sobg wilaczanie dalszych sche-
matéw, wspoltworzacych final sceny. Schemat skaLI z waloryzacja PLUS na rzecz
uratowania duszy kosztem utraty talentu odgrywa decydujaca role w aksjologicznej
ocenie bohatera i nadaje wydarzeniu pozytywny wydzwigk, por.:

Przed kilkunastu laty znalismy cztowieka (we wsi Karwowie), o ktérym powiadano,
ze dawniej licznie gra¢ umial i gdy tylko wziat w rece albo powiesil je na $cianie, one
mu same graly. Ale przy spowiedzi ksigdz zakazal mu gra¢. Od tego czasu (méwili),
cho¢ weznie skrzypce do reki, juz nigdy nic nie zagra (Muz; Sadkowski 1903: 683).

Reprodukowalno$¢ znajduje wyraz w liczebnos$ci wariantéw, ktére dopuszczaja
zaréwno odmienne zakonczenia, jak i niestandardowy przebieg wydarzenia. Moty-
wy bajkowe dostarczajg licznych przyktadow transakeji z diabtem, w ktérych arche-
typowe role uczestnikéw kontraktu zostaja odwrocone. Cho¢ okolicznosci i cel na-
wigzania kontaktu miedzy diablem a muzykantem sa podobne, to w finalnej scenie
inicjatywe przejmuje chytry grajek, ktory nie tylko narzuca warunki kontraktu, ale
takze udaje mu si¢ przechytrzy¢ diabta, por.:

[...] muzykant, wracajac z wesela, zabladzit w lesie. Skrzypek zagral na swoim instru-
mencie, a wtedy stanat przed nim diabet w postaci > pana i zaoferowal, ze zaprowadzi
go do domu w zamian za dusze. Grajek, utargowawszy dodatkowo czapke pieniedzy,
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zgodzil sie zawrze¢ pakt, jednak — zamiast wlasnej — oddat czartowi dusze skrzypiec.
Czart zorientowal sie, ze padl ofiarg oszustwa, gdy porwana przezen dusza - jako
»smolna” — w chwile spalila sie w > ogniu piekielnym (Skrzyp; Saloni 1908: 254-255).

4.2, Motyw czarnoksieznika — pana Twardowskiego

W ludowej tradycji utrwalily si¢ watki przedstawiajace Twardowskiego jako czar-
noksieznika, ktory wprawdzie zawarl pakt z diablem i w zamian za wiedz¢ tajemna
podpisat cyrograf na dusze, jednakze dzigki mocy modlitwy wymknat si¢ z pazu-
réw diabla, gdy ten niost go juz do piekta, por.:

[...] w bochenskim powiecie... lud miesci na ksiezycu czarownika Twardowskiego.
Szatan miat go tam porzuci¢, chociaz do piekla mial by¢ porwany. Twardowski bo-
wiem zaczal $piewac godzinki, a §piewaniem tem oslabit moc zlego ducha. Na ksie-
zycu Twardowski pokutowac bedzie do sagdnego dnia (SSiSL I1/1: 185);

Jeszcze kiedy$ mi mama, matka opowiadata, ze Twardowski na ksi¢zycu jest, bo po-
kutuje... (Bartminski 1989: 115, tamze liczne warianty zapisu).

Poréwnanie narracji opartych na watku uwolnienia si¢ z pet diabta przez grajka
i czarnoksigznika wykazuje wyrazne podobienstwo w konstrukcji scenariuszy. Obaj
bohaterowie ulegaja czartowskiej mocy i obaj sie od niej uwalniajg dzigki odwota-
niu si¢ do mocy boskiej. Niemniej schemat wyobrazeniowy sity w postaci finalnej
konfrontacji sit dobra i zla jest w scenariuszu Twardowskiego dominujacy i ukierun-
kowany na zobrazowanie mocy boskiego mitosierdzia oraz aksjologicznej wartosci
wiary i pokuty.

4.3. Watek bacy czarownika

Stowo baca jest terminem pasterskim rozpowszechnionym na catym obszarze Kar-
pat, a na Podhalu, Spiszu i Orawie oznacza zwierzchnika juhaséw — owczarzy wypa-
sajacych w okresie wiosenno-jesiennym owce na halach (SKarl I: 32; SGP I: 240-241;
ZborSG: 7; KasSGO I: 16; KaSILG I: 160). Ze wzgledu na najwyzszy prestiz, jakim
cieszyt si¢ ten zawod w spotecznosci goralskiej, jak tez na role pasterstwa jako glow-
nego pola dziatalnosci gorali, wyraz ten zostat zaliczony przez Macieja Raka do kul-
turemoéw podhalanskich — najwazniejszego stownictwa oddajacego specyfike tego
regionu (Rak 2015: 69-84).

Natomiast posta¢ bacy czarownika jest wytworem wierzen, ktore rozwinely sie
w narracjach o nadzwyczajnych zdolnodciach zawdzieczanych wiedzy danej przez
Boga lub diabta, por.:
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Baca to clek, co wselinijakie cary znd i 6n je dochtorym dla statku i ludzi, i wselini-
jakom biyde zratuje. Cary to wielga siyla od Boga dana clowiekowi. I clek jom na zle
przybral, i z djablym sie ztoncyl. Ale jak clowiek kce dobra insymu przycyni¢, to kon-
trakt spisuje z janiolym, coby go spémog, i wte djabol ni ma nijakiego przystympu,
i mozno na dobre przycynié. Bace znajom wselinijakie przywileje, takie ku dobrymu
i takie ku ztymu (BazWP: 78; Rak 2015: 71).

Male narracje pochodzace z relacji ustnych o stynnych bacach czarownikach po-
zwalajg na odtworzenie aktu przekazywania wiedzy magicznej nastepcy czarownika
z okresleniem miejsca, czasu, okolicznosci oraz rol uczestnikéw zdarzenia. Miody
baca (syn lub uczen) zostawal mianowany nastepca dopiero w momencie $mierci
swego poprzednika. W akcie wtajemniczenia umierajacy baca wystepuje w roli dia-
bla, a cyrograf zostaje zastapiony przysiega zachowania tajemnicy oraz przyjecia
obowiazku ,,czarowania” do konca zycia oraz do przekazania tej wiedzy nastepcy.
Mlody baca, przejmujac wiedze¢ tajemna, zaprzedaje dusze diabtu, ktéry wystepuje
w tle sceny®, por.:

Baca Wojciech [...] (ok. 1885-1951). Wedlug informatoréw pobierat nauki u star-
szego i doswiadczonego czarownika z okolicy Kiczni, inni twierdzg, ze praktykowal
u bacy w Lewoczy, gdzie zaprzedal dusze diabtu.

Bedac w posiadaniu tajemnej wiedzy (prototypowo przekazanej przez ojca lub
dziada), czarownik mogt ludziom pomaga¢ (sprowadza¢ urodzaj, panowa¢ nad po-
goda, leczy¢) lub szkodzi¢ (niszczy¢ zbiory, powodowac wyjalowienie ziemi, sprowa-
dza¢ choroby na owce i bydlo), por.:

Jan [...] 1880 -7?) [...]. Byt baca, podobnie jak jego ojciec Jan. Obaj cieszyli si¢ stawg
czarownikow. Leczyli zwierzeta, ktore zachorowaly w wyniku rzucenia caréw, po-
magali takze ludziom;

Jan [...] (zmarl w1914). Potrafit skutecznie przepedzaé chmury gradowe, powstrzy-
mywac ulewe podczas powodzi, a takze przywolywa¢ deszcz w trakcie suszy.

Tomasz [...] (ok.1831-1913). Baca ten uwazany byt za jednego z najlepszych cza-
rodziei w okolicy [...]. Skutecznie odczynial rzucone uroki. Leczyt oraz udzielal rad
z zakresu medycyny, postugujac si¢ czarodziejska ksiega, ktdrg wraz z duchem-po-
mocnikiem przechowywal w dobudowanej do szatasu komorce.

Watek bacy czarodzieja wnosi nowe mozliwosci reprodukowania mitycznego
motywu Cyrografu Adama. Novum - w stosunku do poprzednich interpretacji —
polega na wycofaniu si¢ ze sceny transakcji gtéwnego jej inicjatora — diabta. Zajecie

6 W ponizszych przykiadach podaje materiat zaczerpniety z portalu https://szlakwoloski.eu/kultu
ra-woloska/dziedzictwo-kultury-woloskiej/zaklecia-zamawiania-i-modlitwy-pasterskie (dostep:
9 VI 2021).
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pozycji w tle zdarzenia wynika z dalekosieznej strategii zdobywania dusz przy po-
mocy posrednikéow - czarodziejow, ktorym diabel udzielil dziedzicznego dostepu
do wiedzy tajemnej. Ustanowienie zasady dziedziczenia, polaczonego z obowiaz-
kiem przekazania nastgpcy umiejetnosci postugiwania si¢ magia, zapewnia diabtu
niekonczacy sie doptyw nowych dusz. Samospelniajacy sie szatanski plan znajduje
odzwierciedlenie w skondensowaniu przebiegu akcji. Poczatek i koniec zdarzenia
zbiegaja sie w czasie. Zaprzedanie jednej, a odebranie drugiej duszy odbywa si¢
w tym samym momencie, bez bezposredniego udziatu diabla. Natomiast poczatek
ciagu zdarzen (pierwsze kuszenie) jest juz bezpos$rednim nawigzaniem do mitu Cy-
rografu Adama, w ktérym diabel siega po dusze syna pierwszego rodzica — Kaina.
Caly scenariusz opiera si¢ na schemacie siry, ktory dla kazdego z bohateréw stano-
wi inng motywacje dziatania. Dla starego bacy jest to przymus zewnetrzny (przy-
siega), a dla mlodego przymus wewnetrzny (zadza zdobycia magicznej mocy). Dla
wszystkich uczestnikow akeji jest to sita dlugiego oddzialywania z ambiwalentng
waloryzacja. Zdolnos$¢ uprawiania bialej magii wydaje si¢ nie sta¢ w sprzecznosci
z religijnoscia ludowa (magiczne zaklecia wypowiadane sg czgsto razem ze sfowami
modlitwy) i jest w kulturze pasterskiej akceptowana, co na sKALI ocen daje pozycje
PLUS, podczas gdy stosowanie czarnej magii otrzymuje warto$¢ MINUS.

5. Powielanie wzorca — przezywanie mitu

Dominujgca w kulturze tradycyjnej ustna forma przekazu stwarzata sprzyjajace wa-
runki do reprodukowalnosci tresci mitycznych, zwlaszcza ze wspomagata je narra-
cyjna sifa przekazu. Odtwarzanie archetypowej sceny kontaktu pierwszego rodzica
ze ztym sacrum, w ktdrej diabel podstepem zmusza Adama do zaprzedania mu syna
Kaina, stanowi punkt wyjscia do poszukiwan odpowiedzi na pytanie, jakie konse-
kwencje pociagaja za soba wszelkie relacje z sila nieczysta. Powielenie mitycznego
zdarzenia w postaci mniej lub bardziej rozwinigtych watkéw osnutych na Cyrogra-
tie Adama odstania sposoby przezywania mitu. Przewidywania zagrozen i ostrze-
zenia przed skutkami konszachtéw z diablem wnosza gléwnie mikronarracje (pa-
remie, frazemy). Natomiast male narracje zawarte w motywach bajek, legend oraz
opowiesci wierzeniowych skupiajg si¢ na przezyciu dramatu ofiary knowan diabta,
a niekiedy satysfakcji z powodu udaremnienia szatanskich planéw.

Rézne warianty motywu Cyrografu Adama i zwigzana z tym wielo$¢ interpre-
tacji obecna w wielogatunkowym zbiorze tekstow wspdttworza ustrukturyzowany
i wieloaspektowy obraz oparty na wzorcowym schemacie narracyjnym mitycznego
wydarzenia. Mate narracje i mikronarracje zawarte w motywach badanych tekstow
pozwolily na rekonstrukcje scenariusza zaprzedawania duszy diabtu z uwzglednie-
niem réznych punktéw widzenia, profilowania postaci bohateréw dramatu (gospo-
darz len, skapiec, bogacz, pasterz czarownik) i calej gamy ocen (dobry - zly). Narra-
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cyjne ujecie sytuuje scene w szerszym kontekscie jezykowego obrazu przenikania si¢
$wiata realnego z rzeczywistoscig nadprzyrodzonag.
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Selling One’s Soul to the Devil - Reproducibility of the Mythical Motif in Phrasematics
of the Polish Colloquial Language in the Context of Traditional Culture
Abstract

The author of the article discussed reproducibility of the mythical motif of “Adam’s pact with the
devil” in Polish traditional culture and in dialectal and colloquial phrasematics. The adoption of the
concept of “language narrativeness” in the description of a small piece of reality such as the act of
selling one’s soul to the devil, makes it possible to present this piece in a form of a structured image
within the frames of a great narrative about the world (based on the Christian belief concerning the
soul) which contains small narratives (referring to myths and folk demonology included in stereo-
typical text motifs) and micro-narratives that are hidden in lexis and broadly understood phrasemat-
ics and that reflect a whole range of interpretations and evaluations related to a person’s pact with
a demonic being.
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