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Wstep

Krystyna Pisarkowa rozpoczyna swa ksigzke poswigcong pragmatyce przekladu
od odwotania sie do Ksiegi Rodzaju, gdzie Jahwe wobec budowniczych wiezy Babel
wypowiada znamienne stowa: ,,pomieszajmy tam ich jezyk, aby jeden nie rozumiat
drugiego!” (Rdz 11, 7, cyt. za: BT: 32).

Zyjemy w $wiecie pomieszanych jezykow. I nie dotyczy to tylko sfery wielojezycz-
nosci, nad ktdra probuja mniej lub bardziej skutecznie zapanowa¢ ttumacze-posred-
nicy. Do$wiadczenie pomieszanego jezyka, jezyka, ktory staje si¢ niezrozumialy dla
drugiego, gdy prébujemy wyrazic siebie, jest duzo glebsze, bardziej fundamentalne.
Dotyczy przewarto$ciowania slow, przeinaczenia znaczen.

Wezoraj, kiedy twoje imie
kto$ wymowit przy mnie glosno,
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tak mi bylo, jakby réza
przez otwarte wpadta okno.

Dzi$, kiedy jeste$my razem,
odwrdcitam twarz ku $cianie.
Roza? Jak wyglada roza?

Czy to kwiat? A moze kamien?

- pyta Wistawa Szymborska w znanym wierszu Nic dwa razy (Szymborska 2005:
260). Stowa, cho¢ nie wszystkie, moga mie¢ $§miercionosng moc, ,,nie wszystkie sto-
wa // skazujg na $mier¢”, sarkastycznie zauwaza poetka w wierszu Z nie odbytej wy-
prawy w Himalaje (ibid.: 68), a w Niespodzianym spotkaniu gorzko konstatuje ,,Nasi
ludzie nie umiejg moéwic ze sobg” (ibid.: 92). Jezyk drugiego przestaje by¢ moim je-
zykiem. Jezyk drugiego, ktdry mnie rani, narusza moje wartosci, skazuje na $mier¢
cywilna, emocjonalng, relacyjna. Pisarkowa pisze, ze ,warianty przypadkéw wyma-
gajacych posrednika w komunikacji [...] bywaja [...] liczne, wielorakie, nieprzewi-
dywalne” (Pisarkowa 1998: 7). Kazda préba zakomunikowania siebie moze skonczy¢
sie fiaskiem, materia jezyka — wymknac¢ sie spod kontroli, a zdania i stowa mogg osa-
czy¢ swego autora, z czego wysmienicie zdaje sobie sprawe Szymborska: ,Nad bialg
kartka czaja si¢ do skoku // litery, ktoére moga ulozy¢ si¢ Zle, // zdania osaczajace, //
przed ktérymi nie bedzie ratunku” (Rados¢ pisania, Szymborska 2005: 10).

By porozumienie moglo zaistnie¢, komunikacja nierzadko potrzebuje ttumacza.
Kim jest ttumacz? Ttumacz to osoba, ,ktéra powinna zrozumie¢ sensy oryginalu
bez wzgledu na to, jak trudny czy »przeksztalcony« kreatywnie jest kod, w ktérym
autor sens swojego dzieta zaszyfrowal” (Pisarkowa 1998: 11), a przektad, bedac ,,zda-
rzeniem kreatywnym, semiotycznym?”, jest jednoczesnie ,partnerskim aktem ko-
munikacji” (ibid.).

A zatem, odwracajac te logike, drugi, ktéry mnie rozumie i potrafi odszyfro-
waé mojg wypowiedz, jest w jakims sensie zawsze tlumaczem, uprawiajacym prze-
kiad intralingwalny w sensie jakobsonowskim, interpersonalny badz moze wrecz
sintrarelacyjny” (por. Jakobson 2009: 44). Interpersonalny i intrarelacyjny w sensie,
ktéry nakresla Szymborska w wierszu Zlote gody: ,,Pewnego dnia odpowiedz padta
przed pytaniem. // Ktérejs nocy odgadli wyraz swoich oczu // po rodzaju milczenia,
w ciemnosci” (Szymborska 2005: 88). Sztuka polega tutaj na rozumieniu juz nie tyl-
ko stowa, ale i milczenia. Odczytanie milczenia staje si¢ najwiekszym wyzwaniem.
Tlumacz powinien by¢ zatem - znowu oddajac glos poetce — niczym archeolog(ia):
»Jezeli tylko zechce, // (bo czy zechce, // nie powiniene$ by¢ do konca pewien), //
zajrze do gardla twojemu milczeniu” (Archeologia, ibid.: 142).

Czym jest milczenie? K. Pisarkowa odnotowuje w odniesieniu do cytowanego
w swej ksigzce tekstu Artura Rubinsteina, iz to ,,zbudowany z pamiegci na faktach
iuczuciach tekst literacki” (Pisarkowa 1998: 34). Ale czyz kazdy tekst literacki nie jest
zbudowany w pewnym sensie z pamieci, na faktach i uczuciach?
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Jakie uczucia skrywa milczenie? Jakie fakty kaza zamilkna¢? Jakie doswiadczenia
sprawiaja, ze o pewnych sprawach lepiej nie rozmawiac? Jak co$ powiedzie¢, zeby nie
powiedzie¢? Czy milczenie wyplywa z bezsilnosci? Z kapitulacji po zburzeniu wiezy
Babel? Ale jest przeciez tez milczenie zachwytu, oniemienie, milczenie kontemplacji.
I w konicu milczenie $mierci, gdy ,,cisza bez oddechu // to niezta muzyka” (Obmy-
slam swiat, Szymborska 2005: 8). Czy mozna méwic¢ zatem o polifonii milczenia, bo
milczenie niejednym do nas méwi gtosem? A gdy milczy kobieta? Czy wymownos¢
milczenia si¢ jeszcze bardziej komplikuje? W koncu kobieta ,,Musi by¢ do wyboru. //
Zmieniac sie, zeby tylko nic sie nie zmienilo” (Portret kobiecy, ibid.: 90).

»0d wszelkich stéw piekniejsze jest Twoje milczenie, bo tyle nim wyrazasz”, od-
notowuje polska mistyczka Alicja Lenczewska (2016: 291). Dotychczas rozumiano
role ttumacza jako posrednika w $wiecie wypowiedzianego, w §wiecie stow. Ale czy
tlumacz moze i powinien by¢ tez posrednikiem w niewypowiedzianym, przemilcza-
nym? Mistrzem rozumienia ciszy, bezstowia, stowa zdlawionego? Ciszy, ktéra moze
by¢ zlowroga badz ekstatyczna, pelna resentymentu badz mistyczna - ,,Tak wielka
jest potega ciszy i tak stodka cisza Twej milosci — $wigty Oblubiencze méj” - pisze
dalej Lenczewska (ibid.) w mistycznym uniesieniu.

Cisza wdziera sie w tekst poetycki, staje si¢ srodkiem wyrazu w sposob szczegol-
ny w wierszach Szymborskiej. MozZe to nie przypadek, ze juz w dwoch utworach ot-
wierajacych dwujezyczne wydanie opusu poetki cisza jest tematyzowana, cisza staje
sie¢ mowa, jak w wierszu Obmyslam swiat, gdzie przemawia cisza przyrody, a kto je-
zyk ten zrozumie, tego 6w cud komunikacji ,,przy zyciu umocni”, cho¢ jest to pewna
utopia, mrzonka, bo przeciez ten obmyslony swiat to wydanie drugie, poprawione,
nikomu - jak by si¢ wydawato - niepotrzebne, ,,psom na buty” (Szymborska 2005: 6):

Mowa Zwierzat i Roélin,
gdzie przy kazdym gatunku
masz stownik odnoény.
Nawet proste dzien dobry
wymienione z rybg

ciebie, rybe i wszystkich
przy zyciu umocni.

Ta, dawno przeczuwana,
nagle w jawie stow
improwizacja lasul!

Ta epika sow!

Te aforyzmy jeza
uktadane gdy

jeste$my przekonani,

ze nic tylko $pi!
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Ten poprawiony $wiat to zatem figura raju, w ktérym kazdy rozumie kazdego,
nawet gdy ten drugi milczy, nawet gdy $pi, a w razie gdyby jezyk drugiego byl obcy,
»masz sfownik odno$ny”.

Jednocze$nie owo milczenie i cisza to kategoria poetycka, element poetyki Szym-
borskiej, na co noblistka wskazuje wyraznie w kolejnym wierszu tomu, Rados¢ pisa-
nia, w ktorym konstatuje: ,,Cisza — ten wyraz tez szelesci po papierze // i rozgarnia //
spowodowane stowem »las« galezie” (ibid.: 10).

Czy Karl Dedecius, ktéry przelozyl wiersze zebrane w tomie, owa cisze jed-
nak potrafil zinterpretowac? Czy potrafit zinterpretowaé milczenie? Czy zauwazyl
przemilczenie?

1. Przemilczenie jako kategoria estetyczna

Przemilczenie jest celowym chwytem oratorskim oraz poetyckim. Internetowy
Stownik jezyka polskiego PWN podaje, ze polega ono na ,,na celowym niemoéwieniu
o czyms$” (SJP PWN Przem), wedtug za$ Stanistawa Sierotwinskiego jest to:

Zaznaczone lub domyélne, jakby puste miejsce, luka w tre$ciowym wypelnieniu kon-
strukcyjnego schematu utworu. Niekiedy przemilczenie jest wyczuwalne jako spo-
isty motyw fabularny i wymaga odgadnigcia przez czytelnika jego sensu, bywa tez
chwytem stylistycznym (Sierotwinski 1986: 198-199).

Autor ten wyrdznia przy tym przemilczenie eliminujgce oraz postulujace. Prze-
milczenie eliminujgce to takie, ktére wynika z selekcji ,,przedstawionych elemen-
tow rzeczywistosci, z wyboru tych, ktére zostaly uznane za wazne, i pomijania
nieistotnych” (ibid.: 199), natomiast przemilczenie postulujagce wymaga od czytel-
nika uzupelnienia, rekonstrukcji, domyslnosci. Jest ono zatem sposobem zaanga-
zowania czytelnika w odbior tekstu, aktywizacji. Pokrewnym zabiegiem literackim
jest niedomowienie, inaczej niedopowiedzenie, polegajace na urwaniu zdania badz
innym zaznaczeniu opuszczen w celu na przyklad nasladowania mowy potocznej
pod wplywem silnych emocji, stosowane réwniez wtasnie jako omdéwione powyzej
przemilczenie postulujace (por. ibid.: 156).

Przemilczenie i niedopowiedzenie zalicza si¢ w retoryce do najwazniejszych
figur mysli. Retoryka wyrdznia figure zwang urwaniem. Mirostaw Korolko poda-
je, iz figura ta, nazwana po grecku aposiopesis, po facinie za$ reticentia, po polsku
oznaczajaca ,umilknigcie, przerwanie wypowiedzi, niedopowiedzenie”, polega ,,na
przerwaniu wypowiedzi w srodku mowy” i pozostawieniu reszty ,domystowi stu-
chaczy” w celu wywolania réznorakich reakeji, na przyklad uczuc¢ takich jak wstyd,
gniew, niepokoj (Korolko 1990: 115).



,ILE PRZEMILCZAM, TEGO NIE WYPOWIEM": O (PRZE)MILCZENIU W UTWORACH WISLAWY SZYMBORSKIE)... 249

2. Udostownienie i dopowiedzenie jako problem przektadu wierszy Wistawy Szymborskiej

W wierszu Wielka liczba przemilczenie mozna uznac za jedna z zasad konstruk-
cyjnych, sama Szymborska tematyzuje je, piszac: ,Ile przemilczam, tego nie wy-
powiem” (Szymborska 2005: 46). Wobec ogromu $wiata i jego przejawéw podmiot
liryczny, ktéry mozna tutaj, jak sadze, utozsamic z poetka, zmuszony jest do selekcji
i eliminacji: ,Wybieram odrzucajac, bo nie ma innego sposobu, // ale to, co odrzu-
cam, liczebniejsze jest, // gestsze jest, natarczywsze jest niz kiedykolwiek” (ibid.).
Pierwszy rodzaj przemilczenia to zatem przemilczenie eliminujgce, jednak odrzu-
cenie dotyczy nie tylko tego, co niewazne, wrecz przeciwnie - to, co przeslepione,
niepomyslane, nieodzalowane, jest geste i natarczywe. O czym poetka nie mowi?
Nie chce méwic¢? Co przemilcza? Czym sa owe nieopisane straty, ktorych kosztem
powstaje poezja? Czy to pusty dom obrastajacy przybudéwkami echa? Czy to sa-
motno$¢ wsrdd czterech miliardéw ludzi na tej ziemi? Zycie zredukowane tylko do
pewnych wymiardéw (,,Czy jednak cala zyje”, ibid.)? Eliminacja, odrzucenie pewnych
zyciowych mozliwosci? Tego, czego podmiot liryczny nie dopowiada, musi domysli¢
sie odbiorca. To on powinien odkry¢, jakie sg Zrédta owej przestrzeni wewnetrznej,
jakim kosztem ta przestrzen powstaje.

Owo przemilczenie, niedopowiedzenie jako zasada konstrukcyjna znajduje wy-
raz réwniez w zastosowanych §rodkach formalnych. Autorka postuguje sie przemil-
czeniem postulujagcym. Na poziomie formalnym milknie, przerywa wypowiedzi,
nie dopowiada. Juz w pierwszej zwrotce czytamy:

Ale tego sam Dante nie zatrzymatby.
A c67 dopiero, kiedy nie jest sie.
I cho¢by nawet wszystkie muzy do mnie (ibid.).

No wiasnie, kim sie¢ nie jest? Dantem? Tak wielkim poetg jak Dante? Czytelnik
zmuszony do dopowiedzenia zaczyna si¢ zastanawiaé. Moze si¢ tez zadumac nad
tym, co to wlasciwie znaczy, ze ,wszystkie muzy do mnie”.

Czy dochodzi tutaj do glosu typowy dla Szymborskiej sceptycyzm, ktéry poetka
dzieli z innymi poetami wspolczesnosci? W odczycie noblowskim zaczyna wszak
od tego, ze ,,Dzisiejszy poeta jest sceptyczny i podejrzliwy nawet — a moze przede
wszystkim — wobec samego siebie. Z niechecig o§wiadcza publicznie, ze jest poeta —
jakby sie tego troche wstydzil” (Szymborska 1996). Czyz zatem owo niedopowiedze-
nie to wyraz wstydu, ze ,nie jest si¢”, czy raczej rodzaj rezygnacji, nawet bowiem
z pomocg wszystkich muz nie osiggnie si¢ szczytdw poezji wyznaczonych przez
wielkich poprzednikéw? W koncu podmiot liryczny nie méwi tubalnym glosem,
jego odpowiedz na powolanie to nie glos romantycznego poety-demiurga, lecz led-
wie szept poetki-myszki. Przemilczenie staje si¢ wyrazem typowej dla Szymborskiej
autoironii.
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Z kolejnym przemilczeniem czytelnik skonfrontowany jest w drugiej zwrotce,
gdy poetka pisze:

Czy jednak cata zyje i czy to wystarcza.
Nie wystarczalo nigdy, a tym bardziej teraz (ibid.).

Pierwszy z tych werséw konczy sie kropka. W tym miejscu kropka jest rzecza
osobliwg, w normalnym uzyciu mowy oczekiwalibysmy tu znaku zapytania. Uzycie
kropki jest jednak zabiegiem celowym poetki, zaznacza bowiem koniec zdania, ktd-
rego czes¢ znowu zostala przemilczana, a ktére mozna by uzupetni¢ choc¢by tak oto:
»Czy jednak cala zyje i czy to wystarcza, zZeby nie calkiem umrzec?”. Kropka wiaze
sie z intonacja opadajaca: to, co podmiot liryczny przemilcza w ten sposdb, a co zdra-
dza w pi$mie interpunkcja, to zmeczenie, frustracja, moze depresja. Ow depresyjny
stan, wynikajacy z rozrachunku z wlasnym zyciem, potwierdza gorzka konstatacja
w nastepnym wersie: ,,Nie wystarczalo nigdy, a tym bardziej teraz”. Na przemilczana
depresje wskazuje tez metafora z trzeciej zwrotki tego samego wiersza, gdzie pod-
miot liryczny, snujac refleksje na temat swych snow, stosunkowo bezludnych, méwi
o tym, Ze zbiega z progu w doline¢. Dolina moze symbolizowa¢ 6w stan obnizonego
nastroju, cichego smutku, wyobcowania, zalamania (por. wyrazenia potoczne mieé
doling, mieé dota), przezywanej podswiadomie zaloby (obecno$¢ w snach zmarlych).

Co6z jednak dzieje si¢ z owym przemilczeniem w przektadzie? Juz w przypad-
ku pierwszego przemilczenia, niedopowiedzenia, owego ,nie jest sie”, ktore moz-
na by uzupetnic¢ ,,Dantem”, ale tez ,jak Dante”, Dedecius dopowiada. Jego przektad
tego wersu brzmi: ,,Geschweige denn jemand, der Dante nicht ist” (dostownie: ,Nie
moéwigc juz o kims§, kto nie jest Dantem”), a i kolejny wers zostaje uzupelniony
i brzmi: ,,Und stiinden mir alle Musen auch bei”, czyli: ,I nawet gdyby wszystkie
muzy mnie wspieraly”. Przemilczenie postulujace, zmuszajace w oryginale czytelni-
ka do wysitku wspottworzenia, znika w przekladzie, ale znika tez efekt, ktory Szym-
borska w ten sposob osiaga, a mianowicie wrazenie rezygnacji. Gdy bowiem jestesmy
zrezygnowani, bezsilni, czg¢sto nie dopowiadamy, bo nie mamy sity. W przektadzie
niemieckim mamy do czynienia z pewnym stwierdzeniem faktéw, ale brak w nim
wykladnika emocjonalnego, owej bezsilnosci myszy u podnéza gory, niemocy wo-
bec nieogarnionej rzeczywistosci.

Omowiona powyzej fraza: ,,Czy jednak cala zyje i czy to wystarcza.” réwniez ule-
ga w przekfadzie modyfikacji. Brzmi ona: ,Lebe ich aber ganz, und ist das genug?”.
W tym miejscu tlumacz konwencjonalizuje, zmieniajac kropke oryginatu na znak
zapytania, przeksztalcajac tym samym wypowiedz podmiotu lirycznego wyrazajaca
zrezygnowanie w zwykle pytanie retoryczne. W ten sposob ponownie znikaja prze-
milczane w oryginale emocje zmeczenia, frustracji, moze depres;ji.

Kolejna modyfikacja dotyczy dodania niewielkiego stéwka ,,da” w przekladzie
niezwykle istotnego wersu stanowigcego swoisty rachunek zyskéw i strat. ,, Kosztem
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nieopisanych strat — wierszyk, westchnienie” podsumowuje gorzko Szymborska.
Z jednej strony na szali zycie w pelni, z drugiej — niepozorna twoérczos$¢. Znowu
przemilczana frustracja? ,Da ein Gedichtchen, dort ein Seufzer (,tu wierszyk, tam
westchnie”) zniemcza Dedecius, co po raz kolejny ostabia wymowe pelnego tragi-
zmu mocowania si¢ ze soba, czy warto dla sztuki poswieca¢ zycie wsrod ludzi, zy¢
w samotnosci.

W kontekscie poetyki przemilczenia istotng role odgrywa réwniez pauza za-
mykajaca przedostatni wers utworu. ,,Skad sie ta przestrzen bierze we mnie -”. Pa-
dajace po pauzie, zamykajace wiersz ,,nie wiem” wybrzmiewa znowu zmeczeniem
i rezygnacja. Mimo iz nie mam sily, jest jeszcze we mnie jaka$ przestrzen, mozna
by dopowiedzie¢, cho¢ nie wiem skad. Przeniesienie pauzy na poczatek ostatniego
wersu w przekltadzie ponownie zmienia wydzwigk utworu (,Wo kommt diese Weite
in mir noch her // - ich weif} nicht.”). Kieruje raczej recepcje w kierunku dialogu
wewnetrznego, niz jest indykatorem bezsilno$ci, zme¢czenia, przygnebienia.

Jednocze$nie owo ,,nie wiem” jest kluczowe dla Szymborskiej, czemu data wyraz
w odczycie noblowskim:

Dlatego tak wysoko sobie ceni¢ dwa matle stowa: ,nie wiem”. Male, ale mocno
uskrzydlone. Rozszerzajace nam Zycie na obszary, ktére mieszczg sie w nas samych,
i obszary, w ktdrych zawieszona jest nasza nikla Ziemia. [...] Poeta [...], jesli jest
prawdziwym poeta, musi ciaggle powtarzac sobie ,,nie wiem”. Kazdym utworem pro-
buje na to odpowiedzie¢, ale kiedy tylko postawi kropke, juz ogarnia go wahanie, juz
zaczyna sobie zdawac sprawe, ze jest to odpowiedz tymczasowa i absolutnie niewy-
starczajaca (Szymborska 1996).

Dlatego tak niebezpieczne jest, gdy tlumacz wie, gdy wie za szybko, gdy niefra-
sobliwie uzupetnia to, co nie zostalo powiedziane, co zostato przemilczane. Dlacze-
go przemilczane? Nie wiem. Ale moge sie jako czytelniczka domysla¢, moge probo-
wac rekonstruowac...

Innym wierszem Szymborskiej, w ktérym pojawia si¢ przemilczenie, jest Portret
kobiecy. Juz wers inicjujacy utwor wskazuje na niedopowiedzenie. ,Musi by¢ do wy-
boru” (Szymborska 2005: 90). I dalej: ,,Zmieniac¢ sig, zZeby tylko nic si¢ nie zmienifo”
(ibid.). Konstatacja ta brzmi gorzko. Bohaterka Szymborskiej musi si¢ dostosowy-
wag, zmieniac jak kameleon.

Caly wiersz zbudowany jest ze stwierdzen ubranych odpowiednio w zdania orze-
kajace. Dopiero pod koniec utworu pojawia si¢ pytanie: ,,Dokad tak biegnie, czy
nie jest zmeczona.”, na ktdre pada odpowiedz: ,,Alez nie, tylko troche, bardzo, nic
nie szkodzi.” (ibid.). W tej quasi-pytajacej wypowiedzi zndw znamienne jest uzy-
cie kropki, cho¢ oczekiwaliby$my znaku zapytania. Dedecius zastepujac w wer-
sji niemieckiej kropke pytajnikiem, wygladza tekst i konwencjonalizuje przekaz:
»Wo rennt sie so hin, ist sie nicht mitide?”. Odpowiedz w przekladzie brzmi: ,,Doch
nein, nur ein wenig, ziemlich, es macht nichts” (ibid.: 91).
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Co zmienia wprowadzenie do tekstu znaku zapytania? Pytajnik wplywa na in-
tonacje wypowiedzi. Podczas gdy intonacja zdania pytajnego wznosi si¢, kropka
wskazuje na obnizenie intonacji. Kiedy w wypowiedzi intonacja mimowolnie opa-
da, mimo Ze powinna si¢ wznosi¢? Niczym kaciki ust — wtedy, gdy jestesmy smutni,
zmeczeni, zniecheceni, rozczarowani. Jak wiemy, emocje wplywajg na ton modalny,
w zwigzku z czym moéwi si¢ o prozodii emocjonalnej, dzieki ktorej uzewnetrznia-
ja sie uczucia nadawcy (Rymarczyk 1999: 136). Nizszy ton wigzany jest z przygne-
bieniem, zmeczeniem, depresja, wyzszy — z pozytywnymi stanami emocjonalnymi
takimi jak rado$¢ czy ekscytacja. Uzycie kropki w oryginale, pociagajace za soba
intonacj¢ opadajaca, sugeruje zatem, ze w wierszu mamy do czynienia ze swoistym
dialogiem wewnetrznym podmiotu lirycznego, ktory sam przed sobg nie chce si¢
przyznac¢ do zmeczenia, frustracji, moze przygnebienia. Sg to uczucia, ktore probu-
je wyprze¢. W koncu kobieta dorzuca ,,nic nie szkodzi”, przyznajac, ze jest bardzo
zmeczona. Pytajnik w przekladzie zmienia t¢ perspektywe, interlokutorem staje si¢
kto$ zewnetrzny wobec tytutowej bohaterki, a przemilczane uczucia, ktore odczytaé
mozna tylko po tonie glosu, znikaja. Mamy zatem tutaj w wierszu dwa rodzaje poli-
fonii - raz styszymy rézne glosy w monologu (czy raczej dialogu wewnetrznym), raz
mamy do czynienia z klasycznym dialogiem.

Kolejnym utworem Szymborskiej, w ktérym pojawia sie przemilczenie, jest Pogo#
(Szymborska 2005: 64-66). W wierszu interpretacyjnie otwarte jest, kim sg ,,oni”,
o ktérych opowiada podmiot liryczny. Czy to anioty badz inne istoty niebieskie, na
co wskazywalaby ,,boska nieuchwytno$¢”? Czy kosmici (,,nie po to chodze¢ po Ksie-
zycu”)? Czy wytwory dzieciecej wyobrazni (,,by¢ dzieckiem, ktéremu sie zdaje”)?

Juz pierwsza zwrotka zawiera przemilczenia postulujace:

Wiem, ze powita mnie cisza, a jednak.
Nie wrzawa, nie fanfary, nie poklask, a jednak.
Ani dzwony na trwoge, ani sama trwoga (ibid.).

W kolejnych zwrotkach przemilczenie postulujace pojawia si¢ konsekwentnie,
w zwiazku z czym mozna uznac je za zasade¢ konstrukcyjng wiersza: ,,madrosci w ku-
lach krysztalu, a jednak.” (2 strofa), ,,Niczego, co by mogto §wiadczy¢, ze.” (4 strofa),
»Nigdy im wlos nie spadnie z glowy, abym mial.” (6 strofa). Poniewaz Szymborska
w sposob ewidentny nie dopowiada, nie konczy mysli, K. Dedecius zabieg zauwaza
i odwzorowuje go w przekladzie, poza szosta zwrotka, gdzie, niestety, dopowiadajac,
nadinterpretowuje. Zwrotka ta brzmi w calosci tak:

Od wiekéw znam ich talent do znikania w pore,
ich boska nieuchwytnos¢ za rogi, za ogon,

za rabek szatki rozdetej w odlocie.

Nigdy im wtos nie spadnie, abym mial (ibid.).
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Ostatni wers Dedecius tlumaczy: ,,Kein Hérchen fillt ihnen je vom Kopf meinet-
wegen” (ibid.: 65), co mozna spolszczy¢ jako ,,Nigdy Zaden wlos nie spada im z glowy
ze wzgledu na mnie”. Jest to istotne zawezenie, gdyz przemilczenie Szymborskiej
mozna by przeciez uzupelni¢ na przyktad tak, ze nie spada im wlos z glowy, zebym
miat jaki§ dowod rzeczowy, co$ pewnego w reku oprocz dziecigcej wiary, tlacej sie
wbrew sceptycyzmowi dorostego, ktory odarty ze zludzen argumentuje: ,Nie ma
ich, nigdy nie bylo”. Czy zatem byty, ktore wydaja ,z siebie przeciggle milczenie”,
to tylko fantasmagorie, przydepniety cien? A moze urwane zdania Szymborskiej sa
zaproszeniem do refleksji metafizycznej? Pozbawiony iluzji dorosly wie wprawdzie
swoje, a jednak.

Rozwazania te rozpoczetam od namystu nad ciszg i milczeniem. Na koniec
chcialabym stad przyjrze¢ si¢ jeszcze jednemu utworowi noblistki pod wymow-
nym tytulem Trema i przeanalizowa¢ uzyte w nim znaki interpunkcyjne, a dokfad-
niej — zwroci¢ uwage na kropke i pauze (por. Szymborska 2005: 22-24). Trema jest
specyficznym zespolem odczué, wywolujacym szereg objawdw, miedzy innymi
tizjologicznych, gdy glos albo zamiera w gardle, albo si¢ tamie. Czlowiek musi za-
milkna¢, by zapanowaé¢ nad oddechem, by opanowaé mysli, gdyz do symptoméow
tremy nalezg tez objawy poznawczo-emocjonalne. Moze to by¢ uczucie niepokoju,
strach, wahanie, niepewnos¢. Kropka oznacza zamilknigcie. Kiedy pojawia sie zaraz
za podmiotem, wypowiedzenie jest niepelne, urwane, zduszone. Tak wlasnie, jakby
podmiotowi lirycznemu glos utknal w gardle, gdy méwi:

Poeci i pisarze.
Tak sie przeciez mowi.
Czyli poeci nie pisarze, tylko kto - (ibid.).

Ostatni wers konczy pauza, powtarzajaca si¢ regularnie w kolejnych zwrot-
kach. Pauza oznacza zawieszenie glosu, zamilkniecie. Znéw jakby na dluzszy
oddech, na zamyslenie, dajac moze czas na uspokojenie rozkotatanego serca
i spanikowanych mysli.

Jakze inny rytm ma przeklad - nie ma w nim miejsca na zbedne emocje (por.
Lampenfieber, Szymborska 2005: 23-25). Tempo zwigksza si¢ poprzez polaczenie
wersu pierwszego i drugiego. Pozostalo tylko stwierdzenie i pytanie logiczne, pauza
bowiem - mimo iz wlaczona w zdanie - stanowi jedynie chwilowe, retoryczne za-
wieszenie glosu:

Die Schriftsteller und die Dichter - heifit es allgemein.
Die Dichter sind also - keine Schriftsteller, sondern? (ibid.).

W dalszych zwrotkach przekiadu pauza w ogdle znika. Pozostaja tylko logiczne
konstatacje:
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Poeci to poezja, pisarze to proza — Die Dichter sind fiir die Dichtung. Die Schriftstel-
ler fiir die Prosa.

W prozie moze by¢ wszystko, — rdwniez i poezja, Prosa ldsst alles zu, auch Dichtung,

ale w poezji musi by¢ tylko poezja - doch Dichtung nichts als Dichtung, heif3t es.
Zgodnie z afiszem, ktdry ja oglasza Gemif} dem Aushang, der sie anzeigt

przez duze, z secesyjnym zawijasem P, mit groflem D im Jugendstilgeschnorkel,

wpisane w struny uskrzydlonej liry, schon eingezeichnet in die Saiten einer beschwing-
powinnam raczej wefruna¢ niz wejs¢ — ten Lyra,

miif3t ich den Saal befliegen eher als betreten

I czy nie lepiej boso, Und besser barfufy

niz w tych butach z Chelmka als in diesem Schuhwerk aus der Kleinstadt
tupiac, skrzypiac das klopft und knarrt

w niezdarnym zastepstwie aniofa — in unbeholfener Vertretung eines Engels (ibid.).

Te pierwsze zwrotki pokazujg wyraznie, ze w utworze oryginalnym podmiot
liryczny jest peten watpliwosci. Natomiast w wersji niemieckiej po prostu stwier-
dza, relacjonuje fakty. Znika wahanie, a przeciez - jak juz cytowalam wczesniej -
owo wahanie jest wedlug Szymborskiej kwintesencja postawy poetyckiej, gdyz
kazda wypowiedz zakonczona kropka jest absolutnie niewystarczajaca, wymaga
rewizji. Co innego, gdy poeta kropki nie postawi — jej brak otwiera przestrzen, roz-
szerza horyzonty.

Pominiecie pauzy zmienia nie tylko wydzwiek wiersza. Na skutek wprowa-
dzonych do utworu zmian interpunkcyjnych dochodzi w nim do zaburzenia ,,po-
wierzchni ikonicznej” w sensie, o ktérym pisal Antoine Berman (2009: 257).

Podsumowanie

K. Pisarkowa podkresla wielka role srodkéw pozajezykowych, wspdtksztattujacych
wyraz emocji:

[...] nasza komunikacj¢ jezykowa wspomagaja nieustannie $rodki pozajezykowe,
w tym muzyczne. Bywaja one nie tylko takim brzmieniem, ktére nazywamy arty-
kutowaniem dzwigkéw, ale takze wspolksztalttowaniem wyrazu emocji, ktére nawet
moze sprawia¢ wrazenie podobienstwa do kodu pojeciowego. Podpatrywanie muzy-
ka, ktory nadaje ,,burzy uczu¢” ksztalt muzyczny, moze budzi¢ domysl, ze ekspresja
muzyczna zmierza, podobnie jak ekspresja jezykowa, od dzwigku nieartykulowane-
go do porzadku zezwalajacego na kodyfikacje (Pisarkowa 1998: 35).

Jak w muzyce, tak i w poezji, ale przeciez i w codziennej komunikacji obok dzwie-
ku czy stlowa wielka role odgrywa pauza, cisza, milczenie. Poniewaz ,[tJekst poety-
cki funkcjonuje jako przekaz zaszyfrowany wielowarstwowo i intersemiotycznie”
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(ibid.), ttumacz musi nie tylko pyta¢ o czysta propozycje, ale réwniez zwracaé uwage
na tre$ci emocjonalne, zaszyfrowane w tekscie, i dazy¢ ,,do wydobycia skladnikow
istotnych z pozornie drobnych akcentéw semantycznych” (ibid.: 36).

Na koniec warto przypomnie¢ jeszcze jeden passus z dzieta badaczki, stanowia-
cy doskonate podsumowanie niniejszych rozwazan. Pisarkowa podkresla w nim, ze
problem przekladu poezji moze leze¢ w niedostownosci uzytych w utworach $rod-
koéw jezykowych, ktére nie stanowiag kodu pojeciowego, lecz w sposob aluzyjny in-
formujg o emocjonalnym sensie calosci utworu:

Uogodlnienie liryki moze sie skupia¢ na sensach i hastach, ktdére poeta uznat za klu-
cze do tekstu, bo nadal w nich syntetyczng (moze by¢ aluzyjng) informacje o po-
znawczym lub emocjonalnym sensie catosci. [...] Takich wartosci kodu poetyckiego
i miejsc, w ktérych si¢ mieszcza, nie wolno przeoczyé. A niebezpieczenstwo kryje
sie w niedostownosci poezji, w tym, ze uzyte srodki jezykowe moga podobnie jak
muzyczne nie aspirowaé do kodu pojeciowego. Sa one swoista proba przekladu pew-
nych ogdlnych parametréw $wiata uporzadkowanego szczatkami wspolnego jezyka
sprzed zburzenia wiezy Babel. Parametry te nie mieszczg si¢ i tak w leksemie, gdyz
tworzg jego otoczke semantyczng w postaci ogolnej konotacji, jak ‘rados$¢’, ‘nadzieja’,
‘milo$¢’, ‘dobro’, ‘piekno’ vs. ‘smutek i rozpacz’, ‘lek’, ‘nienawis¢’, ‘zto’, ‘brzydota’
i podobne pierwiastki cztowieczenstwa (ibid.: 36).

Z taka sytuacja nierozpoznania informacji o emocjonalnej wymowie utworu
mamy ewidentnie do czynienia w oméwionych tekstach. Dlatego na postawione na
wstepie pytanie, czy ttumacz powinien by¢ posrednikiem w niewypowiedzianym,
przemilczanym, mistrzem rozumienia ciszy, bezstowia, stowa zdtawionego, trzeba
odpowiedzie¢ zdecydowanie twierdzaco. Bez tej wrazliwosci trwac bedzie nieustan-
nie wzajemne rozmijanie si¢ w komunikacji, co wy$mienicie wyrazita Szymborska
w wierszu Na wiezy Babel (2005: 194).

Konczac te rozwazania, chcialabym wyrazi¢ wdzieczno$¢ i zlozy¢ hold prof.
K. Pisarkowej za liczne inspiracje i intelektualne obdarowania, gdyz, jak sama napi-
sala, ,wszystkie nasze wlasne teksty zawdzieczamy po trosze tym, z ktérymi rozma-
wiamy, ktoérych stuchamy, ktérych czytamy, do ktérych méwimy i dla ktérych pisze-
my. Akt komunikacji jest wzajemnym obdarowywaniem si¢” (Pisarkowa 1998: 36).
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“How Much | Dissemble I shall not Utter”: on Aposiopesis
in the Poems by Wistawa Szymborska and Their Translation into German
Abstract

Krystyna Pisarkowa emphasises the importance of means which participate in shaping the expression
of emotions in a poetic text, and calls for extracting from the text “essential ingredients from seem-
ingly minor semantic accents” (Pisarkowa 1998: 36). In this article, the author takes this inspiration
and analyses how Wistawa Szymborska applies silence in her poems as an aesthetic category and an
expression of choked emotions, what indicators of silence she uses, and what happens with this silence
in the translation of her poems into German by Karl Dedecius. The author concludes that a translator
should be able to empathise with emotions and be an intermediary not only for the word, but also for
the unspoken.
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