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1. Folklor jako zrodto inspiracji tworczej

W literaturze folklorystycznej przyjeto sie podwojne rozumienie stowa folklor (z ang.
folk-lore ‘wiedza ludu’) - szersze, jako caloksztalt kultury ludowej, tj. wszelkie jej
wytwory i przejawy, i wezsze — jako literatura ustna. To drugie pojmowanie Jerzy
Bartminski w swojej ksiazce Folklor - jezyk — poetyka uznat za ,bardziej poznawczo
plodne” i odniést do ,,sktadnika duchowej kultury ludowej, ktérego jadrem jest zywe
stowo uwiklane w mniej lub bardziej zrytualizowane sytuacje i zachowania, w mu-
zyke, taniec, skladnika, ktérego funkcjonowanie oparte jest na spotecznie uzgod-
nionej wiedzy o $wiecie i na systemie wspdlnie wyznawanych wartosci” (Bartmin-
ski1990: 5)L.

1 Obszerna refleksje nad pojeciem folkloru we wspélczesnej humanistyce znajdziemy w ksigz-
kach Violetty Krawczyk-Wasilewskiej (1986), Piotra Kowalskiego (1990), w artykutach Michata
Walinskiego (1978, 1979), Doroty Simonides (1995) i Urszuli Sobczak (2014). Rozwazania na te-
mat pojecia folkloru w teorii i w praktyce, w przekazach kultury, w dzialaniach artystycznych
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Folklor jako ustna tworczo$¢ stowna i jednoczesnie swoisty jezyk poetycki —
twor kolektywny (wyrazajacy $wiatopoglad wspdlnotowy), ustny (istniejacy
w postaci mowy zywej, przekazywany droga ustno-pamigciowq i majacy charak-
ter synkretyczny), estetyczny (operujacy zestawem konwencji tworzacych swoista
poetyke) (ibid.: 8-11) — funkcjonuje na dwdch poziomach: wewnatrz kultury ludowej
oraz w ramach ponadregionalnej kultury narodowej. Na poziomie pierwszym jest
istotnym skfadnikiem kultury tradycyjnej, wspolistnieje wraz z wierzeniami, prak-
tykami, obrzedowoscia i obyczajowoscia, przenika je i wzmacnia, mozna rzec, ze
»>mOwi” o nich, razem z nimi komunikuje wspolnotowy system wartoéci. Na pozio-
mie drugim - stanowi przebogate zZrédlo inspiracji dla pisarzy i poetéw?, czego na
gruncie polskim dobrym przykladem jest tworczos¢ Kochanowskiego, Mickiewicza,
Stowackiego, Norwida, Paska, Lenartowicza, Pola, Dygasinskiego, Vincenza, Nowa-
ka, Redlinskiego, Kawalca i innych®. Te zywa obecnos¢ folkloru (i w ogole kultury
ludowej) w przestrzeni kultury narodowej podsumowat juz ponad pét wieku temu
Stefan Czarnowski, ktéry w kontekscie refleksji na temat ksztaltowania sie folkloru
polskiego pisal, ze: ,literatura polska, odkad istnieje, nigdy nie oderwala si¢ na dtu-
zej od zycia wsi. Na podobienstwo Anteusza, ktérego moc odradzata sie, ilekro¢ do-
tknat ziemi - swej macierzy, literatura polska powraca stale po nowe sily do zrédta,
ktére dalo jej poczatek” (Czarnowski 1956: 89).

Wzajemny stosunek literatury i folkloru byl przedmiotem wielu studiéow i istnieje
juz na ten temat bogata literatura teoretyczna, ta jednak - jak argumentowatl Julian
Krzyzanowski - satysfakcjonujacego rozwigzania nie przynosi, ale mozna wskaza¢
caly szereg prob praktycznego ujmowania tych czy innych aspektow (Krzyzanowski
1980: 11). Nielatwe do uchwycenia relacje literatura — folklor i folklor - literatura,
gdyz - co oczywiste — osmoza miedzy zjawiskami jest dwukierunkowa, przynosza
w szczegdlnosci Paralele Juliana Krzyzanowskiego, opatrzone znamiennym pod-
tytulem Studia poréwnawcze z pogranicza literatury i folkloru (1935)*, zawierajace
kilkadziesiat esejow z analizami powtarzalnych watkéw i motywéw wedrownych
w polskich utworach literackich od $redniowiecza do neoromantyzmu. Swiatopo-
gladowe walory folkloru w literaturze, kwestie synkretycznego charakteru i reflek-
sje nad typem jego kulturowych uwarunkowan, ludowosci w literaturze i ludowosci
literatury to problemy fundamentalne rozstrzygane przez Rocha Sulime w jego ksiaz-

iw Internecie przynosi tom zbiorowy Folklor - tradycja i wspétczesnosé pod red. Roksany Sitniew-
skiej, Elwiry Wilczynskiej i Violetty Wréblewskiej (2016).

2 Na tym samym poziomie folklor moze tez podlega¢ istotnemu zubozeniu, banalizacji aksjolo-
gicznej i trywializacji treSciowej i by¢ sprowadzany na poziom dostownosci (Niebrzegowska-
-Bartminska 2016: 220).

3 Folklor - na zasadzie cytatu, stylizacji lub parodii - bywa wykorzystywany ,,dla réznych celow:
dla charakterystyki srodowiska chlopskiego, jako srodek wyrazu artystycznego w obrebie dzieta,
jako argument ideowy, jako srodek identyfikacji z ludem itp.” (Sulima 1976: 9).

4 Wydanie z 1935 r. przyniosto 20 szkicow, z 1961 1. - 40, a z 1977 — 65 paralel.
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ce Folklor i literatura. Szkice o kulturze i literaturze wspotczesnej (1976). Rozwazania
nad utworami literackimi zachowujacymi pamie¢ o folklorystycznych tekstach pre-
cedensowych, w efekcie zatem nad tekstami przynaleznymi do réznych systeméow
komunikacyjnych i kulturowych, mechanizmami generujacymi teksty i warunkuja-
cymi ich uzycie w réznorakich sytuacjach spolecznego bytu zawiera ksigzka Jolanty
Yugowskiej Folklor - tradycje i inscenizacje. Szkice literacko-folklorystyczne (1999)°.

I choc¢ relacja literatura — folklor ma charakter formalny, gdyz — powtdérzmy za
Sulimg (1976: 19) - ,,jest zestawieniem jakos$ci pordwnywalnych na szczegélnych za-
sadach”, to jednak w $wietle zakresow i tematéw badawczych podejmowanych przez
folklorystow i historykéw literatury daje sie zauwazy¢, ze literatura czerpie z folk-
loru (bo ten wlasnie kierunek interesuje mnie w tym szkicu) nie tylko konwencje
gatunkowe, ale tez elementy jego poetyki oraz zawarty w tekstach - jako przekazach
wiedzy spolecznie cennej — sposdb widzenia $wiata i system wartosci nosiciela kul-
tury ludowej®. Cechami rozpoznawczymi ludowego stylu artystycznego sa epitety,
zdrobnienia, powtorzenia, operowanie gotowymi formulami, zasadg paralelizmu
przezy¢ przyrody i czlowieka oraz symbolami - te ostatnie sg przy tym traktowane
jako rodzaj zredukowanego paralelizmu (Bartminski 1973, 1993). Co rownie istotne,
teksty folkloru bazujg na wyrazistych, wrecz modelowych paradygmatach spdjnos-
ciowych - tancuchowym i szeregowym (Bartminski 1990), i - jako zlozone calo-
$ci znakowe - konstruowane sa wedtug okreslonych wzorcéw: kolekeji, opozyciji,
lustrzanego odbicia, ekwiwalencji, petli semantycznej, nastepstwa przyczynowo-
-skutkowego i chronologicznego zdarzen (Propp 1928/1976; Niebrzegowska-Bart-
minska 2007). Obecne w tekstach ludowych formalne srodki jezykowe majg przy
tym glebsza podstawe swiatopogladows, bo sg skorelowane z mitopoetyckim obra-
zem $wiata i z wyobraznig powigzang z bytem’. Jak pisze Wiestaw Mysliwski, wyob-
raznia dla chlopa byta

panaceum na wszystkie niedostatki. Zroénieta z bytem, nie stanowita odrebne-
go $wiata. Byla z tym bytem integralna. Uzupelniata go, poszerzala, a niekiedy
uszczedliwiala. Zaprzegnieta w codzienno$¢, byta sposobem na bezradno$é, czy-
nita zado$¢ ludzkim marzeniom i tesknotom, nie pozostawiata nikogo samotnym,

5 Kwestie zlozonej relacji literatura — folklor (i szerzej ludowos¢) obecne sg w licznych pracach, stu-
diach i antologiach, zwlaszcza Juliana Krzyzanowskiego (1961/1978), Marii Janion (1975), Czestawa
Hernasa (1965, 1975, 1976), Jolanty Lugowskiej (1981, 1988, 1999).

6 Dorota Simonides role folkloru podsumowuje w stowach: ,,Dla dawnego czlowieka folklor byl
$rodkiem przekazu wartosci, wspoltworzyl je i stawat sie ich przekazicielem. Dlatego wspotczes-
ne badania nad ludowa wizja $wiata, nad pojmowaniem otaczajacego go otoczenia, wreszcie nad
jego stosunkiem do calej znanej mu przyrody, transcendencji, z ktora nawigzywat dialog, sa tak
bardzo istotne. Stad obserwujemy wspolczesnie, iz po réznych zakolach i labiryntach réznych
modnych styléw zycia i wartosci, coraz czesciej wraca si¢ do zakorzenionego w tradycji modelu
podstawowego tadu i porzadku, opartego na prawach natury” (Simonides 1995: 24).

7 Wiecej o cechach folkloru zob. Lazuk 1976.
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w opuszczeniu. Obecnych z nieobecnymi, zywych ze zmarlymi faczyt caly system
komunikacji: przeczué, przestrog, zwidzen i snow. Wolno$¢ i sprawiedliwo$¢ zapew-
nialy przypowiesci i basnie. Przed nieszczgsciami chronily zaklecia i zamawiania.
Jesli przyjrzec si¢ na przyklad calej sferze tak zwanych zabobondw, jak to okreslaja
racjonalisci, to jest to nade wszystko $wiat poezji, mozna powiedzie¢ poezji stosowa-
nej, praktycznej, uzytkowej. W $wiecie tej poezji szukali ludzie wsparcia i pomocy
w nieszczes$ciach, chorobach i kazdej innej potrzebie. Ta poezja stanowita czestokroé
jedyne remedium, gdy zdani byli wylacznie na samych siebie, a zdani byli najczesciej.
To byla niewiarygodnie zaradna wyobraznia, totez nic dziwnego, ze ubogi chlopski
$wiat wypelniata bogactwem $wiata nadrealnego.

Wilasnie w [...] triadzie: stowo - pamie¢ - wyobraznia, kultura chlopska, prze-
chodzgc dzi§ w sfere juz tylko tesknoty i sztuki, przekazuje nam swoje nie stano-
we, lecz w najpelniejszym tego stowa znaczeniu czlowiecze dziedzictwo (Mysliwski
2003: 26-27)8.

2. Rekonstrukcja ,cztowieczego dziedzictwa”. Kalina, kalinowy lasek, kalinowy most i ich
ludowe portrety w lubelskim stowniku etnolingwistycznym

Celem tego artykulu nie bedzie dazenie do teoretycznych ustalen na temat relacji
literatura - folklor, lecz raczej analiza motywdéw o proweniencji ludowej, funkcjonu-
jacych w utworach literackich i - po Mysliwskiemu méwigc — przekazujacych ,,czto-
wiecze dziedzictwo”. Uwaga zostanie zogniskowana na tych motywach, dla ktérych
baza s3 ludowe wyobrazenia kaliny.

Jako ze przedmiotem analiz bedzie jeden wybrany kulturowy znak (,,kalina”),
ale znak rozpatrywany w roznych plaszczyznach (ludowej i literackiej), posiadaja-
cy sensy symboliczne, rekonstrukcja jego znaczenia i funkcji bedzie prowadzona
zgodnie z zalozeniami Nikity Tolstoja (1990), ktéry argumentowat za koniecznoscia
respektowania przy tego typu jezykowo-kulturowych analizach okreslonych eta-
pow: na pierwszym etapie — dokonywanie rekonstrukcji materiatu ograniczonego
do okreslonej sfery kultury (obrzgedowej, obrzedowo-bytowej, folklorystycznej itp.)
i przeprowadzenie badan badz to w ramach jednej lokalnej tradycji, badz to w jed-
nym okresie; na etapie drugim - ukierunkowanie uwagi na rekonstrukcje znaczen
i funkcji symboli w ramach rozszerzonej przestrzeni badawczej i przejscie np. od
izolowanych obszaréw do badan makroareatu calej Stowianszczyzny, a na etapie
trzecim - rozszerzenie obszaru badan w przedzialach konkretnej kultury, poszu-
kiwanie konkretnego symbolu lub grupy (mikrosystemu) symboli we wszystkich
dziedzinach ludzkiej dzialalno$ci, rozszerzenie chronologicznych ram badan (od-

8 Esej przedrukowany w tomie W srodku jestesmy basnig (Mysliwski 2022: 38-39), pochodzi z wy-
stapienia na konferencji Mity i rzeczywistos¢ u progu trzeciego tysigclecia, zorganizowanej w In-
stytucie Mikotowskim w dniach 20-23 X1 1999 r.



KALINOWYM MOSTEM CHODZILAM, KALINOWE SERCE ZGUBIEAM.... 249

wolanie do materialu ,starozytnego” i archeologicznego, na koniec tez zwrot ku
innoetnicznym, niestowianskim tradycjom). Nieprzestrzeganie tych zasad, przej-
$cie bezposrednio do poréwnywania materialéw réznych tradycji, sfer, epok, moze
prowadzi¢ (przestrzegal przed tym rosyjski slawista) do braku precyzyjnosci rekon-
strukcji formalnej i semantycznej lub do zmieszania wynikéw oraz do nierozréznia-
nia zjawisk jakos$ciowo réznych. Kierujac si¢ zatem powyzszymi dyrektywami Tol-
stoja w odniesieniu do materialu polskiego’, ale jednak zréznicowanego (kulturowo
i czasowo), dokonam ogladu obrazu kaliny w pierwszej kolejnosci poprzez odtwo-
rzenie senséw funkcjonujacych w polskiej kulturze ludowej (zwtaszcza w tekstach
folkloru), a nastepnie skupie uwage na analizie wybranych utwordw literackich. Taki
porzadek badawczy pozwoli na obserwacje na gruncie literackim motywéw ludo-
wych pod katem ich kontynuacji, transformacji i niezaleznych od ludowego podloza
poetyckich kreacji.

Przywolajmy zatem w tym miejscu w sposob syntetyczny wyobrazenia stereo-
typowe i symboliczne kalinowego krzewu i hasel pochodnych zrekonstruowane
w II tomie Stownika stereotypéw i symboli ludowych pn. Rosliny, cz. 7: Krzewy i krze-
winki (SSiSL 11/7).

Wedlug lubelskiego SSiSL kalina' to krzew bardzo lubiany, ktérego piekne biate
kwiaty i czerwone owoce z lubo$cig wykorzystywano w funkeji ozdobnej - z kwia-
tow kaliny dziewczeta wily wianki i robily bukiety, a z owocéw - korale. Kaling
zdobiono palmy na Niedziele Palmowg i mieszkania na Zielone Swiatki; strojono
nig ostatnie pozostawiane na polu klosy zboza (kozg, brode) i dozynkowy wieniec.
Wraz z innymi roslinami kaline §wigcono w wianeczkach w oktawe Bozego Ciala
i w réwniankach w dniu Matki Boskiej Zielnej (15 VIII). Kwiaty, owoce, liscie i kora
znalazly szerokie zastosowanie w lecznictwie ludowym (jako skuteczny $rodek przy
bdlach zoladka, gardta, kaszlu, dusznosciach, nadci$nieniu, bezsennosci i chorobach
kobiecych) i w magii milosnej (kalinie przypisywano niezwykla moc, traktowano
jako afrodyzjak i ziolo pomocne w mitosci).

Jako ze w folklorze czgsto ,idee pewnej tresci” stuza jako plan wyrazenia dla
tresci innej, z reguly - jak dowodzi Jurij Lotman (1988: 151) — kulturowo cenniejszej,
tak i obraz kaliny w tekstach ludowych ma wiele senséw naddanych. Autorki stow-
nikowego hasta wyltozyly te znaczenia na kilka sposobow, przypisujac kalinie rosng-
cej w miejscu nisko polozonym (w dole, w dolinie, przy wodzie), przy domu (blisko
okna, na podwéreczku) oraz w sadzie, skojarzenia z kobiecoscig, mtodoscia, pigknem

9 O respektowaniu podobnych zasad przy ustalaniu znaczen symbolicznych w stowniku etnoling-
wistycznym i w zaleznosci od konwencji gatunkowej tekstu zob. Niebrzegowska-Bartminska 2013,
2016.

10 Pelne haslo kalina liczy w SSiSL 32 strony druku (Kielak, Niebrzegowska-Bartminska 2022). Mo-
tyw kaliny byt kilkakrotnie przedmiotem analiz badaczy zajmujacych sie polska (Kielak 2015;
Szczeéniak 2015; Lechocka 2018) i stowianska kulturg ludowa (SlavIol: 446-448).
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i miloscia. W piesniach miltosnych i weselnych kalina z czerwonymi jagodami jawi
sie jako dziewczyna gotowa do miltosci zmystowej, spelnienia i zamazpdjscia. Miej-
sce pod kaling, w cieniu i blisko wody, ma charakter tta zdarzen mitosnych i prze-
strzeni ,,przejécia”™ tu dziewczyna czeka na kawalera i przyjmuje jego zaloty, oddaje
mu sie, traci swoj wianeczek, a potem placze, narzeka i kolysze dziecko. Dzialania,
jakim podlega kalinowy krzew - zginanie, famanie i rgbanie, obrywanie czerwonych
korali - to w piesniach ludowych poetyckie obrazy odbytego aktu milosnego i utra-
conego przez panne dziewictwa. W konstrukcjach paralelnych szum kaliny jest wy-
razem wspolodczuwania krzewu z dziewczyng, bywa odpowiednikiem jej tesknoty,
placzu i smutku.

W obrzedzie weselnym kalina jest symbolem czystosci i skromnosci panny mlo-
dej - z tego wzgledu kaling (jej kwiatami, owocami, listkami i galazkami) zdobiono
korowaj, rézge i inne atrybuty weselne, przystrajano domostwo panny i warkocze
druhen. Brak kaliny w ozdobach weselnych odbierano jako niedochowanie przez
panne mtoda czystosci do $lubu.

Inne sensy uzyskuje kalina w pie$niach zotnierskich, utanskich, wojackich i sie-
rocych, w ktorych petni funkcje krzewu mediacyjnego, faczacego ten swiat i zaswia-
ty. Zgodnie z przekonaniem, ze umozliwia kontakt ze zmartymi - chetnie sadzono
ja na grobach oséb bliskich. Czgs¢ charakterystyk kaliny - na zasadzie subsumpcji —
przejmuja kalinowe ,,obiekty” i ,,przedmioty™ kalinowy lasek i kalinowy most.

Skupisko kaliny, czyli kalinowy lasek (zob. Niebrzegowska-Bartminska 2022a),
w piesniach ludowych tez kalinowy gaj / gaj kalinowy, sporadycznie takze kalino-
wo — to poetyzm nazywajacy miejsce wytchnienia i odpoczynku podczas upatu,
przede wszystkim za$ — przestrzen spotkan zakochanych i ich fizycznych zblizen,
odrzucenia i rozstan, zaléw i placzéw dziewczyny, zdrady i $mierci. Z kalinowym
lasem wigzany jest w tekstach ludowego stylu artystycznego sens przejscia do innego
stanu — w piesniach weselnych to wtasnie tutaj dziewczyna zegna si¢ z panienstwem.

Z kolei kalinowy most (zob. Niebrzegowska-Bartminska 2022b) to w polskim
folklorze znak pozytywnej mediacyjnosci i potencjalnego spelnienia, esencja ste-
reotypowych cech mostu, ktdry jest tacznikiem dwdch brzegéw, ich zespoleniem
i granica miedzy dwiema przestrzeniami, oraz kalinowego krzewu, symbolizuja-
cego mlodo$¢, niewinnosé, panienstwo, wesele, Smieré. W piesniach miltosnych
i weselnych - zawieszony miedzy réznymi przestrzeniami kalinowy most (jedno-
czesnie faczacy brzegi i dzielagcy obszar) w planie znaczen symbolicznych kojarzony
jest z przejsciem miedzy réznymi jako$ciowo stanami - panienskim/kawalerskim
a malzenskim oraz migdzy brakiem milosci a petnig doznan milosnych. Osoby usy-
tuowane na moscie znajduja si¢ w fazie przejsciowosci, w stanie obrzedowego i ry-
tualnego ,zawieszenia” oraz przekraczania granicy, gdyz kalinowy most to znak
przestrzeni jeszcze nie obcej (nieznanej, cudzej, niebezpiecznej), ale juz i nie swo-
jej (znanej, wlasnej, bezpiecznej). Symboliczng droge po kalinowym moscie musza
przeby¢ ci, ktérzy zmieniaja swdj status (panna, kawaler / panna mltoda, pan miody).
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Po przekroczeniu mostu nastgpi zamkniecie poprzedniego etapu Zycia i rozpocznie
sie etap nowy.

3. Kalinowe motywy w tekstach literackich

Motyw kaliny wielokrotnie powraca na kartach utworéw literackich od romanty-
zmu po wspoélczesno$¢ — spotykamy go w Balladynie' i w Beniowskim'? Juliusza
Stowackiego, w Pigciu zarysach Cypriana Kamila Norwida®, w Mlodo zaswata-
nej Bohdana Zaleskiego', w Nad Niemnem Elizy Orzeszkowej" czy w wierszach

11

12

13

14

15

(Spiew duchéw) Na twej czarnej brwi, / Niby kropla krwi. / Kto wie, z jakiej to przyczyny? / Od
maliny? lub kaliny? / Moze... chal... (J. Stowacki, Balladyna); (Alina) Siostro, jestes$ blada, sina. /
Kalinko moja! co tobie? co tobie? / Czemu ty blada? ach! jak to okropnie! / Przeméw cho¢ stéwko!
/ UsiadZmy tu obie / I méwmy z soba otwarcie, roztropnie, / Jak dwie siostrzyczki. (J. Stowacki,
Balladyna); (Swaty do Balladyny) Nie odwracaj czota, / Wstydliwa dziewczyno; / Maz na ciebie
wotla, / Miodziutka kalino. / Nie odwracaj czola... (J. Stowacki, Balladyna); (Goplana) Skierko
mily, Ja si¢ kocham. / (Skierka) W czym? czy w rézy / Bezcierniowej? czy w kalinie? / W cztero-
listnej koniczynie? / Moze w kwiatku: ,,niech Bog swieci”, / Ktdry posadzi macocha / Na grobie
mezowskich dzieci? (J. Stowacki, Balladyna).

Wole - i sadze najpiekniejsza z krajow / Jedna malenka wies, pelng ruczajow, / Pelna fak jasnych,
gdzie kwitnie wilgotna / Konwalia, pelng sosen, kalin, jodel; / Gdzie réza polna blyszczy sie sa-
motna, / Gdzie brzozy jasnych sa kochanka zrédet - / A za$ przyczyna temu jest istotna, / Ze na
tych bagnach, gdzie potrzeba szczudel, / Jam wtenczas bujat na mtodosci piérach / Jasny i chmur-
ny - jako ksiezyc w chmurach. (J. Stowacki, Beniowski, w. 183-192); Sawa na siodle opart si¢; dziew-
czyna / Siadta przy zrédle i czesata wlosy. / A do niej Sawa: ,,Oj moja Swentyna, / Latasz po stepie
jak cyganczuk bosy, / A czerwieniejesz teraz, jak kalina”. (J. Stowacki, Beniowski, w. 3089-3093);
Taj bedzie koniec z zalosng Swentyna! / Oj! nalatala si¢ ja po kurhanach! / Oj! nakarmita si¢ gorz-
ka kaling! / Jak jemietuszka! — Byla ja przy panach! (J. Stowacki, Beniowski, w. 3121-3124); Sawa,
jak szatan, zmarszczyl si¢: /,,Poganko, / A co? stracitas juz twdj srebrny wianek? / Przydybal ciebie
ja, moja kraszanko! / Przy tobie jaki$ ztoty marcypanek / Szlachcic. - Co robisz ty z nim? méw,
cyganko? / Co ty robifa z nim przez caly ranek? / C6z? oszukana? ha? kwiatku kaliny, / A kiedyz
prosisz na $lub i na chrzciny?” (J. Stowacki, Beniowski, w. 3129-3136).

Blogostawione piesni malinowe, / Blogostawione piesni kalinowe; / Blogostawione otchlanne nie-
biosy, / Obloki, wiatrem gnane jako stada, / I kolysane wiatrem cigzkie klosy — / - Duch si¢ w har-
moni¢ meka nie uklada; / By w pie$ni stana¢, do§¢ stana¢ pod progiem; / Odetchnaé dosy¢, by
odetchna¢ Bogiem! / Blogostawiona jest gorycz wioéniana, / Wéréd pekajacych drzew rozpowie-
trzona, / Drzew, co ziemi jak kolumny rosng, / Gdy w niebie mig¢kkich galezi obrecze / Podobne
maja do harf strojnych wiosna / I psalmem: ,,Swiety!” - tak ze patrzac, klecze. (C.K. Norwid, Pigé
zaryséw. Proby, w. 1-14).

Czyz ja na polu nie kalina? / Czyz ja na polu nie jedyna? / Czemu$ mnie tak w moje rano /
W paczkach jeszcze potamano? / Niedolaz moja! / Moja niedola! (B. Zaleski, Mlodo zaswatana,
W. 1-6).

W utworze pojawia si¢ popularna i uksztaltowana na zasadzie opozycji meski - zenski piesn szla-
checka: Ty péjdziesz gorg, a ja doling, ty zakwitniesz rozq, a ja kaling. Analize wzorca pie$ni przy-
nosi rozdziat ksigzki S. Niebrzegowskiej-Bartminskiej (2007: 313-323).
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Wieczorem'® i Niebo przyémione' Bolestawa Le$miana. Sensy wigzane z kaling we
wzmiankowanych utworach sa réznorodne, czgsto ambiwalentne, bo warunkowane
podstawa poréwnania, ktora stuzy ksztaltowaniu zakladanych przez autora okreslo-
nych senséw symbolicznych. Z bogactwa charakterystyk kalinowego krzewu wybie-
rane sg cechy silnie stereotypizowane, pozwalajgce na traktowanie ich jako substratu
dla ,,senséw cenniejszych”. Echo znaczen zakorzenionych w ,naiwne;j” poezjiludowo-
-romantycznej, w ktdrej zywe bylo przekonanie o niepodzielnosci Zycia natury
i wiara w mozliwo$¢ przenikania réznych sfer §wiata dzigki wyobrazni opierajacej
si¢ na symbolu, daje zna¢ o sobie w kolejnych epokach, nawet przy zmieniajacych
sie podstawach $wiatopogladowych. Jednym z takich motywodw jest kalina, nazwa
krzewu ewokujgca kobiecos¢ (ze wzgledu na rodzaj gramatyczny), mfodos¢ i pigkno,
skromnos$¢, niewinnos¢ i dziewictwo (podstawa skojarzenia jest piekno i biaty kolor
kwiatéw), milos¢, zmystowos¢, przelang krew, cierpienie (ze wzgledu na czerwony
kolor owocéw), przeciwnosci losu (kwasne owoce), smutek i §mier¢, tacznos¢ miedzy
$wiatem zycia i $mierci, wiec mediacyjno$¢ (kalina to takze rodlina nagrobna, sa-
dzona zwlaszcza na mogitach oséb mtodych, niezameznych dziewczat i chlopcow)*®.
Kalinowy krzew, zlamany lub zerwany z kaliny kwiat przywoluja sensy zwigzane ze
zmiang dotychczasowego stanu - z koficem panienstwa lub przedwczesnym prze-
rwaniem Zycia. Motywy, o ktérych tu mowa, cho¢ bez odniesienia do szerszego kon-
tekstu, ciagle nie s pozbawione funkcji eksplikacyjnej (to sady w opisie jezykowego
obrazu przedmiotu, zob. Niebrzegowska-Bartminska 2007: 72-73)". Oglad ksztal-
tu i ,zanurzenia” kalinowych motywéw w ,tkanke” calego tekstu, rekonstrukcja
kontekstow zalozonych przez samego autora, ,presuponowanych przez sam tekst,
waznych intencjonalnie, »zadanych« interpretatorowi”*, pozwoli na przyjrzenie si¢
konstytutywnym i modelujagcym funkcjom motywdéw (motywom jako sktadnikom
pojedynczego tekstu badz wzorca tekstu, tekstemu), ich kontynuacjom i transfor-
macjom w stosunku do ludowego substratu. By zrealizowa¢ zakladane cele, przed-

16 Wieczorem byto, wieczorem, / Gdy zorza gasla nad borem. / Dzienny ulatnial sie skwar, / Rosa
nam spadla na glowy /I zmierzchem dymil si¢ jar, / Jar kalinowy. (B. Lesmian, Wieczorem, w. 1-6).

17 Na skron kalinom, ujrzanym w dali, / Pas¢ zlotym kurzem w purpur pozodze - / I nie odrézni¢
ust twych korali / Od owych kalin na owej drodze! / I nie odrézni¢ twoich warkoczy / Od brzéz,
wesnionych w glebie jeziorne... / Samochcac, ptynie przez moje oczy / Niebo przy¢mione, niebo
wieczorne. (B. Lesmian, Niebo przyémione, w. 9-16).

18 O tych kwestiach w artykule Kalina oczyma slawisty etnolingwisty pisata Krystyna Szcze$niak
(2015: 157).

19 Zawieszeniu w takich razach ulegaja funkcje: konstytutywna (motyw jest skladnikiem tekstu),
informacyjno-wyszukiwawcza (motyw jako jednostka, ktora skupia warianty i pozwala je wyszu-
kiwac) oraz modelujaca (motyw jako element wzorca tekstu), zob. Niebrzegowska-Bartminska
2007: 71-75.

20 Kontekst zalozony to jeden z trzech rodzajéw kontekstéw wyrdznianych przy analizie i interpre-
tacji tekstu przez J. Bartminskiego w jego artykule Kontekst zatozony, historyczny czy kreowany?
(Bartminski 2001: 111).
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miotem analizy w dalszej czgsci artykulu beda jedynie teksty niewielkich rozmia-
réw - wiersze i piesni, a nie powies$¢, poemat dygresyjny czy dramat liczacy kilka
aktéw. Uwaga zostanie skupiona na pieciu pochodzacych z réznego czasu utworach:
Teofila Lenartowicza Kalina (1845), Wincentego Korotynskiego Dwie mitosci (1857),
Krystyny Krahelskiej Kalinowym mostem chodzitam (1941), Andrzeja Trzebinskiego
Wymarsz Uderzenia (1943) oraz Tadeusza Urgacza Kalinowe serce (1961).

PRZYKEAD NR 1: Teofil Lenartowicz, Kalina (1845)

Rosta kalina z li§ciem szerokiem,
Nad modrym w gaju rosta potokiem,
Drobny deszcz pita, rose zbierata,

W majowym stoncu licie kapata.

W lipcu korale miata czerwone,

W cienkie z galazek wlosy wplecione.
Tak sie stroita jak dziewcze mtode

I jak w lusterko patrzata w wode.
Wiatr co dnia czesal jej dlugie wlosy,
A oczy myla kroplami rosy.

U tej krynicy, u tej kaliny

Jasio fujarki krecit z wierzbiny

I grywat sobie dlugo, zalosnie,
Gdzie nad krynica kalina roénie,

I $piewal sobie: Dana! oj dana!

A glos po rosie lecial co rana.

Kalina liscie zielone miata

I jak dziewczyna w gaju czekala.

A gdy jesienig w skrzynke zielong
Pod czarny krzyzyk Jasia ztozono,
Biedna kalina zna¢ go kochata,

Bo wszystkie swoje liscie rozwiala,
Zywe korale wrzucita w wode,

Z 7alu stracita swoja urode.

Wsrdéd pieciu wymienionych utwordw najbardziej rozpoznawalny jest wiersz
Teofila Lenartowicza Kalina, ktéry ukazal si¢ drukiem w 1845 r. na famach war-
szawskiej ,Niezapominajki”. Opatrzony muzyka przez Ignacego Marcelego Ko-
morowskiego, w tym samym roku wydany przez warszawska oficyne¢ Ignacego
Klukowskiego, wkrotce stal si¢ jedng z najbardziej popularnych XIX-wiecznych pies-
ni nawigzujacych w warstwie tekstowej i muzycznej do tradycji ludowej*!. W utwo-
rze przyswojonym i popularnym takze w kregach ludowych zakochana w Jasiu

21 https://spiewajmypolske.pl/utwory/kalina (dostep: 30 XII 2022).
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dziewczyna zestawiana jest, co czeste i znamienne w tekstach polskiego folkloru,
z kalinowym krzewem. Transformacje, jakim wraz z uptywem czasu podlega kalina
(ma zielone liscie, potem czerwone owoce, traci liscie i owoce-korale), odpowiadaja
stanom duchowym dziewczyny, ktdra gdy jest zakochana - pieknieje, a gdy cierpi po
stracie ukochanego - traci urode?.

Obraz kaliny w tekscie mazowieckiego lirnika odpowiada ambiwalentnemu lu-
dowemu portretowi kalinowego krzewu (zob. wyzej), a z bogatego zasobu charakte-
rystyk utrwalonych w ludowym obrazie kaliny w wierszu wyzyskiwane sg te cechy
stereotypowe, ktére mozna traktowac jako swego rodzaju ,$ciezki kognitywne”,
wiodace od calosciowego holistycznego wyobrazenia kaliny do tekstu Lenartowicza.
I w folklorze, i w tekécie poetyckim kalina jest krzewem mitosci i $mierci. W wier-
szu dominujg jednak skojarzenia z milo$cig — wzmacniane przez wspotwystepujace
z krzewem obrazy gaju, potoku i krynicy, ktdre jako znaki-symbole przyjmuja zna-
czenia miejsc spotkan kochankéw i ich mitosnych zblizen. W polskich piesniach lu-
dowych gaj (miejsce wolne od upatu, ocienione, dajace mozliwos$¢ odpoczynku i wy-
tchnienia) oraz potok i krynica (cieki z Zywa, czysta woda) sa tlem zalotéw i aktow
mitosnych. Potok - jako woda szybko plyngca i wystepujaca zwykle z elementami
przyrody oznaczajacymi kobiecos¢ (dolina, lipka, grusza, kalina, fania, gaska) - to
symbol mezczyzny (Niebrzegowska-Bartminska 1999: 312-313), a sytuowana w polu
lub wéréd drzew krynica - to znak kobieco$ci®, dziewczyny-zalotnicy i jej panien-
skiej cnoty (Majer-Baranowska 1999: 279). W folklorze potok i krynica przyjmuja
dodatkowo funkgcje granicy oddzielajacej kochankéw w sensie fizycznym i symbo-
licznym, s znakami przemijania, niebezpieczenstwa i przeciwnosci losu: Plynie po-
tok po dolinie, plynie, plynie w dal. Teskno, smutno biednej dziewczynie, ktora ma na
sercu zal (TN Zawieprzyce 1978); Tam u polu kreniczerika, tam gleboka jest woda,
tam dzjewczyna wode brata, nie dobrata sje do dna. Tam dzjewczyna wode brata, nie
dobrata sje do dna, byla w ojca jedynaczko, nie zazyta sie dobra (AdPan: 8s).

Obecny w tekscie Lenartowicza obraz wierzby, wigzanej - na zasadzie komplek-
su — z wodg (wlasnie z krynica, potokiem), wywotuje z jednej strony (jak kalina)
skojarzenia z kobiecoscia, z drugiej za$ — z przestrzenig obca, z granicg i mediacyj-

22 Por. zbiezny z Lenartowiczowskim wiersz chlopskiego poety: Zaszumiata kalina, zaszumiala, /
Cieszyla sig, ze korale czerwone mialta. / Zaplakala dziewczyna, zaplakala, / Bo stracila kora-
le czerwone, co miata. / Kalina szumiata gdzie§ w dali, / Dziewczyna plakala korali. [J. Ry¢]
(SzczAnt: 679).

23 W znaczeniu etymologicznym stowa krynica utrwalona zostata cecha ksztaltu, poniewaz - jak
pisze Urszula Majer-Baranowska — ,,pierwotnie oznaczalo ono ‘wydrazone naczynie, niecke, mis-
ke’ i jest spokrewnione z wyrazem tac. scrinium ‘okragle pudetko, puszka’, przejetym do jezyka
polskiego jako skrzynia” (Majer-Baranowska 1999: 279). Skrzynia jako przedmiot zagtebiony, do
ktérego wkiada si¢ rézne przedmioty - dowiedli tego badacze erotyku ludowego - wpisuje si¢
w szereg symboli zenskich (jak stepa, niecka, dzieza, faska, szkopiec itp.), kojarzonych z kobiecos-
cig (zob. Bartminski 1974: 17-19; Wezowicz-Ziotkowska 1991: 161).
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noscia, ze smutkiem i z ptaczem?** (por. m.in. dobrze znane polszczyznie potocz-
nej zestawienie wierzba ptaczgca oraz ludowe konteksty typu: Daleko za Dunajem
wyrosta wierzbina, daleko za Dunajem plakata dziewczyna. Rozpuscita dtugie liscie
wierzba po strumieniu, rozpuscita dtugie wlosy dziewka po ramieniu. Nie poradzisz,
ty paniczu, nie powiem ja tobie. Wierzba smutna nad Dunajem, a ja smutna sobie.
A jak dawno zaplakane sq te oczy twoje? Oj, tak dawno, jak ta wierzba moczy liscie
swoje (BartPANLub 5: 313)).

PRZYKLAD NR 2: Wincenty Korotynski, Dwie mitosci (1857)

Nad strumykiem kalina przeglada sie w wodzie;
We wsi dziewcze urodne, ze az dusze bodzie.

U kaliny zielono$é¢ i kwiecie, i rosa;
U dziewicy i mlodo$¢, i w oczach niebiosa.

Stowik znalazt kaline i do niej przylata;
Mtodzian spotkat dziewice - i zapomniat §wiata.

Jeden $piewa kalinie calutenkie noce;
Drugi sercem potyka, co dziewa szczebioce.

Kalina rada stucha stowika do rana;
Dziewa kocha mlodzienica, nawzajem kochana.

Stowik w rosy kropelce widzi siebie zywo;
Mlodzian w oku dziewicy swa dole Zyczliwg.

Jeden glosek odswieza, latajac na pardw;
Drugi sity nabiera do $wigtych zamiardw...

Przyszla burza, z kaliny otrzesta si¢ rosa;
Mgta ziemska w oczach dziewy za¢mita niebiosa.

W wieczér stowik przylecial - i nie znalazt siebie!
Mlodzian spojrzal na dziewe — nie poczul si¢ w niebie!

Piesn stowika zamarla, poleciat za morze;
Mlodzian z piersig rozbita poszedl na bezdroze.

24

Sa to sensy wigzane z wierzba w utworze Lenartowicza. Te i inne symboliczne skojarzenia z wierz-
ba (symbolika solarna, ptodnos¢, zdrowie, witalnos¢) zob. Marczewska, Szadura 2021. Stereotyp
fujarki wierzbowej omawia Joanna Szadura (2021).
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Zyje dawna kalina i $piewaka neci;
Zyje dawna dziewica w krainie pamieci.

Stowik nie chcac — co wiosne na paréw przylata;
Mlodzian nie chcac - dla dziewy zapomina $wiata®.

Utwor Wincentego Korotynskiego, pochodzacy ze zbioru Czem chata bogata,
tem rada®®, bazuje nie tylko na ludowym wyobrazeniu kalinowego krzewu, ale tez
zanurza 6w obraz w charakterystyczny dla ludowego sposobu obrazowania kod
paraleliczno-symboliczny. Istota tego kodu jest zastosowanie techniki ,budowa-
nia wigkszych konstrukeji znakowych i ksztaltowania ich znaczen” (Bartminski
1993: 219) na zasadzie réwnoleglosci, odpowiedniosci i zestawienia ze sobg dwdch
obrazéw: jednego ze $wiata przyrody (zwykle roslin i zwierzat), drugiego ze $wia-
ta ludzi”. Prawidlowo$¢ wlasciwa zwlaszcza erotykom ludowym opiera si¢ na tym,
ze ,opisujac dziatanie ludzkie, rGwnocze$nie opisuje zjawiska $§wiata zewnetrznego,
sprawiajac niejednokrotnie wrazenie, jak gdyby byly one ze sobg w jakims istotnym,
cho¢ blizej nie dajacym sie¢ okresli¢ zwigzku” (Bystron 1921: 174; por. SFPKrz: 293).
Paralelizm znamienny dla tekstow ludowego stylu artystycznego, a zastosowany
w utworze Korotynskiego (kalina — dziewczyna, stowik - chlopiec, kalina rada stucha
spiewu stowika - dziewczyna kocha mtodziefica, stowik odlatuje za morze - mlodzian
idzie na bezdroze) jest semantyczna odmiang powtdrzenia, przekazujacy istnienie
podobienstwa (w pierwotnej postaci, moze nawet identycznosci) przy pozorach in-
nosci. Filozoficzng podbudowg tak pojmowanego paralelizmu w tekstach ludowych,
jak dowodzil J. Bartminski, ,jest animizm, tj. wiara w jednos¢ zycia w Kosmosie
i odczucie mistycznej wiezi cztowieka z calym otaczajagcym go $wiatem przyrody”
(Bartminski 1993: 219):

Podstawg poréwnania jest akcja, dzialanie, w przyrodzie z jednej strony, w $wie-
cie czlowieka z drugiej: leszczyna szumi — dziewczyna placze, storice idzie gérg po nie-
bie — mloda idzie do $lubu, ale tez pewna sytuacja: gorzeje lipka i jawor — dziewczy-
na i chlopiec ptong mitoscig, kaling wycinajg — dziewczyne obmawiajq. [...] Rozwoj
paralelizmu ludowego prowadzi [...] - poprzez redukeje jednego cztonu paraleli do
uformowania swoistego kodu symbolicznego (paraleliczno-symbolicznego), czytel-
nego tylko na tle szerszej tradycji kulturowej. Kod ten operuje symbolami statycz-
nymi i dynamicznymi, zdarzeniowymi, bardziej ztozonymi: Nie pij, koniu, wody, bo
skatamucona, nie kochaj dziewczyny, bo zbatamucona. Kalina, lipka, taczka zielona

25 https://wolnelektury.pl/katalog/lektura/korotynski-czem-chata-bogata-tem-rada-dwie-milosci.
html#secy (dostep: 15 IT 2023).

26 Zbidr poezji zostal wydany z przedmowa Wiadystawa Syrokomli w Wilnie w 1857 r.

27 Kazimierz Moszynski podkreslal, ze zjawisko paralelizmu charakterystyczne jest w szczegolnosci
dla Stowian wschodnich, rzadziej wystepuje u Stowian zachodnich, a nieobecne jest u Stowian
potudniowych (Moszynski 1939: 1392-1393).


https://wolnelektury.pl/katalog/lektura/korotynski-czem-chata-bogata-tem-rada-dwie-milosci.html#sec4
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funkcjonuja jako symbol dziewczyny, jawor, dab, golab - symbol kochanka (Bart-
minski 1993: 220-221).

PRZYKLAD NR 3: Krystyna Krahelska, Kalinowym mostem chodzitam (1941)

Kalinowym mostem chodzitam
Kalinowy most si¢ kotysat

Wiatr piosenke gwizdal na trzcinach
I kitami po wodzie pisal.

Opadaly czerwone jagody

Az na samo dno ciemnej wody
Kalinowym mostem chodzitam
Kalinowy most sie uginal.

Chciatam sobie ciebie przypomnieé
Ale$ mi si¢ nie przypomnial

Byly kota na wodzie ciemne;j

Bylo serce kalinowe we mnie.

Kalinowym mostem chodzitam
Kalinowym mostem pochytym
Cho¢ tak bardzo tesknie do ciebie
Nie pamietam juz jaki byles.

Opadaly tyle razy jagody

Az na samo dno ciemnej wody
Kalinowym mostem chodzitam
Kalinowe serce zgubitam.

Utonelo jak kwasne jagody
Na dnie, na dnie ciemnej wody?.

Kalinowe motywy w sposob wyrazisty organizujg przestrzen utworu Kalinowym

mostem chodzitam, napisanego przez Krystyne Krahelska?’, harcerke, sanitariuszke

28

29

Utwor zostal zamieszczony w albumie Umiera pigkno Agi Zaryan, wydanym 17 lipca 2007 roku
z okazji obchodéw 63. rocznicy wybuchu powstania warszawskiego. Poza utworem Kalino-
wym mostem chodzitam album zawiera osiem innych tekstow: Warszawa widziana po raz trze-
ci (sh. Elzbieta Szemplinska), Wiersz o nas i chltopcach (sl. Krystyna Krahelska), Mifos¢ (sl. Kry-
styna Krahelska), Zoliborz (st. Mira Grelichowska), Umiera pigkno (st. Anna Swirszczynska),
Kolgda warszawska (st. Jozef Zywina), Piosenka o powstaniu (st. Jan Twardowski), Mifos¢ (re-
pryza) (st. Krystyna Krahelska); https://www.musixmatch.com/lyrics/Aga-Zaryan/Kalinowym-
mostem-chodzi%Cs%82am (dostep: 28 XII 2022).

Uroda autorki, mlodziutkiej dziewczyny ,,w typie stowianskiej bogini”, studentka Cezarii Bau-
douin de Courtenay Ehrenkreutz Jedrzejewiczowej, zachwycita si¢ profesor Ludwika Kraskowska
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i uczestniczke powstania warszawskiego, zmarta na Mokotowie juz w drugim dniu
powstania. Krahelska zastyneta jako poetka ,lirycznej petni”, twdrczyni piosenek
Hej, chlopcy, bagnet na bro#, Kotysanka o zakopanej broni, Kujawiak konspiracyjny
oraz wierszy: Polska, Modlitwa czy Wiersz o Tobruku. Po wojnie zostaty opubliko-
wane dwa zbiory jej wierszy i piosenek: Smutna rzeka oraz Wiersze®. Utwor poe-
tycki Kalinowym mostem chodzitam, powstaly w czasie wojennym, nie jest jednak
o powstaniu, patriotyzmie i o walce za ojczyzne. Méwi o mitosci, o tesknocie, cze-
kaniu na ukochanego i o wrazliwosci mtodej, zakochanej dziewczyny, ktéra chodzi
po kalinowym moscie, po moscie pochytym, kotyszacym sig, uginajacym i rozpigtym
nad ciemng, wigc kojarzong ze smutkiem, niepewnoscig i stanowigcg zagrozenie
wodg (por. jagody kaliny opadajg na samo dno ciemnej wody; dziewczyna widzi kota
na wodzie ciemnej; kalinowe serce tonie na dnie ciemnej wody). Kalinowy most — po-
dobnie jak w tekstach ludowych - jest przestrzenia ,,zawieszenia”, oczekiwania na
zmiane i na powro6t wyrazistych obrazéw z pamieci. Mozna to tez pojmowac jako
oczekiwanie na powrot stanu wczesniejszego - innej, niewojennej rzeczywistosci.
Dziewczyna czeka, wspomina, usituje przywota¢ w myslach obraz twarzy ukocha-
nego, ale jest to obraz zmacony jak kota na wodzie (Chciatam sobie ciebie przypo-
mniec¢ / Ales mi si¢ nie przypomniat / Byly kota na wodzie ciemnej; Nie pamigtam juz
jaki bytes). Obrazy zacieraja sie w pamieci dziewczyny wraz z uptywem czasu, por.
fraze Opadaly tyle razy jagody / Az na samo dno ciemnej wody. Obraz spadajacych
do wody czerwonych jagdd kaliny to symboliczne przedstawienie konca mitosci,
a nawet zycia. Taka $ciezke interpretacyjna podpowiada czerwony kolor owocow
kojarzony z jednej strony z barwa ognia i goracych uczu¢, z drugiej zas z barwa krwi,
a ta jest znakiem zycia (Tokarski 1995: 87-89). Spadanie do wody jagdd: moze by¢
w tekscie kojarzone z ptaczem®® - niewielkie, o drobnym ksztalcie jagody przypo-
minaja bowiem 1zy (sensy takie potwierdzaja m.in. wyktadnie sennika ludowego:

Nitschowa, ktérej wysoka, jasnowtosa i zielonooka Krystyna pozowata do rzezby warszawskiej
Syrenki, symbolu Warszawy i Niepodleglej Polski (pomnik, ktory stoi dzi§ nad Wista, ,,pilnujac”
mostu Swietokrzyskiego, ma wiasnie jej ksztalty). Zob. https:/tezeusz.pl/grzymala-siedlecki-
bohdan-krysytna-krahelska-637740 (dostep: 28 XII 2022).

30 Takiego okreslenia w odniesieniu do tworczosci Krahelskiej uzywa Karol Samsel w komentarzach
do jej utworéw, wydanych w 2018 r. w postaci zbioru Nie przyjde o zmierzchu. Wiersze wybrane
(Krahelska 2018: 86).

31 https://pl.wikipedia.org/wiki/Krystyna_Krahelska (dostep: 30 XII 2022).

32 W tekécie moze chodzi¢ takze o jagody w ogéle, wiec i o czarne jagody (boréwki czarnej), ktd-
re w pewnych zakresach majg zbiezne skojarzenia z owocami kaliny. W lubelskim stowniku
etnolingwistycznym pod hastem ,jagoda (boréwka czarna)” czytamy: ,W folklorze piesniowym
$wieza, dojrzata jagoda jest symbolem mlodosci i urody, poréwnuje si¢ do niej gotowa do zamaz-
pojscia dziewczyne oraz pelnego sil chtopaka. Chodzenie na jagody, zbieranie jagod, dawanie ja-
g6d orazich zjadanie - symbolizuje akt milosny. Rozsypywanie jagéd w planie znaczen naddanych
oznacza utrate przez dziewczyne dziewictwa (Kielak 2022a: 99). Sensy te sa zbiezne ze znaczenia-
mi naddanymi przypisywanymi w polskim folklorze kalinie (Kielak, Niebrzegowska-Bartminska
2022:148-149).


https://pl.wikipedia.org/wiki/Krystyna_Krahelska
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Jak jagody czerwone sig $nio, to ptacz (NiebPol: 168)*. Jagodom w tekscie Krahelskiej
zostala przypisana réwniez cecha kwasnosci (serce tonie jak kwasne jagody), zatem
sensy negatywne zdaja si¢ dominowa¢ nad pozytywnymi i rzutowac na ostateczna
wykladnie tej partii wiersza. Cato§ciowa przestrzen utworu spina obraz kalinowe-
go serca, fundowany na fizycznym podobienstwie pestki owocu kaliny do ksztaltu
ludzkiego serca.

PRZYKEAD NR 4: Andrzej Trzebinski, Wymarsz Uderzenia (1943)

A jedli bzy juz beda, to bzéw mi przynies kis¢

i ty mnie nie caluj, i nie bron, nie bron is¢.

Bo cho¢ mi wrosta$ w serce, karabin w rami¢ wrost
i ciebie z karabinem do konca bede niost.

To wymarsz Uderzenia i mdj, i moj, i moj,

w ten ranek tak stoneczny piosenka nasza brzmi

- slowianska ziemia miekka poniesie nas na boj

- Imperium gdy powstanie, to tylko z naszej krwi.
A jedli bedzie lato, to przynie$ zyta klos,

dojrzaly i goracy, i ztoty jak twdj wtos,

i choéby $mier¢ nie data, bym wrocit kiedy zyw,
poniose z twoim klosem stowianskich zapach zniw.
To wymarsz Uderzenia....

A jesli bedzie jesien, to kalin pek mi daj

i tylko mnie nie caluj, i nie bron i$¢ za kraj.

Bo cho¢ mi wrosta$ w serce, karabin w ramie wrost
i ciebie z karabinem do konca bede niost.

To wymarsz Uderzenia....

Poniose nad granice kaliny, klosy, bzy,

to z nich granica bedzie - z milo$ci, a nie z krwi,
granice mie¢ z milosci w zotnierskich sercach

- nasz kraj si¢ tam bedzie konczyt,

gdzie w piersiach braknie tchu.

To wymarsz Uderzenia...

Motyw kaliny powraca w innych utworach czasu wojny i okupacji, m.in. w wier-
szu Andrzeja Trzebinskiego Wymarsz Uderzenia, opublikowanym w antologii Poeci
zabrani przez wojne. Utwor, ktory funkcjonowat jako piosenka z melodig Bronista-
wa Konopczynskiego, wykorzystany zostal w serialu Kolumbowie, zrealizowanym

33 W senniku ludowym podobne sensy niosg obrazy jagod, tj. ‘soczystych owocéw zawierajacych
w migkiszu nasiona’, ‘jakichkolwiek lesnych jagdd’, w szczegdlnosci ‘czarnych owocow borowki
(Vaccinium myrtillus): Czarne jagody to tzy; Jagody to sig placze i juz; Jagody to tzy; To smutek
i placz; W ogéle jakis smutek (NiebPol: 168).

34 Na to podobienstwo zwraca uwage w swoim tekscie K. Szczeéniak (2015: 160).
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na podstawie powiesci Romana Bratnego. Tytulowe Uderzenie (doktadniej — Pion
Uderzenia) to struktura organizacyjna ,Konfederacji Narodu” obejmujaca oddzia-
ty partyzanckie, walczace od pazdziernika 1942 r. na Bialostocczyznie, a nastep-
nie - juz po scaleniu z Armig Krajowa — w okolicach Nowogrédka®. Motyw kaliny
w wierszu zostal zanurzony w kontekst wojny oraz pozegnania idacego na boj chlop-
ca z ukochang dziewczyng. Tekst organizowany jest przez uklad nieprzypadkowych
roélin - sg to: bzy (znak wiosny, oszotomienia) — klosy zboz (sygnal pelni lata, storica
i zlota, zniw i obfitosci) — peki kalin (symbol jesieni, a ze wzgledu na kolor owo-
cow — rowniez krwi). To wlasnie wywolujace skojarzenie z cyklem zycia wigzanki
kwiatéw i zb6z - z wiosng i z rodzaca si¢ miloscig (bzy), z latem, pelnia goracych
uczuc¢ i dojrzalej zmystowosci (ztote klosy zyta) oraz z jesienig (owoce dojrzalych
czerwonych kalin) — chlopak chce ponies¢ ze sobg w boj. Uzyte w utworze Trzebin-
skiego nazwy roélin (bez, Zyto, kalina) uzyskuja wymiar specjalny, bo symboliczny.
Rosnacy w ogrodzie, koto okieneczka panny i intensywnie pachnacy bez, stanowi
w tekstach folkloru obietnice milosci, a galazka wonnego liliowego bzu, ofiarowana
przez dziewczyne chlopakowi wyruszajagcemu na wojne*, jest znakiem jej mitosci,
oddania i wiernos$ci (Kielak 2022b: 28, 31). Z kolei klosy zyta, wiec podstawowego
zboza chlebowego, przeznaczonego na najwazniejsze, najzdrowsze i najbardziej po-
zywne pieczywo, w planie znaczen symbolicznych kojarzone sg z dostatkiem, boga-
ctwem i ogdlnie z czym$ dobrym (ku takim sensom wiedzie etymologia stowa zyto,
wigzana z czasownikiem Zy¢, wiec mamy tu etymologiczne spokrewnienie nazwy
zboza z zZyciem — ,pierwotne znaczenie stowa Zyto to ‘cos, co daje zycie”” (Bartmin-
ski, Kaczan 2017: 199). W utworach poetyckich (takze w poezji chlopskiej) fany zyta
wywoluja skojarzenia z rodzimym krajobrazem (Moja ty ziemio, ziemio rodzinna, te
tany zyta, pszeniczne tany, zawszes mi mita, zawsze goscinna, ty jestes krajem moim
kochanym [A. Rzezniczek], NiewPyl: 177) i wrecz sakralizowang ojczyzna (Klgkam
o sSwicie w Zytnich zagonach, / nade mng jasnosc¢ ognista / - bgdz pochwalona, bgdZ
pozdrowiona, / ziemio ojczysta... [S. Buczynski] AdZlote: 31). Pek kalin, ktéry ma
ofiarowa¢ chlopakowi dziewczyna, to znak jej miltosci i pamieci.

Whpisane w tekstowg tkanke obrazy roélin (bez, klosy zyta, kalina) staja si¢ zna-
kami ewokujacymi ludzkie zycie. Jak wskazywal Michat Glowinski, wyktadajac
istote symbolu w szkicu Literatura wobec symboliki, stowa sg niekiedy

wazniejsze, niz na to wskazuje ich podstawowe znaczenie. Kiedy widzimy krzyz, wie-
my, ze jest to co$ wiecej niz dwie odpowiednio zbite deski, kiedy widzimy sztandar,
wiemy, ze jest to co$ wiecej niz kawalek ptétna umocowany na kiju; kiedy natrafiamy

35 Zob. antologie Poeci zabrani przez wojne, s. 89; https://f1944.pl/UserFiles/9/3/c/93cabgadyoo8c4e
c3dsicobcyo6abgee.pdf (dostep: 28 XII 2022), zwlaszcza s. 149-150.

36 Por. w piesni zolnierskiej: Zostatbym, dziewczyno, zostatbym, gdybym mogt, daj mi bzu pachng-
ca kis¢, daj mi usmiech, styszysz armat huk? Rozkaz! Musze is¢... Do ataku! W piersi serce drzy.
A w chlebaku, a w chlebaku zasuszone bzy (SzewNiech: 761).


https://f.1944.pl/UserFiles/9/3/c/93cab92d7008c4ec3d51c0bc706ab4ee.pdf
https://f.1944.pl/UserFiles/9/3/c/93cab92d7008c4ec3d51c0bc706ab4ee.pdf
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na slowo ,,r6za”, jesteSmy $wiadomi, ze w danym kontekscie nie odnosi si¢ ono do
kwiatu, ale do czego$, co z nim nie ma bezposrednio nic wspolnego. I wiasnie na
tego rodzaju wiedzy, czy - jak kto woli - $wiadomosci, opieraja si¢ komunikacyjne
zdolnos$ci symbolu (Glowinski 1988: 485-486).

PRZYKLAD NR 5: Tadeusz Urgacz, Kalinowe serce (1961)

Za cichym* mostem, za wiatrakiem
Cichutko, jakby siat kto§ makiem
Tam ciebie czekam, az z daleka
Przez opuszczony przyjdziesz sad
Przywioda ciebie koleiny

Koralem blysne ci kaliny

Na koralowo - kalinowo
Odmienig*® nagle §wiat

Kalinowe noce, kalinowe dni
Kalinowy u$miech, kalinowe sny
Niby zar w iskierce jarzy sie i tli
Kalinowe serce, ktore wezmiesz mi.
Przyjdz, moj chtopcze kalinowy
Przez dabrowy

I za$piewaj mi piosenki kalinowe
Kalinowe noce, kalinowe dni
Kalinowe serce, ktére wezmiesz mi

Nie przyjdziesz nigdy, zapomniale$
Za ciebie chmurki przyjda biate

I kalinowe sny dziewczece

Tym sadem, ktory w srebrze $pi

Bo ciebie pewno nie ma wcale

Jest tylko ksiezyc i korale

Te od kaliny, ktére noca

Pukaja w moje drzwi

Kalinowe noce, kalinowe dni...*

Motyw kalinowego serca, znany z tekstu Krahelskiej, powraca takze w piosence
Kalinowe serce (stowa: Tadeusz Urgacz, muzyka: Jerzy Wasowski), $piewanej przez
Kaline Jedrusik, zone pisarza Stanistawa Dygata, aktorke teatréw warszawskich,

37 W innym wariancie: ,krzywym?, zob. http://www.popolsku24.pl/piosenki/k/kalina-jedrusik (do-
step: 12 XII 2022).

38 W wariancie wczeéniejszym — ,,odmieni¢”.

39 https://ising.pl/kalina-jedrusik-kalinowe-serce-2kewwm-tekst (dostep: 28 XII 2022).


http://www.popolsku24.pl/piosenki/k/kalina-jedrusik
https://ising.pl/kalina-jedrusik-kalinowe-serce-2kewwm-tekst
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piosenkarke i artystke znang z Kabaretu Starszych Panow*. Tekst piosenki jest swo-
istg eksplozja kalinowych motywoéw kojarzonych z mitoscig zmystowa — poza tytu-
fowym kalinowym sercem — mamy w tekscie motywy kalinowego chtopca, kalinowe-
go uSmiechu, kalinowych nocy / dni | snéw, a nawet kalinowych piosenek. Caly swiat
zmienia si¢ kalinowo, btyszcza koralowe owoce kaliny, kalina stuka do okien zupel-
nie jak chlopiec, ktéry przychodzi do dziewczyny pod ostong nocy. Kalina w tek-
$cie piosenki jest niewatpliwie stowem kluczem, ktére dodatkowo wzmacniane jest
charakterystycznymi dla jezyka folkloru (a) poetyzmami statymi, konwencjonalny-
mi i stuzacymi ksztaltowaniu tekstu w stylu okreslonego gatunku (dgbrowa, sad,
korale) oraz (b) niekonwencjonalnymi (ksigzyc, chmurka), uzytymi w tekscie doraz-
nie w celu zapewnienia odpowiedniej scenerii, rytmu czy wykonania*. Wszystkie
razem skladaja sie na calosciowy obraz zywego, zespolonego z czlowiekiem Kosmo-
su. W sieci powigzan skladnikéw réznego porzadku czlowiek pozostaje ciggle - jak
w ludowym obrazie $wiata — elementem je integrujacym.

4, Aktywnosc i dynamika motywow a wspélne ,podscielisko” literatury i folkloru

We wszystkich omoéwionych wyzej utworach powraca obraz kaliny jako zenskie-
go krzewu, ktory jest roslinnym odpowiednikiem dziewczyny (kobiety, panny), jej
losow, przezy¢, emocji*?. Kalina to symbol, ktory ,,aktywnie koreluje z kontekstem
kulturowym, transformuje si¢ pod jego wpltywem i sam go transformuje” (Lotman
1988: 151-152). Stad tez w utworach motywy bliskie ludowego wzorca, wigc aktyw-
nie zespolone z ludowym kontekstem kulturowym (jak w tekstach Lenartowicza
i Korotynskiego), czerpiace z niego i przeksztalcajace si¢ pod jego wplywem (tak
w utworze Trzebinskiego) lub przetransformowane do tego stopnia, Ze niosg zale-
dwie echo pierwotnych senséw (jak w wierszu Krahelskiej i piosence Urgacza, por.
kalinowe serce, kalinowe noce, kalinowe dni, kalinowy usmiech, kalinowe sny). Tym,
co faczy ,kalinowe” motywy i powstale z nich obrazy w omawianych tu tekstach
z réznych epok, czaséw i stylow, jest komunikowany za pomoca symboli $wiat

40 Od wrze$nia 2012 r. na warszawskim Zoliborzu, w malej uliczce w miejscu sklepu miesnego, przy-
tulony do muru domu Kaliny Jedrusik, funkcjonuje salon artystyczny ,, Kalinowe Serce” (dzieto
powstatej w 2008 r. fundacji o tej samej nazwie), miejsce ,,spotkan ze sztuka, muzyka, teatrem
i drugim czlowiekiem”. Pomyslodawcami galerio-kawiarenki byli rezyser Zbigniew Dziegiel i ak-
tor Maciej Zakoscielny, zalozyciele Fundacji Artystycznej ,,Kalinowe Serce”; http://www.lasbie-
lanski.pl/content/kalinowe-serce-sklep-miesny-kaliny-j%C4%99drusik (dostep: 28 XII 2022).

41 Takie dwie grupy wydziela J. Bartminski przy charakterystyce poetyzmoéw stalych i zmiennych
w tekstach folkloru (Bartminski 1973: 266).

42 Podobne sensy eksplikowala Marzena Marczewska w odniesieniu do drzewa (zob. Marczewska
2002: 220). Zbieznos§¢ znaczen jest o tyle zasadna, ze kalina w ludowym widzeniu $wiata bywa
takze kategoryzowana jako drzewo (z dopowiedzeniem: mafe, lisciaste), zob. Kielak, Niebrzegow-
ska-Bartminska 2022: 151.


http://www.lasbielanski.pl/content/kalinowe-serce-sklep-miesny-kaliny-j%C4%99drusik
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warto$ci: (1) milo$¢, zycie, mlodos¢, przemijanie, (2) milos¢, (3) mitosé, tesknota,
przemijanie, (4) ojczyzna, rodzinne strony, walka, mito$¢, (5) miloé¢, pamigé, ma-
rzenie. Wartoscig powtarzajacg sie, fundowang na centralnym symbolu kaliny, jest
mifo$¢. Symbol, faczacy utwory poetyckie réznego porzadku (XIX- i XX-wieczne,
romantyczne i wspdlczesne, méwione i §piewane) i wchodzacy dzigki swej rezer-
wie znaczeniowej w oczekiwane i nieoczekiwane zwiazki, zmieniajgcy si¢ i nawet
deformujacy tekstowe otoczenie®’, ma t¢ wlasciwos$¢, ze ,,nigdy nie nalezy do jakie-
go$ jednego synchronicznego przekroju kultury — zawsze przeszywa on ten prze-
kréj pionowo, przybywajac z przeszlosci i odchodzac w przysztos¢” (ibid.). Kalinowy
obraz (i jednoczesnie symbol) zaczerpniety z kultury ludowej, pochodzacy z odleg-
tej przesztosci, a zakorzeniony w utworach romantycznych Stowackiego, Norwida,
Lenartowicza, Zaleskiego, potem w pozytywistycznej powiesci Orzeszkowej, mie-
dzywojennej twdrczosci Lesmiana, wojennych wierszach Trzebinskiego i Krahel-
skiej oraz we wspolczesnej piosence Urgacza, ma te sile i no$nos¢, ze jest aktywny
i dynamiczny, ten sam i jednoczesnie zmienny. Istotne w tym transferze od prze-
sztosci w przysztos¢ jest wspolne ,,podscielisko” literatury i folkloru, o ktérym pisat
juz w1935 r. Julian Krzyzanowski w Paralelach:

[...] dalece literatura i folklor zazebiaja sie nawzajem, przenikaja, krzyzuja i tworza
jedno wspolne podscielisko, z ktérego literatura wyrasta, by odpowiednio w chwili
narodzin si¢ réznicowa¢. Tutaj wlasnie mozemy przekonac sig, ze teoretycznie lite-
ratura od folkloru oddzieli¢ si¢ nie da, sa to bowiem tylko konary wyrastajace z tego
samego macierzystego pnia, magazynujacego soki zywotne, z ktérych czerpie site
kultura literacka zréznicowanej spotecznosci, zaréwno kultura wyrazajaca sie w sto-
wie pisanym, jak kultura stowa méwionego (Krzyzanowski 1935: 20).
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Kalinowym mostem chodzitam, kalinowe serce zgubitam:
Continuations and Transformations of Folk Motifs in Literary Texts
Abstract

The author analyzes the relationship between the folk images of viburnum, viburnum bridge and
viburnum grove, as they all are reconstructed in the Lublin ethnolinguistic dictionary, and viburnum
motifs identified in five selected literary texts: Teofil Lenartowicz’ Kalina ‘Viburnum’ (1845), Win-
centy Korotynski’s Two Loves (1857), Krystyna Krahelska’s Kalinowym mostem chodzitam ‘1 Used to
Walk over the Viburnum Bridge’ (1941), Andrzej Trzebinski’s Wymarsz Uderzenia (1943) and Tadeusz
Urgacz’ Kalinowe serce ‘Viburnum Heart’ (1961). As a result, both continuation and transformation
of folk motifs can be detected. What connects the “Viburnum” motifs and the images created from
them in the literary works representing different eras, times and styles is the world of values commu-
nicated by means of a symbol. The recurring value, as projected here in/by the central symbol of the
viburnum, appears to be love.
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