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Tlumacz w poszukiwaniu prawdy: aletheia
w odniesieniu do autorskiego przekladu poezji
Sylwii Plath

Wstep

Celem artykutu jest spojrzenie na przektad tekstu poetyckiego jako na
ztozony proces poszukiwania pewnej niedomknietej przestrzeni, w kto-
rej moglaby pojawi¢ si¢ rzecz tak ulotna jak prawda. Chcac osiagnaé
ten cel, proponuje w jego pierwszej, teoretycznej czgsci przyblizenie
problematyki prawdy w odniesieniu do przektadu przy zalozeniu, ze za
bliska naturze poezji mozna uznaé¢ hermeneutyczng koncepcj¢ prawdy
Martina Heideggera, ktory poszukiwat jej obecnosci przede wszystkim
w sztuce poetyckiej. W konsekwencji poszukiwanie prawdy, rozumia-
nej jako Heideggerowska aletheia, jawi si¢ wigc rowniez jako jedna
z istotnych rol thumacza.

Druga czgsé¢ artykuhu, jako proba zilustrowania tych zatozen, po-
$wigcona jest refleksji nad doswiadczeniami z pracy nad przekladem
wiersza Sylwii Plath ,,Death&Co”.
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O pojeciu prawdy w kontekscie przekladu

Prawda przektadu jako pewien wyznacznik jego wysokiej wartosci nie-
mal znikneta dzisiaj ze stownika przektadoznawcow i jest to w petni
uzasadnione. Stawne: ,,Veritas est adaequatio rei et intellectus” $w. To-
masza, czyli stwierdzenie, ze prawda jest zgodno$cig mys$li z tym, do
czego sie ona odnosi, w przypadku przektadu nieco si¢ komplikuje. Jesli
przyjac, ze prawda to zgodno$¢ z rzeczywistoscig, powstaje natychmiast
pytanie, co powinno wykazywac¢ zgodnos¢ 1 jak rozumie¢ owa rzeczy-
wisto$¢. Najprostsza odpowiedz, ze jest to zgodnos$¢ tekstu A w jezy-
ku Zzrédtowym (rzeczywisto$¢) z tekstem A’ w jezyku docelowym (mysl
1 jej slowna realizacja), obwarowana jest zastrzezeniami i uwarunkowa-
niami, ktorych liczba ro$nie niemal z kazda nowa opcjg w badaniach
przektadoznawczych.

Prawda rozumiana zgodnie z najstarszymi, klasycznymi definicjami
moze by¢ taczona ewentualnie z podejsciem lingwistycznym, cho¢ zma-
gania Ludwiga Wittgensteina, Bertranda Russella i George’a Edwarda
Moore’a! $wiadczg o poteznych trudno$ciach czekajacych wnikliwego
badacza. Mimo to pojawiata si¢ i nadal si¢ pojawia w koncepcjach ekwi-
walencji, szczego6lnie w refleksji nad przekltadem biblijnym, gdzie juz
od czasé6w $§w. Hieronima byla i jest najglebszg motywacja thumaczenia.
Traktowana jako cel wyzszy, stala si¢ uzasadnieniem dla zarzutéw kie-
rowanych w stron¢ funkcjonalistow, kiedy to Peter Newmark w pojeciu
,»skopos”, wprowadzanym przez Vermeera, widziat zagrozenie dla ,,szla-
chetnego poszukiwania prawdy”, ktore byto wedlug niego istota przekta-
du [Newmark, 1997: 77]%. Zwrot ku kulturowym podstawom ttumacze-
nia ostatecznie relatywizowatl pojmowanie tego, co mozna by nazywaé
prawda przektadu we wspomnianym wyzej klasycznym, realistycznym
znaczeniu. Thumacz — szczegdlnie przy pracy nad tekstem poetyckim

Prébom uscislenia i dopracowania korespondencyjnej teorii prawdy po§wigcone sg
refleksje tworcow tzw. filozofii analitycznej zawarte migdzy innymi w najbardziej
znanym dziele Wittgensteina, czyli wydanym w roku 1921 Traktacie logiczno-
filozoficznym. Warto tez przypomnie¢ rozwazania uj¢te w cyklu wyktadow
Moore’a wygtoszonych w latach 1910-1911, a wydanych w roku 1953 pod tytulem
Some Main Problems of Philosophy, a takze w dzietach Bertranda Russella, migdzy
innymi w wydanych w 1912 r. The Problems of Philosophy.

Jesli nie zaznaczono inaczej, wszystkie przektady z tekstow obcojezycznych mojego
autorstwa — M.K.
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— uwiktany w ztozono$¢ transkulturowego transferu niekonczacych sie¢
sieci konotacyjnych, jezykowych i fonetycznych rzadko okresla swojg
role jako poszukiwanie prawdy. By¢ moze dzieje si¢ tak takze ze wzgledu
na pewna infantylizacje takiego podej$cia — na jego otwarta naiwnosc.
Swobodnie zapytujemy wiec wylagcznie o prawde¢ o ograniczonym zasig-
gu, opatrzong przymiotnikami, na przyktad czgsto przywolywang prawde
psychologiczng przektadu [Sochanska, 2009/2010: 116], prawde faktow
czy tak niepewng konstrukcje, jak prawda literacka.

A przeciez pytanie o prawdg, jako pytanie fundamentalne dla czlo-
wieka, szczegolnie w kulturze umownie zwanej zachodnig, cho¢ bywa
naiwne, wyrasta jednoczesnie z najglebszego filozoficznego namystu. Jak
pisze Hanna Buczynska-Garewicz, ,,gdyby prawda okazata si¢ tylko fan-
tomem, iluzja umystu stojacego naprzeciw obcego [...], to czym bylaby
wtedy mysl 1 poznanie, czy bylyby wtedy tylko ztudzeniem zludzenia?
Czy myslenie i wiedza sg mozliwe, jesli prawdy nie ma?” [Buczynska-
-Garewicz, 2008: 5]. Gdyby przektad mial by¢ jedynie funkcjonalny,
kulturowo i lingwistycznie ekwiwalentny, to bedzie on juz tym, do cze-
go rzeczywiscie thumacz dazy? To istotne pytanie zadawal migdzy in-
nymi Czeslaw Mitosz, thumaczgc na jezyk angielski tom poetycki Anny
Swirszezynskiej’.

Moze wiec — majac $wiadomos$¢ ograniczen, jakie niesie ze sobg je-
zyk jako taki — powinno si¢ odkrywaé prawde wlasciwg przektadowi na
innym gruncie? Moze podja¢ takie poszukiwania tam, gdzie de facto na-
rodzita si¢ jej idea, na terytoriach mysli filozoficznej?

Filozofia przynosi nam liczne uj¢cia prawdy. Poza klasycznymi, rady-
kalnie obiektywnymi, do ktorych mozemy zaliczy¢ takze koncepcje opar-
te na relacjach korespondencji, mozemy korzysta¢ z koncepcji deflacyj-
nej, epistemiczne;j, pluralistycznej, z teorii prawdy rozumianej jako mit
oraz z koncepcji hermeneutycznej [por. Zieminska, 2010: 1]. Ze wzgledu
na niewielkg objetos¢ tego artykutu nie bede ich omawiaé blizej, zwra-
cajac jedynie uwage na mozliwosci zastosowania w filozofii przektadu
koncepcji zwigzanych z epistemicznym (poznawczym) i pragmatycznym
rozumieniem prawdy, w ktoérych pojawiaja si¢ mozliwosci podejmowania

3 Czestaw Milosz przy opisie swojej pracy postugiwal sie przede wszystkim pojeciem

prawdy przektadu, okreslajac ja jako podstawowy cel (rozmowa przeprowadzona
przez autorke w 1993 r.).



58 Maria Korusiewicz

takich czynnosci, jak uzasadnianie, weryfikowanie, koherencyjno$¢ czy
wreszcie znaczenie [ibidem: 7].

Szukajac podstawy filozoficznej dla tytulowego zatozenia, odwo-
tam si¢ tu jednakze do hermeneutycznej koncepcji sztuki i odstanianej
przez nia prawdy, koncepcji, ktora podaza w strong odmienng niz kwestia
adekwatno$ci rzeczy i mysli. Jej autorem jest jeden z najwybitniejszych
przedstawicieli filozofii wspotczesnej — Martin Heidegger, wedtug ktore-
go rozwazania nad prawda powinny sig¢gac ku greckiemu pojeciu aletheia
oznaczajgcemu nieskrytos¢ (Unverborgenheit), a sama prawda, wigzac
si¢ posrednio z wydawaniem sadow, bezposrednio wynika z samego bytu
[Buczynska-Garewicz, 2008: 157]. Prawda jest zwrotem, a raczej powro-
tem, ku samej istocie egzystencji. Tak wiec, co rzadko zdarzalo si¢ w hi-
storii filozofii zachodniej, odebrano tu palme pierwszenstwa rozumowi,
przyznajac ja po prostu wydarzaniu si¢ samego istnienia, bycia — jak
nazywa to Heidegger.

Zna¢ prawdg, to znaczy dostrzec to, co bylo niewidzialne, skryte, ,,co$
odkrywa¢, a nie tylko pozostawaé w zgodzie z arbitralnymi kryteriami
rozumu, [poniewaz — uzup. M.K.] kryteria, ktére miaty by¢ narz¢dziem
czynnosci odkrywcezych, zamienity si¢ w toku dziejéw w samodzielne
wartosci [...] 1 stracity kontakt ze swym zrodlem, jakim jest wyciaganie
z ukrycia na jaw” [Buczynska-Garewicz, 2008: 158].

W tym ujeciu, jesli przyjmiemy, ze rolg tltumacza jest podjgcie nie-
strudzonych poszukiwan tajemnego miejsca, w ktorym — jak skarb strze-
zony przez smoki — drzemie prawda, powinien on korzystac z szerokiego
spektrum swoich mocy gwarantowanych mu przez metodologie herme-
neutyczng. Jesli tekst oryginatu jest skrytoscia, to zadaniem ttumacza jest
odnalez¢ w tej skrytosci prze$§wit. Tak tez w terminologii Heideggerow-
skiej brzmi nazwa miejsca, w ktorym osadza si¢ prawda, takze prawda
dzieta sztuki, a przede wszystkim — sztuki poetyckie;.

Szczegblnie dogodnag ilustracja poszukiwan Heideggerowskiej praw-
dy niesionej przez sztuke, a w konsekwencji takze przez medium, jakim
jest przektad, bedzie proces tlumaczenia szczegdlnego rodzaju tekstu,
a mianowicie poezji konfesyjnej. Jak wiadomo, ,,Swiadomo$¢ znacz-
nego stopnia specyficzno$ci réznych typow tekstow jest podstawg uzy-
wania terminu nie tylko «przektad literacki» (czy «artystyczny»), lecz
takze «przektad poetycki»” [Lewicki, 2016: 18]. Oto6z na potrzeby tego
artykutu warto pdj$¢ nawet dalej, proponujac wyrdzni¢ specyfike prze-
ktadu poezji konfesyjnej, w ktorym hermeneutyczne podejs$cie do §wiata
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otwieranego przez tekst poetycki jest szczegolnie istotne, filozoficzne im-
plikacje — wyraziste, a z drugiej strony prawda odstaniana w wierszu oka-
zuje si¢ pojeciem siggajagcym poza sam tekst, poddanym procesualno$ci
egzystencji. Miejsce jej przeswitu okreslajg liczne przecinajace si¢ $ciez-
ki: przede wszystkim biografii i czysto egzystencjalnych do$wiadczen
zardwno autora/autorki oryginatu, jak i thumacza, literackich wymogow
wiersza 1 jego przekladu oraz ostatecznie — transkulturowego przekazu
przektadu i jego recepcji.

Przeklad jako poszukiwanie miejsca wydarzania si¢ prawdy

Proces przektadu jest autentyczno$cig spotkania przebiegajacego pomie-
dzy autorem a tlumaczem, tekstem oryginalnym a thumaczonym. Katego-
ri¢ spotkania niekoniecznie rozumiatabym tu jako dialog, gdzie — zgodnie
z normg platonska — istotna jest gra zaktadajaca przewage jednej ze stron,
potyczka nacechowana ukryta przemoca [por. Zybertowicz, 1995]. Ow
potencjat przemocy w przektadzie jest oczywisty dla jego teoretykow,
temat ten pojawia si¢ juz w szkole niemieckiej, u Friedricha Schleier-
machera, 1 wielokrotnie powraca w pracach p6zniejszych, miedzy inny-
mi u Lawrence’a Venutiego, ktory opisywal wyraziscie rézne oblicza tej
przemocy w The Scandals of Translation: Towards the Ethics of Diffe-
rence [1998], czy tez w wielowatkowej antologii Translation and Power
zredagowanej przez Mari¢ Tymoczko i Edwina Gentzlera [2002]. Scisle
hermeneutyczne rozumienie przemocy w przektadzie proponuje George
Steiner w rozdziale 5: ,,The Hermeneutic Motion” swojego przektado-
znawczego opus magnum [1975].

Natomiast termin ,,spotkanie” sugeruje akceptacje podmiotowosci
wszystkich stron relacji, nastawienie na zachowanie ich warto$ci we-
wnetrznej wraz z konsekwencjami: szacunkiem dla autora, jezyka oraz
sieci konotacji niesionych przez kulture. Stowem, ktore to okresla, jest
,rozumienie”, wokot ktorego wszak oscylujag hermeneutyczne teorie
przektadu. Przestrzen spotkania bedzie wiec otwarta na indywidualng
dynamike w relacjach rodzimego i obcego, a w zakresie praktyki transla-
torskiej — takze na uwazno$¢ wobec wiasnej intelektualnej i emocjonalnej
intuicji w odniesieniu do tego, co nie-swoje, do tekstu zrodtowego.

O ile jednak tekst oryginalny swobodnie wyrasta z rodzimej gleby,
o tyle jego przektad jest, jak wiemy, efektem skomplikowanego procesu
o cechach hermeneutycznych, rozpoznawaniem znakow, poszukiwaniem
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$ciezki w gestwinie, nieustannym wyborem metody 1 samego stowa. De-
cydujac sie na podjecie trudu przektadu, szczeg6lnie thumaczenia poezji
o maksymalnym fadunku subiektywnosci, thumacz wkracza w niepewne
obszary Nieznanego, w sfery liminalne, w ktorych kategorie kulturowe
1 lingwistyczne podlegaja transformacjom, a przeciwienstwa nie tylko nie
wykluczajg si¢, ale — jako wspotzalezne — mogg intensyfikowac si¢ wza-
jemnie w efekcie synergii, o ile thtumacz zdecyduje si¢ je tropi¢ 1 odkry-
wac w ich wspotbrzmieniu istotowa, czyli siegajacg poza tekst, prawde.

Podkreslajac wage tych poszukiwan, nalezy przypomnie¢ o dzisiej-
szym wysokim statusie prawdy w ewaluacji dzieta sztuki, takze sztuki
poetyckiej. Dzieta artystyczne wspotczesnosci, ktore w powszechnym
odbiorze ciagle jeszcze chetnie plasujemy w ramach uswieconej triady
,Dobro — Pigkno — Prawda”, dawno przekroczyly wymogi dwoch pierw-
szych poje¢. Przedstawienia ukierunkowane wytacznie na dobro i pigk-
no postrzegamy jako — co znamienne — nieprawdziwe, ktamliwe i raczej
wigzemy je z plytka estetyka kiczu lub co najwyzej kultury popularne;j.
Zgodnie z potrzebami dzisiejszego $wiata cig¢zar odpowiedzialno$ci za
warto$¢ sztuki przejeta wige ta trzecia — Prawda. Co interesujace w kon-
tekscie tego artykutu, nie jest to prawda znana ze wspomnianych powy-
zej koncepcji klasycznych czy tez epistemicznych lub pragmatycznych,
lecz zdecydowanie prawda Heideggerowska, wydarta skryto$ci tekstu lub
obrazu, si¢gajaca poprzez nie do samego bytu. Stad takze przyzwolenie
na brutalizacje jezyka i sfery ikonicznej sztuki oraz jej specyficzng wi-
zj¢ jako chirurgicznego skalpela, ktory sprawnym cigciem, poprzez krew
1 bol, moze prawdg odstoni¢ [Benjamin, 1994].

Lecz jesli autora, szczegolnie w przypadku poezji konfesyjnej, ta
nowa sytuacja stawia w obliczu wysitku bolesnej czgsto walki o samo-
$wiadomos$¢ — transgresji tego, co zastane, i osobistych drog w doku-
mentowaniu i ,,projektowaniu prawdy”™ — jakie zadania statyby przed
thumaczem jego/jej pracy? Cezary Wozniak, badajac mysl Heideggera,
podpowiada: ,,Owo stanie prawdy bytu mozna pojmowac rowniez jako
jej zatrzymanie, czy raczej jej utrzymanie w dziele sztuki” [Wozniak,
2004: 77]. Inaczej mowiac, jako pewna kontynuacje¢ jej projektowania
innymi $rodkami, na gruncie innej kultury i jezyka, jako poszukiwanie

*  Heidegger, przyznajac poezji szczegdlne miejsce w dziedzinie sztuk, uwazat, ze

,.dzielo jezykowe jest pewnym sposobem «projektowania prawdy»” [por. Wozniak,
2004: 74].
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takiej sytuacji jezykowej, w ktorej zachodzi ,.ta fundamentalna, prezenta-
cyjna wiez migdzy stowem-nazwg a rzecza”, ktora pozwala nam ,,méwic
o przedstawianiu” [ibidem: 74]. Owo przedstawianie w kontekscie
przektadu jest wiec wspomniang kontynuacja wchodzenia w nieskrytosé
poprzez stowo, poniewaz ,,dopiero gdy stowo zostaje znalezione dla rze-
czy, rzecz jest rzecza” [Heidegger, cyt. za: Wozniak, 2004: 165].

Nie jest to jednak prosta zasada ekwiwalencji; jesteSmy raczej w re-
lacji trojkata, ktorego jeden wierzchotek stanowi prawda egzystencjalna
zanurzona w skryto$¢, a dwa pozostate to zréznicowane punkty wyjscia
wyznaczajace kierunki wysitkom autora i thumacza. Najprostsza metafora
bytaby wizja dwoch poszukiwaczy ztota dgzacych do tego samego zro-
dla, lecz z r6znych miejsc na zboczu ztotodajnej gory. O ile jednak autor
jest u siebie, o tyle ttumacz jest podrdéznym, przybyszem wyposazonym
we wlasny bagaz: wiedz¢ niezbedng jak zapasy pozywienia, ale takze
zagraniczny kilof 1 latarkg. Mimo niepewnosci, trudu i spodziewanych
niepowodzen, jak pisze Anthony Pym, ,,wielu chetnie akceptuje «intelek-
tualne wedrowanie» jako komplement. Ostatecznie, czyz grecka prawda,
aletheia, nie byta «boskim wedrowaniem»?”” [Pym, 2014: 155].

Tak widziana prawda pozwala takze na wiele mozliwych odczytywan
dzieta, drazenie nowych tuneli, nie zachodzi wigc obawa, ze czytelnik
bedzie jedynie pasywnym odbiorcg tekstu, ktory, jak relikwiarz, prze-
chowuje w sobie Prawde, przed czym przestrzega Susan Bassnett [2014:
90]. Prawda, mimo niewzruszonych podstaw, jakie zapewnia jej istotowa
taczno$¢ z samym, rozumianym w kategoriach Heideggerowskich, by-
ciem moze pozostawa¢ w pewnym sensie pluralistyczna dla jej odbior-
coéw. Oznacza to, zgodnie z koncepcjami Crispina Wrighta, a nastgpnie
Michaela Lyncha i Nikolaja Pedersena’, ze pojecie prawdy jest jedno,
ale moze by¢ wielorako realizowane, poniewaz odczytywane jest poprzez
konkretny dyskurs i odniesione do konkretnej wiedzy [por. Pedersen,
Edwards, 2011]. Jednakze ten indywidualny o-sad jest jedynie sposobem

5 Ideg pluralizmu prawdy wprowadzit Crispin Wright, a po nim zaakceptowali ja

kolejni filozofowie. Renata Zieminska, zajmujaca si¢ pojeciem prawdy w jej
rozlicznych definicjach i koncepcjach, pisze: ,,Pluralizm jest teza, ze wlasnos$¢,
ktora odpowiada pojeciu prawdy, moze roznic¢ si¢ od dyskursu do dyskursu. [...]
Pluralizm, zdaniem Wrighta, to idea, ze prawda jest odmiennie ukonstytuowana
w roznych dziedzinach mysli, inna w dyskursie na temat przedmiotéw fizycznych,
a inna w dyskursie matematycznym, moralnym czy estetycznym” [Zieminska, 2005:
164].
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przyswojenia sobie tego, co w procesie hermeneutycznym jest odkryte.
Prawda pierwotna jest bowiem ,,egzystencjatem” [Heidegger, 1994: 307].
Zieminska formutuje te zalezno$¢ nastepujaco: ,,[z]astuga Heideggera jest
przypomnienie ontologicznych warunkéw mozliwosci prawdy: byt musi
by¢ i nadawac si¢ do poznania, a podmiot musi by¢ zdolny do poznania”
[Zieminska, 2010: 21]. W praktyce przektadu prawda jest wigc dostepna
w sytuacji poznawczej. Ale poznanie moze realizowac si¢ poprzez zroz-
nicowane strategie. Jesli prawda jest zakryta, najprostsza, najbardziej ku-
szaca droga moze by¢ zdarcie zastony, przekroczenie ochronnej bariery
szacunku — zranienie. Nieprzypadkowo, $ledzac konstytuowanie si¢ ka-
tegorii aletheia v samych jej zrodel, w starozytnej Grecji, wedhug nie-
ktorych badaczy natrafimy na przemoc zwiazana nie tyle z filozofia, ile
z praktykami greckiego systemu sagdowniczego®.

Jednakze, nawigzujac do przypomnianej juz wczesniej przemocy
przektadu, warto zaznaczy¢, ze odwotywanie si¢ do Heideggera pozwa-
la na podkre$lenie pewnej bezbronnosci tekstu oryginalnego. Heidegger
rozwaza status dzieta ,,wyrwanego, wyciagnietego” z jego ,.istotowej
przestrzeni”, ze §wiata jego odniesien i kulturowych powiazan, ze zbocza
obcej nam gory i przeniesionego w przestrzen innosci. Zastanawia si¢ nad
interpretowaniem dziet, ktore utraciwszy biologiczny niemal kontekst
kultury zrodtowej, stajg sie dla nas ,,przedmiotem” [Heidegger, cyt. za:
Wozniak, 2004: 75]. I tak tez teksty oryginalne, ktére zamierzamy prze-
ktada¢, ,,stojg naprzeciw nas” — jako przedmioty. ,,Ich stanie naprzeciw
(Entgegenstehen) jest konsekwencja ich wczesdniejszego «stania w sa-
mych sobie» (Insichstehen), ale juz nie jest nim samym” [Wozniak, 2004:
76]. W tym rozumieniu tekst potencjalnie moze otwiera¢ dla poszukiwan
przestrzen $§wiata, w ktorym w sposob organiczny bytowat, zanim stat si¢
przedmiotem. W hermeneutyce Heideggerowskiej ,,dopiero w tym otwar-
tym $wiecie kamien i zwierze, cztowiek i bog moga by¢ tym, czym sg”
[ibidem: 77]. 1 dopiero w tym uporczywym poszukiwaniu przeswieca ku
nam prawda tekstu i prawda przektadu.

¢ Page duBois, idac tropem mys$li Marcela Detienne’a, szuka powigzan pomiedzy

praktykami wymuszania zeznan, szczegoélnie w przypadku niewolnikow,
a utrwalaniem si¢ rozumienia prawdy, dokumentowanej w zapisach. Prawda
wydarta z rzeczywisto$ci to takze prawda wydarta zagadce, ktorej rola jest
podstawowa w rozszyfrowywaniu przepowiedni z Delf i innych wyroczni. Ten sam
typ prawdy pojawia si¢ w idei dialogu platonskiego [por. duBois, 1991; Detienne,
1979; Colli, 1997].
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Thumaczac Plath — zapiski z poszukiwan prawdy przekladu

Dos$wiadczenia bliskie powyzszym rozwazaniom przyniosta mi, mi¢dzy
innymi, praca nad przektadem tomu poetyckiego Sylwii Plath pt. Ariel.
Tom ukazat si¢ po§miertnie w roku 1965, natomiast wiersze, w tym po-
wszechnie znany utwor ,,Lady Lazarus”, pisane byty w latach 1960-1963.
Moje refleksje dotycza wiersza ,,Death&Co.”, przede wszystkim frag-
mentéw pochodzacych z tomiku z roku 1996, ktoére podaje ponize;j.

Death&Co.

Two, of course there are two

[...]
His beak

Claps sidewise: I am not his yet

[...]

He does not smile or smoke

The other does that

His hair long and plausive
Bastard

Masturbating a glitter

He wants to be loved

Smier¢ i Spotka

Dwie, to jasne, ze sg dwie

[...]
Jej dziob

Ktapie na wszystkie strony; jeszcze
mnie nie dopadt

Ona nie u$miecha sie, nie pali

Czyni to druga

O dtugich, urokliwych wlosach
Bekart

Co masturbuje blask

Chce, by go kocha¢

[Plath, 1981: 254] [Plath, 1996: 34]
Plath, corka niemieckiego emigranta pochodzacego z polskiego obec-
nie miasteczka Grabow, urodzona w roku 1932 w Bostonie, zmarta $mier-
cig samobdjcza 11 lutego 1963 r. w Londynie. Zaliczana do tzw. poetow
konfesyjnych, ktorzy doszli do glosu w latach 50. zesztego stulecia, uwa-
zana jest za jedng z najwybitniejszych poetek anglojezycznych.
Confessional poetry to poezja zwierzenia, gdzie autor/autorka porusza
si¢ w chmurze wlasnej psychiki, staje si¢ raczej sprawnym narzedziem
zapisu, rysikiem wewngtrznego sejsmografu niz kreatorem fikcyjnych
$wiatow. Mimo to, by odnies¢ sukces artystyczny, niezbedne jest umie-
jetne sterowanie tekstem, metonimiczna relacja z gleba kultury — warsztat
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poetycki. Plath — ,,perfekcyjna w swoim rzemiosle”, jak mowit o niej Ted
Hughes [1981: 3] — konstruowata swoje utwory, szczegolnie te z ostat-
nich miesigcy przed $miercia, z nieubtagang precyzja wspomnianego wy-
zej chirurgicznego skalpela.

Dla mnie, jako dla tlumaczki, wyzwaniem okazatla si¢ proba zmie-
rzenia z osobistg prawda wiersza ,,Death&Co.”, w ktorym Smier¢, a ra-
czej dwie jej personalizacje (,,Two, of course there are two’’) postawione
wobec siebie w kontrapunkcie, to byty me¢skie zgodnie z tradycja jezy-
kow z grupy germanskiej [Drzazga, Stroinska-Hamilton, 2012: 206].
Natomiast w tradycji polskiej $mier¢ widzimy nieodmiennie jako postac
zenskg. W obliczu tej sprzecznos$ci, dylematu, ktorego rozwigzanie mia-
to zadecydowaé o wewngtrznej prawdzie wiersza, jedynym wyjsciem
bylo podjecie poszukiwan, przebadanie literatury tematu, zgodnie zresztg
z wymogami metody hermeneutycznej.

Rezultaty tych wedrowek po kulturze, literaturze i gramatyce byty
niejednoznaczne. W jezyku polskim i w innych jezykach stowianskich
rzeczownik ,.$mier¢” posiada rodzaj gramatyczny zenski ze wzgledu na
typowe zakonczenie (¢), podobnie jak ,,mitos¢”, ,,peré” czy ,,zto§¢”. Co
wigcej, przy zastosowaniu rodzaju meskiego w wierszu rozpadajg si¢ nie
tylko reguly gramatyki, ale takze polskie obrazy $mierci, personifikacje
powtarzane w malarskich czy literackich przedstawieniach, w ludowych
opowiesciach, basniach i legendach, czgsto o korzeniach siggajacych cza-
sow przedchrzescijanskich: Mora, Mara, Marzanna, Smiercicha w wian-
ku na rozpuszczonych wtosach, straszaca nagimi kos¢mi Kostucha, chuda
interlokutorka Mistrza Polikarpa czy wreszcie kobieta o tagodnej twarzy
trzymajaca kosg¢, ktéra znamy z obrazéw Malczewskiego, powstajaca
z bruzd ziemi, typowa dla kultur agrarnych o wyrazistym kulcie wielopo-
staciowe] bogini matki.

W jezyku angielskim w przypadku rzeczownika death rodzaj nie jest
kategorig selektywna, jednak jego kulturowe konceptualizacje na prze-
strzeni wiekow sg podobne istniejacym w pokrewnym mu niemieckim,
gdzie der Tod jest zdecydowanie meska — przede wszystkim w grama-
tyce, dzigki obecnosci rodzajnikow. Jest tez meska w metaforyce, choé¢
licentia poetica pozwala na zenskg Madame Lamort, modystke w piatej
Elegii Duinejskiej Rilkego, podobng pigtnastowiecznej la belle dame
sans merci ukochanej przez romantykow. Mimo ze w kulturze brytyj-
skiej, w powszechnym odbiorze, $mier¢ to przerazajacy Grim Reaper, to
jednak w historii literatury i sztuki zdarzajg si¢ przedstawienia kobiece



TLUMACZ W POSZUKIWANIU PRAWDY.... 65

czesto bliskie kulturze celtyckiej. Takim jest chociazby kobieca postaé
$mierci we wspolczesnym wierszu szkockiego poety Edwina Morgana
[Guthke, 1999: xii]. W kulturze germanskiej i anglosaskiej, co bardzo
interesujagce w konteksécie wiersza ,,Death&Co.”, zdarzajg si¢ tez wizje
$mierci reprezentowanej przez dwie postacie, zenska i meska, ktore ra-
zem nawiedzaja cztowieka [ibidem: 18-19]. Takie pary najczesciej po-
jawiaja si¢ w folklorach austriackim i niemieckim, bliskim Sylvii Plath.

Poza tym tropieniem §ladow, warto pamigtac, ze niezaleznie od per-
spektywy kulturowej $mierc¢ jest rzeczywistoscig ostateczng i wymagaja-
cg stabilnych rozwigzan, takze literackich. W §mierci odkrywa sig¢ istota
istnienia; od niej oczekujemy wigc znakow sensu dla zycia, mimo ze nie
sposob jej otchtannosci przeniknaé na drodze rozumu czy uchwycic je-
zykiem logiki. Napigcie pomigdzy istnieniem a jego skonczonos$cia po-
zostaje przeciez u podstaw naszego poszukiwania prawdy. Personifikacje
$mierci nie sg wigc jedynie zabiegiem literackim, szczegolnie w $wie-
cie wspotczesnym, w ktoérym ulega ona zaciemnieniu, umyka naszej na-
ocznosci, ulega rozproszeniu w egzystencjalng obcos¢ lub tabuizowany
horror.

W tym konteks$cie nieprzystajagca do epoki, nieco infantylna decyzja
poetki o przywotaniu osobowego charakteru $mierci pozwala jednak na-
wigzac jej poetyckiemu ,,ja” relacje z wtasnym lekiem, a zarazem uchwy-
ci¢ subiektywng fascynacje $miercig. Pozwala tez zbudowaé¢ dystans,
komunikowaé si¢, zachowywaé¢ podmiotowo$é, a wraz z nig godno$é
1 ostatecznie takze prawo do decyzji, ktorg, jak wiemy, Plath zdecydo-
wala si¢ podjac.

Kim wigc jest $mieré w wierszu ,,Death&Co.”? Kim powinna by¢
w jego przektadzie?

W wierszu Plath jedynym §ladem plci $mierci sg zaimki on/jego, resz-
ta opisu 1 zachowania postaci nie sg nacechowane plciowo. Istnieje wiec
mozliwos$¢ dania pierwszenstwa tradycji polskiej, tym bardziej ze Smieré
przywolana w tytule z géry nastawia na to polskojezycznego czytelnika.
Takie rozwigzania moga implikowa¢ tez rozwazania Lawrence’a Venu-
tiego, ktory przypomina, ze przektad, mimo ze jest aktem komunikacji,
nigdy nie ,,komunikuje w sposob niezaktdocony” [Venuti, 2000: 469], po-
niewaz tlumacz z reguly probuje radzi¢ sobie z lingwistycznymi i kul-
turowymi roéznicami pomig¢dzy tekstem obcojezycznym a docelowym,
redukujac je lub proponujagc nowy zestaw réznic. Rowniez dla przy-
wotywanego tu Heideggera przektad nie jest zwyklym poszukiwaniem
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ekwiwalencji czy tez transpozycja z jednego jezyka do drugiego. Jak
komentuje Bartoloni, dla Heideggera przektad to ,,zintegrowanie cate-
go jezyka i catosci kultury, catego sposobu myslenia z innym jezykiem
i kultura” [Bartoloni, 2008: 137]. Realizacja takiej integracji w przypad-
ku wiersza Plath to w pewnym sensie zgoda na poszukiwanie tego, co
thumacz uzna za najwlasciwsza opcje.

Przystepujac do thumaczenia, przyjetam zalozenie, Ze caty tomik Ariel
nalezy czyta¢ jako kolejne rozdziaty kreowanej (auto)biografii — kolejne
stopnie zanurzenia w pejzaz wewnetrzny poetki — kobiety. Wszak, jak
przypominata Susan Bassnett, ,,Plath pisata w wysoce indywidualistycz-
ny sposob, rozwijajac osobista mitologi¢ poprzez wprowadzanie symboli
i stow kluczy, splatajac tematy i motywy sposobami nie zawsze oczywi-
stymi dla czytelnika” [Bassnett, 2005: 2]. Ta osobista mitologia niosta
ze sobg takze zenskie obrazy $mierci, jak na przyklad w ostatnim z jej
wierszy ,,Edge”, gdzie oprocz protagonistki pojawia si¢ nawet podobny
motyw martwych dzieci, a ksiezyc ,,w kapturze z ko$ci” rowniez jest ptci
zenskiej.

W rezultacie, zastanawiajac si¢ nad emocjami i obrazami zawartymi
w ,,Death&Co.”, zdecydowatam si¢ pozostaé przy rodzimej, zasadniczo
zenskiej wizji $mierci, lecz poszerzy¢ ja o pewien zabieg gramatyczny,
a w konsekwencji — ikoniczny. Mozna broni¢ tej decyzji, twierdzac, ze
»personifikacja $mierci jest rodzajem hybrydy, ktora dopuszcza rézne
warianty sktadni zgody, uznawane za niepoprawne na poziomie opisu
czysto jezykowego”, w zwigzku z czym pojedyncze odstgpstwa od ro-
dzaju zenskiego jako reguly sa mozliwe [Drzazga, Stroinska-Hamilton,
2012: 206]. W wierszu takim elementem bylo okreslenie ,,bekart”, kto-
re ze wzgledu na swoj obrazliwy charakter jest jednak uzywane w nie-
zmienionej formie w stosunku do obu pitci, wiec zdecydowalam si¢ je
zachowac¢ i wykorzysta¢, wzmacniajac jego hermafrodytyczny charakter
W nastepnym wersie za pomocg zaimka w rodzaju meskim.

W rezultacie przektad przynosi obraz drapieznej relacji, w ktorej ko-
biecy podmiot znajduje si¢ raczej w pulapce wlasnego umystu, gdzie
podwojne lustrzane odbicia jej samej, inne oblicza jej jazni, zensko-
-mgskie sobowtory wytaniajg sie z wewngtrznego mroku, odstaniajgc
Janusowe oblicze czyhajacej $mierci — tej bezwzglednej 1 przerazajace;,
»ktorej dziob ktapie na wszystkie strony”, i tej drugiej, bekarta ofiaruja-
cego niebezpieczng pokuse ostatecznej ciszy. Poparcie dla takiego czy-
tania wiersza podsuwata mi takze opinia Hughesa: te wiersze pisane sg
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»przez kobietg, ktorej celem w ostatnich latach jej zycia bylo zmierzenie
si¢ z réznymi rolami i tozsamosciami, na ktore zostata rozdarta” [1981:
3]. By¢ moze jednak owa hipoteza byta btedna.

Mozna bowiem rowniez przyjaé, ze poprzez owa probe udomowienia
naruszylam okrutng elegancj¢ mrocznej i fatalnej erotycznej gry, ktorej
napigcia biegng po trojkatnych liniach pomigdzy podmiotem a dwoistg
meska $miercia, gry, ktdéra — bez wprowadzonego przeze mnie elementu
zenskiego — staje si¢ putapka bez wyjscia. By¢ moze taka wlasnie sytu-
acja stanowi o glebokiej emocji oryginatu, a dla polskiego czytelnika —
mogtaby decydowaé o jego fascynujgcej obcosci. Posta¢ $mierci, ktora
si¢ ,,usmiecha”, ktorej ,,dtugie wlosy przekonuja i mamig/bgkart mastur-
bujacy blask”, ten, ktéry ,,chce, by go kocha¢™’, wpisany w zenski rodzaj
gramatyczny wczesniejszych werséw utracit swa nieodpartg, hipnotycz-
ng moc, fizyczny niemal urok. Co wigcej, Smier¢ w rodzaju meskim by-
taby obcym, ktory przychodzi z nieznanego Zewnatrz i puka do drzwi,
co jednoczes$nie pokazuje ostateczny dramat bezbronnosci tej, ktoéra mu
drzwi otwiera. Jak w catym Arielu, ta poezja dzieje si¢ teraz, w nagtym
momencie otwarcia granic indywidualnego bolu w przestrzen obiektyw-
nego zapisu. Dzigki temu uzyskuje ,,wielka site” [Bassnett, 2005: 42].

By¢ moze racj¢ ma Vladimir Nabokov pracujacy pomiedzy jezykami,
na rozdrozach kultur, moéwiac, ze nawet nieudany przektad filologicz-
ny moze by¢ lepszy niz najpigkniejsza parafraza. ,,Osoba, ktéra pragnie
przetozy¢ arcydzieto literatury na inny jezyk, ma tylko jeden obowigzek
do wykonania: odtworzy¢ z absolutng doktadnoscig caty tekst i tylko ten
tekst” [Nabokov, 2000: 77, thum. M.K.]. Dzisiaj, z perspektywy wielu
doswiadczen translatorskich, mysle, ze mimo wykonanej pracy, cofajac
si¢ w pozornie bezpieczne rejony tego, co mi znane, w domostwo wia-
snej tradycji jezykowej, przesztam w poblizu, ale jednak obok wiasciwej
temu wierszowi przestrzeni — miejsca przeswitu jego prawdy. Chciala-
bym wigc ponownie podejs¢ do ,,.Death&Co.”, uwzgledniajac obecne
przemyslenia.

Uwagi koncowe

Peter Newmark, jak wspominatam, wyrazit kiedy$ opinie, ze ,,przektad
jest szlachetng czynno$cig poszukiwania prawdy” [Newmark, 1997: 77],

,,He does not smile or smoke/ The other does that,/ His hair long and plausive./
Bastard/ Masturbating a glitter,/ He wants to be loved” [Plath, 1981: 254].
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1 wypada si¢ z tym twierdzeniem zgodzi¢. Ze wzgledu na duze zrdzni-
cowanie istniejgcych koncepcji prawdy, warto uscislic sposob jej kate-
goryzowania i funkcjonowania. Przywotanie Heideggerowskiej kategorii
aletheia wpisanej w koncepcj¢ i metode hermeneutyczng jest o tyle istot-
ne w pracy ttumacza, ze pozwala, oprocz zapytywania o lingwistyczny
aspekt tekstu zrédlowego i przektadu oraz o przektad jako funkcjonalne
narzgdzie, zapytywaé réwniez o cos, co si¢ przed nami ,,skrywa” w dzie-
le. Jezyk wszak ,,jest miejscem wielorakich uwarunkowan” [ Venuti, 2000:
468], a stowo uczestniczy raczej w zabiegach przestaniania niz wydoby-
wania rzeczy na $wiatto. Jak pisze Bartoloni, ,,ilekro¢ piszemy lub mowi-
my [...] piszemy lub méwimy poprzez pewng negatywnos¢, nieobecnosc,
przykrywajac obiekt naszego zapytywania, skrywajac go pod warstwami
stow. Jezyk mowi prawdg poprzez jej usunigcie” [Bartoloni, 2008:137].

W tej paradoksalnej sytuacji ttumacz, poszukiwacz prawdy osadzaja-
cej si¢ w dziele literackim, znajduje si¢ wigc nieustannie w pewnym po-
miedzy: pomigdzy jezykiem a tym, co w nim ukryte, pomiedzy tekstem
zrealizowanym 1 potencjalnym. To tam, w potencjalnosci przestrzeni li-
minalnej, na przedpolach kultur i jezykow, rodzi si¢ przektad. Ten herme-
neutyczny charakter prac thumacza podkresla takze Zbigniew Kadhubek,
piszac: ,,W wedrowce od tekstu zrodtowego do przektadu, w poszukiwa-
niu miejsca, w narracji budowania i zamieszkiwania jako czynienia danej
przestrzeni swoja, thumacz dociera do miejsca autentycznego spotkania
w zawsze niedomknigtym pomi¢dzy” [Kadtubek, 2013: 176].

Autentyzm tego spotkania jest nie tylko miarg przeSwitujacej w prze-
tozonym tekscie prawdy. Jezeli bowiem to kryterium bedzie spetnione,
przektad bedzie mozna oceni¢ rowniez jako dobry, a nawet pigkny.
I tak dobro 1 pigkno, nikngce we wspotczesnej sztuce, w przektadzie od-
stania aletheia.
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STRESZCZENIE

Artykut jest proba spojrzenia na proces przektadu tekstu literackiego,
a Scislej tekstu poetyckiego, jako na proces poszukiwania prawdy. Podsta-
wy teoretyczne zawarte sg w pierwszej czesci artykulu przedstawiajgcej
koncepcje prawdy w kontekscie przektadu, przy zatozeniu, ze za bliskg
naturze poezji mozna uzna¢ hermeneutyczng koncepcje prawdy Marti-
na Heideggera. Heidegger poszukiwal jej obecnosci przede wszystkim
w sztuce poetyckiej. W konsekwencji poszukiwanie prawdy, rozumianej
jako Heideggerowska aletheia, jawi si¢ wigc rowniez jako jedna z istot-
nych rol thumacza. Chcac zilustrowaé te zalozenia przyktadami praktyki
tlhumaczenia, proponuje, w drugiej czgéci artykutu, zestawic je z doswiad-
czeniami z pracy nad przekladem wiersza Sylwii Plath ,,Death&Co.”.

Stowa Kkluczowe: przeklad literacki, poezja konfesyjna, Heidegger,
aletheia

SUMMARY

Translator’s quest for truth: aletheia in reference to the author’s
translation of Sylvia Plath’s poem

The article presents an attempt to view the process of translation of poetic
texts from the perspective of the quest for truth perceived as one of the
translators tasks. The theoretical background is discussed in the first part
of the article, which offers a short presentation of contemporary concepts
of truth in reference to literary translation. The philosophical background
is provided by Heidegger’s hermeneutic concept of truth embedded in
a work of art (aletheia). The paper’s thesis is illustrated by a brief analy-
sis of selected aspects of the translation process of Sylvia Plath’s poem
,,Death&Co.”

Key words: literary translation, confessional poetry, Heidegger, aletheia
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