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Przelozyl Bruno Jasienski

Zmarnowatem podeszwy w catodziennych spieszeniach,
Teraz jestem stoneczny, siebiepewny i rad.
Ide mtody, genialny, trzymam rece w kieszeniach,
Stawiam kroki milowe, zamaszyste, jak Swiat.

Bruno Jasienski

W Polsce o Brunonie Jasienskim méwi si¢ ostatnio niewiele, a jesli na-
wet, to zwykle w kontek$cie zmian nazw ulic, bowiem jako przedwo-
jenny komunista stat si¢ on bohaterem niestusznym. Nazwisko poety
przywotywane jest rowniez przy okazji rozmowy o jednej z piosenek
Jacka Kaczmarskiego, wtasnie na przyktadzie Jasienskiego ukazujacej
los tych, ktorzy uwierzywszy w nowg ideologi¢ wyjechali do ZSRR,
gdzie wielu z nich spotkata Smier¢.

W Polsce powstalo kilka prac naukowych o Jasienskim i jego twor-
czo$ci. Wymieni¢ z nich najwazniejsze. Sa to ksigzki Anatola Sterna
[Stern 1969], Janiny Dziarnowskiej [Dziarnowska 1978] 1 Krzyszto-
fa Jaworskiego [Jaworski 1995; 2003; 2009], a takze studia badaw-
cze Edwarda Balcerzana, w tym monografia o poetyce dwuj¢zycznej
tworczosci poety w kontekscie teorii ttumaczenia [Balcerzan 1968].
Warto rowniez wspomnie¢ pos§wigcony poecie monograficzny numer
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czasopisma Midrasz [2008]. W Rosji, gdzie Jasienskiego uwaza si¢ za pi-
sarza rosyjskiego i radzieckiego, o nim, a takze o jego tworczosci rowniez
pisano. Byty to zardwno artykuty, jak i rozdziaty w obszerniejszych opra-
cowaniach [MuxeeB 2005], [IIpamkeBuu 2009: 182-196; Jpimepckas
1989: 144-154].

Niewiele natomiast pisano o Jasienskim jako tlumaczu, cho¢ poja-
wiajg si¢ wzmianki o jego przektadach bajek Iwana Krylowa oraz Re-
kawiczek Friedricha Schillera wykonanych we wczesnej mlodosci, jesz-
cze podczas nauki w szkole. Informacje takie znajdziemy na przyktad
u Krzysztofa Jaworskiego [2004: 47-48] czy Joanny Nowaczyk [2009].
Z kolei w dzisiejszej Rosji badania nad dokonanymi przez poetg przekla-
dami wierszy Siergieja Jesienina podj¢la ostatnio Natalia Szubnikowa-
-Gusiewa [lllyonukosa-I'ycera 2016: 10-20].

Jasienski przektadal z poetéw rosyjskich nie tylko Jesienina, lecz
takze wiersze Igora Siewierianina, Wtadimira Majakowskiego 1 Wasilija
Kamienskiego. Dwom z tych tekstow proponuje przyjrze¢ si¢ doktadniej.
Cytaty z kilku innych postuzg jako przyktady strategii translatorskiej pol-
skiego poety. Wypada przy tym zaznaczy¢, ze prowadzac analiz¢ kry-
tyczna, bede nie tyle poszukiwaé odstepstw od oryginatu czy ukazywaé
obecne w przektadach transformacje translatorskie, ile zwraca¢ uwage
na wptyw futuryzmu rosyjskiego i fascynacji, jakg darzyt go Jasienski,
na dokonywane tlumaczenia. Tym bardziej ze autor przektadu to takze
reprezentant futuryzmu.

Pierwszym utworem, ktérego przektad proponuje rozpatrzec, jest
Kapetka kypruzanku [Cesepsinun 1911a], w przektadzie Karetka kurty-
zany [Siewierianin b.d.]. Z punktu widzenia struktury formalnej wiersz
Siewierianina utrzymuje si¢ w tradycji rosyjskiego sylabotoniku. Wszyst-
kie wersy w pierwszym hemistychu sktadaja si¢ z trzech hiperkatalek-
tycznych jambow, drugi hemistych w wersach nieparzystych powtarza
ten schemat i wienczy go rym zenski, a w parzystych, pozbawionych hi-
perkataleksy — meski. Schemat taki charakteryzuje wszystkie cztery stro-
fy oryginalu, co ttumacz doktadnie odwzorowuje. Porownajmy:

Kaperka KypTu3aHky, // B KOpUYHEBYIO JIOIIA/Ib,

ITo xBOMHOMY OTKOCY // CITyCKaeTCsl Ha IUISIK.

YT0O HOXKKHM HE MPOMOKJIH, // X HAJ0 OKAJOIIHTH,
Biocturenem 310poBbs // Ha3HAUEH IOHBIN MaX.
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Karetka kurtyzanki // by damy spleen rozproszy¢
Zajezdza z gor na plaze // — Stangrecie z kozta zlaz! —
Chcac nézek nie przemoczy¢, // daj wprzod je okaloszy¢.
Kustoszem zdrowia damy // niech bedzie mlody paz.

Jasienski buduje przy tym interesujace rymy meskie, wykorzystujac
wyrazenia obcojezyczne. W strofie trzeciej jest to francuskie creme de
mandarine, co odpowiada oryginalnemu ,,kpem-ae-MaHaapuH” i na miej-
scu rymu ,,BUTPHH — MaHAapuH~ pozwala utworzy¢ inny semantycznie,
takze meski ,,min — mandarine”. Z kolei w strofie czwartej obserwujemy
potaczenie angielskiego five o ‘clock z francuskim wyrazeniem & la carte,
czyli neosemantyczng konstrukcje five o’clock a la carte. O ile angiel-
skie stowa odpowiadaja oryginalnemu ,,¢akid-o-kinox”, o tyle wyraze-
nie francuskie zostalo wprowadzone do wiersza przez ttumacza, ktory
dzieki niemu zbudowat rym ,.chart — a la carte”, podczas gdy w tekscie
rosyjskim brzmi on ,,daii-o-kimok — mpuer”. Na marginesie odnotuje,
ze w oryginale znalazlo si¢ jeszcze jedno zapozyczenie z jezyka francu-
skiego, mianowicie ,,rapcon’ (gar¢on), thumaczone jako ,.kelner”. Zapo-
zyczenie to kompensowane jest w innym miejscu polskiego wariantu an-
gielskim spleen. Ponadto ,,chart” zastgpit tu ,,foksteriera” (¢pokcrepbep),
co w jakims$ stopniu zmienito obraz poetycki. Latwiej bowiem wyobrazic¢
sobie niewielkiego foksteriera tulagcego si¢ do butow swej pani niz charta
przypadajacego do jej stop. Niemniej nie zmienia to obrazu pazia, tym
bardziej ze to jego zachowanie poréwnane zostato do psiego:

U nax k O0OTUHKAaM JaMbl, KaK POKCTEPbEP, MPUJIET. ..
1 paz do stop swej damy przytulit twarz, jak chart

Warto przy tym zauwazy¢, ze neosemantyczne wyrazenia, podobnie
jak neologizmy, ale takze prowokujace nieznane skojarzenia potgcze-
nia stow 1 w konsekwencji wynikajace stad czesto udziwnione obrazy
sa zjawiskiem typowym zaréwno dla tworczos$ci rosyjskich futurystow
w ogole, jak i dla poezji futurysty, a nastepnie egofuturysty, jakim byt
Siewierianin, ale takze dla autorskich prac Jasienskiego. Dlatego nie dzi-
wi dazenie thumacza do ich odtworzenia w polskim przektadzie. W wier-
szu Siewierianina napotykamy tez inne tego typu wyrazenia i stowa:

a) polaczenie ,,Omoctutens 370poBba”, W ktorym stowo ,,0mroctn”
znaczy ,,przestrzegac”, ,,zachowywac”, ale zwykle nie jest uzywane
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w polaczeniu ze zdrowiem, raczej z prawem, np. ,,0F0OCTH TpaBo”
(przestrzegaé prawa);

b) neologiczne bezokoliczniki ,,0kanommTs” i ,,OMOTHHUTE”, skonstru-
owane przez dodanie przedrostka ,,0-” oraz koncéwki bezokolicznika
»-UTh” do rzeczownika ,,kanomm” (kalosze) w pierwszym przypadku
i do rzeczownika ,,momaus” (btyskawica) w drugim;

c) czasownik ,,comHneBesTs”, ktory stanowi zlozenie rzeczownikow
,,CoNHIe” — ,,stonce” 1 ,,BesTh” — ,,wiac”;

d) przystowek ,,nocko”, pochodzacy od ,smock” (potysk, blichtr), kto-
ry tworzy nietypowa konstrukcje ,,iprdaecannsie mocko” (uczesane
z potyskiem, z blichtrem — prawdopodobnie metaforycznie: §wietnie);

e) nietypowa forma przymiotnika utworzonego od stowa ,mambr”
(damy) — ,,mampu” W wyrazeniu ,,JaMbi TyaJleThl’, Zastosowana za-
miast normatywnego ,,JamMckue”, a nawet , xeHckue”, ktora zbudo-
wano na podobienstwo form takich jak 6aba — 6abbu (baba — bab-
skie), yenoBek — uenoseubu (cztowiek — ludzkie).

W polskim wariancie cz¢$¢ tych neologicznych form zostala zacho-
wana. Znajdziemy w nim ,,kustosza zdrowia damy”, co odtwarza niepo-
prawno$¢ ,,omocTuTters 3n0poBbs”, a takze bezokoliczniki ,,okaloszy¢”
i,,0zygzaczy¢”, zbudowane podobnie jak ich rosyjskie pierwowzory. Za-
uwazmy, ze ,,0zygzaczy¢”, ktore powstato na bazie innego niz rosyjski
rzeczownika ,,zygzak”, a nie jak w oryginale ,,blyskawica”, wywotuje
u polskiego odbiorcy, podobne jak u rosyjskiego, skojarzenia wizualne.
Pojawily si¢ tu rowniez ,,stoneczniejace cylindry”, neologizm skonstru-
owany inaczej niz pierwotne zlozenie stonca i wiania, a jednak odwzo-
rowujacy nasycenie tekstu neologizmami i wizualizujacy nietypowy ob-
raz. Nie ma wprawdzie w polskim tek$cie semantycznego neologicznego
odpowiednika przystéwka ,1ock0”, pojawia si¢ jednak nietypowo uzyty
przystowek ,,rzutko” w znaczeniu ,,rzesko”, ,,zwawo”: ,,Rozsmianej kur-
tyzance wtoruje stonice rzutko”, co odpowiada rosyjskiemu okresleniu
,»Opocko” w zdaniu ,,Eif BTOpHT coHIIe OpOCKO”.

Ostatni cytat ukazuje czesto stosowany przez Jasieniskiego chwyt, ja-
kim jest wprowadzanie do tekstu przektadu udziwnionych konstrukcji,
ktére nie odbiegaja jednak od norm przyjetych w tworczosci futurystow.
To nie tylko wtorujace ,,rzutko” stonce.

Zacytuje w tym miejscu trzecig zwrotke oryginahu i przektadu, na kto-
ry trzeba zwréci¢ uwage, poniewaz w duzej mierze sktada si¢ on z takich
wiasnie nietypowych wypowiedzi:



PRZELOZYL BRUNO JASIENSKI 13

KynpsiBEIM My3bIKaHTaM IpeIIoKeHO Wysmuklym muzykantom kazano si¢

HCTIOJIHUTh odznaczy¢ —

BpaBanHyto Ma3ypky. Mascrpo, 3a Maestro, wlej w mazurek ptynnego
monuTp! stonca lir!

Vrnactes b aynry faMmel BoctopskeHHO — Czy dola serce damy blyskami
OMOJTHUTh ozygzaczy¢

Kypoptaomy opkectpy u3 menonuunbix — Orkiestra hotelowa w sze$¢ melodyj-
uutp? nych cytr?

W oryginale w strofie tej odnajdziemy kedzierzawych muzykantow,
ktérym zaproponowano wykonanie dziarskiego (brawurowego) mazur-
ka, oraz pytanie o mozliwo$¢ zachwycenia damy (tu wilasnie pojawia
si¢ charakterystyczne dla Siewierianina ,,omonauTE”). W tlumaczeniu
przed naszymi oczami pojawia si¢ obraz wysmuktych muzykantow, kto-
rym polecono si¢ odznaczy¢, niezaleznie od tego, jakie miatoby to mie¢
znaczenie — prawdopodobnie powinni §wietnie zagra¢, bo w kolejnym
wersie dyrygent (maestro) ma wla¢ w mazurek (do tanca, nie do ciasta,
cho¢ zarowno w przypadku Siewierianina, jak i Jasienskiego nic nie jest
pewne) plynne stonce lir, co sugeruje melodyjnos¢ muzyki. Pomijajac
neologiczne ozygzaczenie, ktore juz omawiatam, zwrocg uwage na sfor-
mutowanie ,,Czy dola serce damy btyskami ozygzaczy¢ / Orkiestra...”,
ktore jest pytaniem o mozliwo$ci owej orkiestry, a stowo ,,dola” zostato
uzyte w znaczeniu ,,zdota, moze, potrafi”.

Wreszcie wypada zauwazy¢, ze w wariancie polskim, podobnie jak
w tek$cie rosyjskim, znajdziemy stowa, a raczej wzmocnione wykrzyk-
nieniem polecenia skierowane bezposrednio do bohateréw opowiesci,
przy tym w przektadzie jest ich dwukrotnie wigce;j:

Masctpo, 3a monurp!;
3a yem xe zeno crano? — k Oydery, uepHsIid Kydep!;

Stangrecie z kozla zlaz!;

Maestro, wlej w mazurek ptynnego stonca lir!;
Stangrecie, o c6z chodzi? Nie pozwol samej is¢ jej.
Kelnerze, zaaranzuj five o clock d la carte!

Podsumowujac, nalezy powiedzie¢, ze zar6wno oryginal, jak i tekst
przektadu charakteryzuja si¢ typowym dla futuryzmu zestawem srodkoéw
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stylistycznych, a odejscie Jasienskiego od niektérych z nich motywo-
wane jest dazeniem do odtworzenia obrazu poetyckiego badz struktury
tekstu, a nie odstgpieniem od norm wyznaczonych przez konkretny nurt
literacki. Trzeba tez przyznac, ze thumacz potrafit nada¢ polskiemu wa-
riantowi cechy typowe dla poetyki Siewierianina, takie chocby jak na-
gromadzenie nietypowych potaczen wyrazowych i wyrazen neoseman-
tycznych, w tym potgczen zwigzanych z kulinariami. Jako przyktady
mozna wskaza¢ nie tylko przytaczane juz odpowiedniki siewierianinow-
skich ,,xpem-ne-mannapun” i daiid-o-kiox”, lecz takze sugerujace napdj
»plynne stonce lir”. Pozwolg sobie przypomnie¢ w tym miejscu stynne
»ananasy w szampanie” (aHaHachl B mammanckoM) [CeBepstauH 1915]
i,,lody z bzu” (Mopoxenoe u3 cupenn) [Cesepsiaun 1912] czy istnieja-
cy realnie i niezwykle widowiskowy ,,Créme de Violette” [CeBepsaun
1911b] — likier fiotkowy.

Kolejnym interesujacym mnie wierszem thumaczonym przez Jasien-
skiego jest Mopckast Wasilija Kamienskiego [Kamenckuit 1912] — w thu-
maczeniu dostownym ,,Morska”, a w przektadzie polskiego futurysty —
Annja [Kamienski], co jest odpowiednikiem obecnego w oryginale
popularnego imienia rzymskiego ,,Anana”, ktdre nosity np. zony trzech
rzymskich cezaréw: Annia Galeria Faustyna Starsza (zona Antoniusa
Piusa), Annia Galeria Faustyna Mtodsza (zona Marka Aureliusza) oraz
Annia Aurelia Galeria Lucylla (zona Luciusza Wera). Fragment tego
tekstu, pochodzacego z pierwszego zbioru wierszy poety, JleBymku
6ocukoM [Kamenckuii 1916] (Dziewczgta boso), zostat przez Kamien-
skiego wlaczony do ksiazki Ero-mos 6uorpagus Besukoro ¢pyrypucra
[Kamenckuii 2018: 126-127] (Jego-moja biografia wielkiego futurysty),
gdzie ilustruje stowa o nieokreslonych marzeniach i tgsknotach poety do
tego, co pickne i dalekie:

Pewnego wieczora z-bigkitno-szafirowego maja, kiedy w dolinach uralskich
liliowo pachnialy trawokwitnienia, a niebo wydawalo si¢ chabrowookim na-
miotem — ja 1 Wasilij (u siebie w Kamience) weszliSmy na gorg Cyngat.
SiedliSmy na samym szczycie.

Podrzucit glowg, westchnal, usmiechnat si¢ do wysokich horyzontow.

Moze przypomnial sobie loty nad blekitnymi dywanami ziemi ze starego je-
dwabiu Chin.

Moze ustyszat zewny zew fal oceanu naptywajacych dla odpoczynku do ska-
listych przystani.
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A moze pojat swoim sercem oczy tej, ktora zostata tam, by czekac.

Jeszcze do niej powrdéci [...] [Kamenckuii 1918]".

Kamienski

Ectb ctpana JlanpHss
Ectb crpana lanus
Ectb uMsa Aunust
Ectb nms — AL

B nanbmax packuHyTa
Cunsb — Okeanus
Cunb — AGHCCHHUS
CuHb — ATICTECHHUS
Cunb — obnaxa.
I'ne-To noxkunyta
JleBy1ika ¢ ocTpoBa
Ocrpas 6oib nIyOOKa.
JleBy1ika AHHHS MHOIO
MOKUHYTa

JKute 1 ToMUTBHCS

B matpe pridaka.
(HeByuixu 60ocukom)

Thumaczenie filologiczne Tlumaczenie Jasienskiego

Jest ziemia Daleka.

Jest ziemia Danja.

Jest ziemia Annja.

Jest imi¢ — Ja

W palmach rozpostarta
Blekit — Oceania.
Blekit — Abissynja.
Blekit — Pomaranczynja
Blekit — obtoki.

Gdzie$ tam porzucona
Dziewczyna z wyspy.
Ostry bol gleboki.
Dziewczyna Annja

Zyé i teskni¢ (smucié sig)
W chacie (namiocie)
rybaka

(Dziewczeta boso)

Jest ziemia palm i jam.
Jest ziemia Danja.

Jest ziemia Annja.

Jest imi¢ — Ja

W palmach rozpostart sig
Kraj — Oceania.

Kraj — Abissynja.

Kraj, jak kra.

Gdzie$ porzucona $pi
Dziewczyna z wyspy.
Wyspy swoj smutek
W staw

Dziewczyna Annja
Wyglada listu

W chacie rybaka
(Dziewczeta boso)

Warto tez odnotowacé, ze wspotczesny niemiecki badacz Aage A. Han-
sen-Love, checac potwierdzi¢ stosunek poety do dzwieku ,,51”, przywotuje
ten wiasnie wiersz Kamienskiego:

1

,,Pa3 B BCUCP U3-CUHA-U3YMPYAHOI'O Mast KOrJia JIMJIOBO B JOJIMHaX YpaJIbCKUX

naxjd TpaBOLBETCHbA,

a He0O Ka3aJloCh BaCHJIBKOBOIVIA3bIM maTrpoMm  —

s 1 Bacunuii (y cebs Ha Kamenke) monHsuuch Ha ropy Lluarai.
Cenu Ha camMoii BepIIMHE.
OH B3METHYI TOJIOBOM, B3JIOXHY, YABIOHY/ICS BHICOKMM FOPH30HTaM.

MoskeT ObITh BCIOMHMII OH O IIOJIETaX HaJl CHHUMHU KOBPaMH 3€MJIM U3 CTAPHHHOTO

menka Kuras.

MoskeT OBITh YCIHBIIIAN OH 30BHBIA 30B OKEAaHCKHX BOJH MPWJIMBAIOIIUX IS
OTJbIXa K CKAIUCTHIM MPUCTAHSIM.
Wnm MoxxeT OBIT y3HAJ OH CEpALIEM IIa3a TOH, YTO OCTaNach TaM >KAaTb.
Ectb cTpana [...] B matpe prroaka (leByuiku 60cukom)

OH ewe BepHeTcs k Hel: [Toar-IITuna, MekcukaHnckast nTuua XoyimH-CTIH.

OH cam Hamucan noBecTh — JIro60Bs Hae3muuier — riae [103T ¢ KpbuTbaME YBUACT
JyIIy CBOIO B ITHIIE M NITHIA XOYJIH-CTOH CTaja ero BO3II00IeHHOMH, ero FOHHD —
CyapOMHHOM nTHIEei”.
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,»Ja” — to zarazem fonem, morfem, stowo oraz imig, czego potwierdzeniem jest
wiersz Kamienskiego Morska® (Dziewczeta boso) [Xanzen-JIése 2001: 1387,

Juz te paratekstowe informacje powinny zwréci¢ naszg uwage na
szczegolny charakter tekstu, ktory jest nie tylko wierszem futurysty, lecz
takze pewnym symbolem, o czym pisal wspomniany juz Hansen-Love,
ale takze sam Kamienski. Z mojego punktu widzenia wiedza ta wyzna-
cza pewne dominanty przektadu, ktorych nie wolno poming¢ — z jednej
strony konieczno$¢ orientacji thumaczenia na odtworzenie warstwy fo-
nicznej, w tym dzwigku ,,ja”, a z drugiej powiazanie obrazé6w poetyckich
z przestrzenia, dala, a moze takze z biekitem. Przyjrzyjmy si¢ zatem tek-
stowi pierwowzoru.

W wierszu Kamienskiego zwraca uwage dominacja warstwy fonicz-
nej, na co skladaja si¢ liczne powtdrzenia, w tym anafory oraz tancuchy
rymow. Te ostatnie najczgéciej sa doktadne, a czasem zamiast rymow
w teks$cie pojawiaja sie silniejsze badz stabsze wspotbrzmienia. Zjawis-
ka te widzimy juz w dwu poczatkowych zwrotkach wiersza, ktore Ka-
mienski cytowal we wspomnianej wczesniej ksiazce. Pierwsza z nich
zostata zbudowana z powtarzajacych si¢ stow i konstrukcji syntaktycz-
nych — wersy dwukrotnie rozpoczynaja stowa ,,Ecte ctpana”, podobnie
jak ,,Ecte mMms”, cztery razy anaforycznie powtarza si¢ ,,Cuap —”. Po-
nadto wiekszo$¢ wersow zamyka rym zenski zakonczony dzwickami -us
(1anus, Aunus, Okeanus, Aoucunus, Anieabcunus ) badz -uss (Janbhsis,
nms — SI). Dodatkowo wersy czwarty 1 6smy tworzg rym asonansowy
,»packuHyTa — o0aka”, wspotbrzmigcy z pozostatymi, a takze z pierw-
szym wersem kolejnej strofy — ,,mokunyTa”. W drugiej zwrotce takich
powtdrzen jest mniej, jednak wszystkie jej wersy zamykaja wspotbrz-
mienia, ktorych podstawg staly si¢ samogloski -a- (kolejno: mokunyTa,
OCTpOBa, NITyOOKa, TOKUHYTA, PhI0aKa) oraz -si- (AHHHS, TOMHTHCS).

W nastepnej zwrotce Kamienski powraca do anafory. Wersy trzy-
krotnie rozpoczyna stowo ,,Moxer”, dwukrotnie ,,paHHmii” (raz jest to
»DaHHAA TPYCTh”, raz ,paHHee ycTbe”). Rymy zawieraja samogtloski
jotowane, jednak tym razem najczgSciej jest to -to-. Lancuch rymow
i wspotbrzmien w tej zwrotce prezentuje si¢ nastgpujaco: BEpHYCH
sI—MOTUOHY — APYTYI0 —OJTFO0IIF0 — AHHHIO —TPYCThI0 — Y CTBI0—KOPaOIIto:

2 Podaj¢ dostowne thumaczenie tytutu.

<S> — 9T0 OTHOBpeMeHHO (hoHeMa, MOp(deMa, CIIOBO M UMs, KaK MOATBEPKAAET
cruxotBoperne Kamenckoro Mopckas (leByniku 6ocukom)”.
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MoskeT BepHYCb 5
MosxeT norudny
Moxer apyryro
Haiiny nonro6ito.
JleBymiky AHHUIO
Panneto rpycteio
Pannemy yctbro —
Otnam kopa0itto.

Dwie ostatnie strofy licza po cztery wersy. W przedostatniej z nich
stowo ,,neBymiku” powtarza si¢ az trzy razy: podwojone jest w pierw-
szym wersie i zamyka wers drugi, tworzac tym samym rym ,,IeBYIIKH —
neBymikn”. Z kolei ostatni wers tej zwrotki rymuje si¢ z zamykajacym
utwor stowem ,,miecok”. Ponadto rymuja si¢ trzy pierwsze wersy ostatniej
ze zwrotek: ,,TpaBa nu” — ,qietanu”’ — ,urpann’. Znajdziemy tu réwniez
anafor¢ zbudowang na stowie ,,uaiiku’:

JeBymiku — neBymKu
Proxue neBymku

BEI 11 mosTa —
BepésoBblii cok.

B mope TpaBa 1
Yaiiku neranu
Yaiiku urpanu
IlemoBamu necox.

Jesli natomiast przyjrzymy si¢ obrazom poetyckim, okaze si¢, ze
w plaszczyznie makro wszystko nastawione jest na uzyskanie wrazenia
przestrzeni i oddalenia, zarowno tego, co realne, jak i tego, co w sfe-
rze marzen. Z Danig czy Abisynig (Etiopig) oraz Oceanig sgsiaduja
wigc: nieistniejaca Apielsinia, ktorej nazwa powstata od rzeczownika
»alleTbCUH™ — pomarancza — i przeksztalcony w toponim przymiotnik
Haanpauit” (daleki, odlegly) — ,,crpana Jlanpussa™ (panstwo Dalniaja).
Warto tez zauwazy¢ dominacje biekitu, ktory czesto kojarzony jest z dala.
W wierszu Kamienskiego kolor ten pojawia si¢ dzieki trzykrotnie po-
wtorzonemu stowu ,,cunab” — blekit, niebieskos$¢, poza tym ukryty zo-
stat w nazwach ,,A6uccunus” i ,,Anenscunus’. Posrednio kojarzy si¢
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tez z Oceanig (Oxeanus), oblokami (o6maka), morzem (mope), a w dal-
szej kolejnosci z wyspa (ocTpoB), rybakiem (pwibak), ujSciem (ycThe),
statkiem (kopaOib), mewami (Jaiiku) 1 nawet z piaskiem (mecok), ktory
w wierszu calujg mewy. Nazwy egzotycznych panstw, blekit kojarzony
z dalg, odwotania do smutku, tgsknoty, porzucenia (esymka Axaus //
MHoro mokuHyTa), a nawet Smierci (Mo:xkeT moruony) wywoluja nastrdj
nostalgii, a cigzacy do daktyla uktad rytmiczny i przewaga rymoéw zen-
skich mimo pewnych odchylen nadaja wierszowi melodyjnej ptynnosci.

Wydaje si¢, ze Jasienski stara si¢ wskazane przeze mnie elementy
wiersza odtworzy¢. W pierwszej zwrotce jego wersji znajdziemy anafory,
powtorzenia, a takze rymy i wspotbrzmienia, dla ktorych bazg stata sie
samogtoska ,,-a-” oraz zestroje gtosek ,,-nja”/,,-mia (e/¢)”:

Jest ziemia palm i jam.
Jest ziemia Danja.

Jest ziemia Annja.

Jest imi¢ — Ja

W palmach rozpostart si¢
Kraj — Oceania.

Kraj — Abissynja.

Kraj, jak kra.

Dodatkowo podobne powtoérzenia foniczne obserwujemy w trzech
poczatkowych wersach, gdzie trzykrotnie powtarza si¢ stowo ,,zie-
mia” zakonczone wspotbrzmigcym z omdéwionymi rymami zestrojem
»-mia”, a takze interesujace powtdrzenie dzwigkow w ostatnim wersie:
»kraj” — kra”.

W zwrotce trzeciej poza anaforycznym ,,Moze powroce”, ,,Moze po-
rzucg” zwracaja uwage aliteracje ,,piany placht¢” oraz ,,Annja // Ranie-
eiejg” 1 pdzniejsze ,,w ranie j3~’. Warto przy tym zauwazy¢ deformacje
dzwickowa (ranieeieja) i odbiegajaca od polskiej normy jezykowej od-
miang stowa ,,rani¢” badz ,,ranie¢” jako pochodng od ,,rano’:

Moze powroce.
Moze porzuce

I piany plachte —
Dziewczyna Annja
Ranieeiejg pojscia.
W ranie ja ujscia
Utuli yacht.
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W nastepnej strofie obserwujemy trzykrotne powtdrzenie stowa
»dziewczyny”, a w ostatniej jeszcze jedng anafore: ,,czajki lataty” —,,czaj-
ki krzyczaty”, a takze odwzorowujacy oryginalny uktad ryméw potrdjny
rym: skaty — lataty — krzyczaly. Odwzorowany zostat rowniez rym we-
wnetrzny krzyczaty — calowaty (w oryginale urpanu — nenosanu). Ponad-
to rymuja si¢ ostatnie wersy zwrotki trzeciej i czwartej (fzach — piach):

Dziewczyny, dziewczyny
Rude dziewczyny
Placzcie poetow

W brazowych tzach

Morze czy skaly
Czajki lataly,
Czajki krzyczaty,
Catowaly piach

Najmniej interesujacych nas elementdw w przektadzie, podobnie jak
w oryginale, znajdziemy w strofie drugiej, ale i tam daja si¢ zauwazy¢ po-
wtorzenia dzwigkow, jak w przypadku podwojenia stowa ,,wyspa”, ktore
Jasienski dodatkowo obudowat spotgtoskami -w- oraz -s-:

Gdzie$ porzucona $pi
Dziewczyna z wyspy.
Wyspy swoj smutek w staw
Dziewczyna Annja

Wyglada listu

W chacie rybaka

Na brzegu raf.

Jasienski stara si¢ tez zbudowac podobne do oryginalnego nastroj i ob-
razy. W polskim wariancie wiersza pojawi si¢ egzotyczna dal: Oceania,
Abissynja, palmy, wyspa, rafy i morze, znika z niej jednak towarzyszacy
wierszowi Kamienskiego bigkit. Jest on jedynie potencjalnie kojarzony
przez staw, morze, rafy, ujscie, rybaka, yacht i tzy, ktore nie wiedzie¢
czemu staty si¢ brgzowe — moze przez skojarzenie z rudymi dziewczeta-
mi. Jeszcze jednym elementem kojarzonym z morzem, a wigc z biekitem,
moga by¢ ,.czajki”, jesli uznamy, ze Jasienski przetozyt w ten sposob ro-
syjskie ,,uaiiku”, czyli ,,mewy”.



20 Anna Bednarczyk

Catos$¢ utrzymana jest w spokojnym melodyjnym rytmie zbudowa-
nym na podstawie w wigkszoS$ci dwuzestrojowych (rzadko trojzestro-
jowych) wersow, ktore najczesciej powtarzaja strukture rymoéw badz
wspolbrzmien rosyjskiego pierwowzoru, podobnie jak on, cigzac do ryt-
mu daktylicznego. Przewazaja parzyste rymy zenskie (np.: Danja — An-
nja; $pi — wyspy) i okalajace megskie (np.: jam — ja; staw — raf). Tak jak
w oryginale rymuja si¢ rowniez niektore wersy kolejnych strof. Wszystko
to pozwala odtworzy¢ ptynnos$¢ 1 §piewnos¢ pierwowzoru.

Wreszcie trzeba odnotowac zmiang tytulu wiersza, a mianowicie za-
stapienie sugerujacej piosenke nazwy Mopckas wystepujacym w tekscie
imieniem zenskim Annja. Nie tylko wzmacnia to efekt foniczny, lecz tak-
ze modyfikuje semantyke makrotekstu, poniewaz cato$¢ zyskuje nowego
bohatera, tym bardziej ze Annja w polskim tekscie jest dziewczyna, jak
u Kamienskiego, ale takze jedng z egzotycznych ziem (krajow): ,,Jest zie-
mia Annja”.

W tak krotkim omdéwieniu nie mozna odnies¢ si¢ do wszystkich prze-
ktadoéw wierszy rosyjskich futurystow autorstwa Brunona Jasienskiego.
Sadzg jednak, ze ten temat jest wart podjecia. Wydaje si¢ tez, ze nawet
tak niewielka proba, jakg daja dwa wiersze, pozwala wyprowadzi¢ pewne
wnioski. Z jednej strony dotycza one problemu, jakim jest przektad po-
ezji futurystow, a z drugiej Jasienskiego jako thumacza.

W przypadku pierwszej z tych kwestii konieczne jest zwrdocenie uwa-
gi nie tylko na cechy szczegolne przektadanej poezji, zwigzane z nurtem
literackim reprezentowanym przez jej autora, co zdaje si¢ rzeczg oczywi-
sta, lecz takze na miejsce konkretnego tekstu w tworczosci poety, na jego
osadzenie w kontekstach realiow epoki oraz towarzyszacych danemu
utworowi paratekstow czy intertekstow.

Jesli chodzi o kwestie druga, trzeba odnotowac, ze Jasienski, bedac
futurysta, stosowal we wlasnej tworczosci zabiegi poetyckie, jakie na-
rzucit sobie programowo, co niewatpliwie wspomagato jego prace jako
tlhumacza poezji reprezentantéw tego nurtu literackiego. Analizujac dwa
dokonane przez niego przeklady réznych tekstow rdznych poetoéw, za-
uwazam dazenie do uzyskania podobnego efektu, a wigc réwniez po-
dobnej reakcji odbiorcy, przede wszystkim w plaszczyznie formalnej.
Mam tu na uwadze tak wazng dla tworczosci futurystow sfere brzmie-
nia, a takze znaczenie dzwigkow i zwigzanych z nimi tworéw neologicz-
nych oraz neosemantyzmow, ktore wnoszg do utworu dodatkowe efekty
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brzmieniowe 1 znaczeniowe. Mam rowniez na mysli nietypowe obrazy
iich zestawienia.

Wszystkie wspomniane chwyty poetyckie, zarowno w Karetce kurty-
zany, jak 1 w Annji zostaly odtworzone, a elementy utracone w tlumacze-
niu Jasienski umiejetnie kompensowat, wprowadzajac wlasne kreatywne
propozycje przektadowe, ale utrzymujac si¢ przy tym w ramach norm
przyjetych przez konkretny prad literacki. Istotne jest, Ze niezaleznie od
strat oraz zmian przetozone przez poete wiersze pozostaty nie tylko utwo-
rami futurystycznymi, lecz takze wierszami dwu réznych autorow: Igora
Siewierianina i Wasylija Kamienskiego, co w moim przekonaniu dowo-
dzi umiejetnosci translatorskich polskiego poety.

Co wigcej, jesli przyjrzymy si¢ jego przekladom Jesienina czy Maja-
kowskiego, okaze sie, ze strategia zawsze jest taka sama. Umiejetnie wy-
korzystujac poetyke typowa dla epoki i danego nurtu, Jasiefiski odtwarza
charakter wypowiedzi poetyckiej oryginalu, dazac nie tylko do przeka-
zania semantyki i formy tekstu, lecz takze do odwzorowania jego cech,
typowych dla danego autora. Czesto postuguje si¢ przy tym kompensacja.

Ramy niniejszego artykutu nie pozwalajg na szczegdétowq analize
wszystkich tlumaczen polskiego futurysty, niemniej zgodnie ze wstep-
ng zapowiedzia zaprezentuje kilka charakterystycznych fragmentow, co
pozwoli wyrazniej ukaza¢ konsekwentnie stosowane przez Jasienskiego
wybory translatorskie. Pierwszym z tych przyktadow sg wersy rozpoczy-
najace Wam Majakowskiego:

Majakowski, Ban Thumaczenie Jasienskiego, Wam
DTO BaM — To wam —

YIOUTAHHbIE 0APUTOHBI — barytony,

oT Anama spasione jak $§winie —

IO HAIIKX JIET, od Adama

do naszych dni mety,

HOTpsicalOIyie TeaTpaMi MMeHyeMble  Wstrzasajacy zwane teatrami jaskinie
TIPUTOHBI ariami Romea i Julietty.

apusimu PomeoB 1 JIKyImbeTT. [Majakowski b.d. (b)]

[MasikoBckwmii 1915a]

Tlumacz wyraznie stara si¢ zachowaé oryginalng forme, szokujace
obrazy, nawet jesli dokonuje pewnych transformacji. Warto np. zwrécic¢
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uwage na sposob, w jaki kompensuje on obraz teatrow domyslnie utoz-
samianych z burdelami, ktory w polskim wariancie ztagodzono dzieki
zastgpieniu tych ostatnich jaskiniami, a jednocze$nie wprowadzono kom-
pensujacy ten domys$lny wulgaryzm obraz spasionych jak $winie bary-
tonow, podczas gdy w rosyjskim tek$cie $piewacy sa po prostu spasieni.
Inaczej jest w Hymnie do obiadu, gdzie sugestywne, nieoczekiwane
obrazy oryginatu zostaty przez thumacza odtworzone prawie bez zmian:

Majakowski, I'umn o6edy

Ecnu ynapamu siip

ThICSTYH PeliMcoB pa3onTh ynanoch Obl —
HO-TIpeXKHEMY Oy/IyT HOXKKH Y IYJISPA,
U JIBILIATH O-TIPeXKHEMY OyzieT
poctoud!

[...]

ITycThb B cajie COBCEM MOTOHYT 3padKu —

BCE€ paBHO HX 3ps OTEI] TBOM BBLICIIA;

Thumaczenie Jasienskiego, Hymn do
obiadu

Choc¢by pociskow mlotem twardym
tysiace Reimsow udato si¢ rozbi¢ —
tak samo bgda nozki mialy pulardy,

i oddycha¢ tak samo bedzie
rostbeaf.

[...]

Niech w sadle z oczek zostang szpary,
i tak ci je na pr6zno ojciec poznaczyt.

Na §lepa kiszke, cho¢ wléz okulary,
kiszka i tak nic nie zobaczy.
[Majakowski b.d. (a)]

HAa CJIeMyI0 KHIIKY XOTh HaJeHb
0YKH,

KHIIKa BCE PABHO HUYEro O He BHIEIA.
[MasikoBckuit 1915b]

Z kolei we Wstrzgsajgcych faktach mozna zauwazy¢ zarowno dazenie
do odwzorowania obrazow, jak i ich wzmocnienie. Przyktadem moga by¢
dopisane ,,wycie” i ,,thusty thum”, a takze stowa: ,,dwoch aliantow na kaz-
dej Zannie”, ktore znalazly si¢ na miejscu oryginalnych: ,,rymut corosaoe
pxkanbe” (brzmi/huczy wspoélne rzenie/$Smiech). Przy okazji warto jeszcze
zauwazy¢ umiejetne operowanie przez Jasienskiego dzwigkiem oraz budo-
wanie przez niego podobnych do oryginalnych ,,Jancuchéw fonicznych”,
takich jak rosyjskie ,,ppixum” — ,,poxanbe” — ,,[lapwkem” — , napmwkaHe”
i polskie ,ryzem” — ,,Zannie” — ,,Paryzem” — paryzanie oraz rosyjskie
,»MOJb Ham” — ,,CMosbHBIM” 1 polskie ,,m6l namolny” — ,,Smolnym”:

Thumaczenie Jasienskiego, Wstrzgsa-
Jace fakty

Majakowski, Ilompscaroujue ghakmaor



PRZELOZYL BRUNO JASIENSKI 23

Obeparomiye He YCIeI OKOHYUTh

oben —

B MECTO 3TO
TPOXHYJICS,

u Hax Auteeii [ToGen —
3HAMS

,,BIacTb COBETOB”.

[...]

A oH -

1o nossiM besbrum,

MO PBIZKAM OT KPOBH IOJISIM,
Tyna,

[JIe TYIUT COI03HOE PiKaHbe,
METHYJICS.

Kpachsrii Bctan Hax Ilapuikem.
CMOJIKIIM mapuKaHe.

[..]

N ecnu

CKYJIUT

oOBIBaTEIbCKas MOJIb HAM:

— He yBiekaiTecs Poccueil,
BOCTOP>KEHHBIC IETH, —

A

YKa3bIBaIO

Ha 3Ty UCTOpUI0 cO CMOJILHBIM.
[MasixoBckuit 1919]

Obiadowicze odskoczyli od stotow
Z wyciem,

a w miejscu

gdzie przed chwila thum tlusty jadt,
stanagt

nad Aleja Zwycigstw

sztandar

,Wladza Rad”.

[...]

Aon

nad polem

od krwi ryzem,

gdzie

dwéch aliantéw na kazdej Zannie,
runat.

Czerwony wstal nad Paryzem.
Umilkli paryzanie.

[...]

I jezeli nam

skomle

jaki mé6l namolny:

nie unoscie si¢ nad Rosja jakby Bog
wie nad

kim

ja

wskazuje im

na t¢ histori¢ ze Smolnym.
[Majakowski b.d. (¢)]

Podobnie wyglada to w ttumaczeniach z Jesienina, gdzie Jasienski

starat si¢ utrzyma¢ w melodyce tekstu, odwzorowac kolorystyke czy od-
wolania religijne. Poeta odwzorowywal réwniez niektore obsceniczne
obrazy, jak w Spowiedzi chuligana (McioBens Xynurana):

Jesienin, Hcnoeeow xynuzana

MHe ceronHs Xo4eTcsi O4eHb
U3 okomuika n1yHy 060ccaTh.

[...]

Thumaczenie Jasienskiego, Spowied?
chuligana

Chce mi si¢ tak bardzo w tej chwili
Osiusiaé ksi¢zyc przez okno.

[...]



24

Anna Bednarczyk

Hy Tak 4T0 %, 4TO KaXyCh 51 IMHUKOM,
[MpunenuBmuM K 3aHuue ponapn!
[Ecenun 1920a]

Wigc i coz, ze wygladam jak cynik,
Co przyczepit do zadka reflektor.
[Jesienin b.d. (b)]

Dazenie Jasienskiego do odwzorowania ,,mocniejszych emocjonal-
nie” obrazéw widoczne jest takze w Czterdziestoustym (Copokoycr),
cho¢ tu pojawity si¢ réwniez eufemizmy wprowadzone w miejsce obec-
nych w rosyjskim pierwowzorze obscenow:

Jesienin, Copoxoycm

Tpyout, TpyOuT norubenbHsIN por!
Kak e ObITb, KaK ke ObITh Teleph HaM
Ha u3MBI3ranHbIX JSDKKax gopor?

Bbl, J1100MTEIH ECEHHBIX 0JI0X,
He xoTuTe Jib nococars y MepuHa?

[ToHO KPOTOCTHIO MOPAMII
MPa3HUTHCS,
JIro60 16, He TF000 JIb — 3Hal OepH.

Xoporo, Korna CyMepKd APa3HATCS

U BchINAKOT BaM B TOJICThIE 33 JHUIIbI
OkpoBaB/IeHHbIW BEHUK 3apH.
[Ecennn 1920b]

Thumaczenie Jasienskiego,
Czterdziestousty

Grzmi, grzmi zlowr6zbny rog!
C6z nam czyni¢ w strong biec ktora
Po zerwanych tydkach drog

Dosy¢ chwali¢ si¢ morda gtadka
Poki oczu nie wygryzt wstyd.

Dobrze, kiedy zmierz schodzi
ukradkiem

I wsypuje wam w spasione zadki
Skrwawionymi rézgami swit>.
[Jesienin b.d. (a)]

Ttumaczenie filologiczne brakujacego fragmentu zawiera wulgaryzm
1 co za tym idzie — obsceniczny obraz:

Wielbiciele piosenkowych pchet

Nie chcecie obciagnaé mierzynowi.

W cytacie wida¢ dgzenie zarowno do odtworzenia obrazu zmierz-
chu, ktéry bije tluste zadki (sformutowanie potoczne) skrwawiong rdzga
(skrwawionymi rézgami) $witu, czy tez augmentatywu mopauiie (mor-
da), jak i do pominigcia tego, co prawdopodobnie wydato si¢ nazbyt
wulgarne. Mozliwe, ze kompensacj¢ dla wykropkowania miat stanowié
wzmocniony nieco obraz chtopa, pachnacego nawozem, a nie stomg — jak
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u Jesienina, cho¢ z drugiej strony wariant Jasienskiego wydaje si¢ nieco
wygtadzony, poniewaz rosyjski chtop nie pachnie, ale prze$mierdt:

H conomoii nponaxmuii My» 1K I nawozem pachnacy chtop
3axJieOHyICs TMXOH CaMOTOHKOM. Dzi$ zachlysnat si¢ znow samogonem.

Zamykajac niniejsze rozwazania, trzeba przyznac, ze niezaleznie od
zmian w plaszczyznie semantycznej czy stylistycznej wszystkie rozpa-
trywane przektady charakteryzujg si¢ dbatoscia o odtworzenie charakte-
rystycznych cech poezji futurystycznej oraz stylu danego autora, a takze,
co wypada podkresli¢, wysokim stopniem kreatywnosci poetyckiej.

Podsumujmy: Bruno Jasienski jako tlumacz wydaje si¢ wierny so-
bie, a zarazem wierny poetyce futuryzmu rosyjskiego, co w przypadku
przektadu niejako ,,w obrgbie” wlasnego nurtu literackiego nie powinno
dziwi¢. Ponadto, jak juz wspominatam, realizuje on odr¢bne stylistyki
thumaczonych przez siebie autoréw. Jednoczesnie, co wykazata analiza,
jego przektady nieco tuszuja skandalizujace obrazy oryginatu. Trudno
powiedzie¢, czy winna jest temu cenzura, czy autocenzura.

Przy okazji rozwazan o strategii przekladu Jasienskiego pojawia si¢
tez pytanie o roznice mig¢dzy oryginalnymi a przetozonymi tekstami w za-
kresie realizacji zatozen futuryzmu. Trudno jednak odpowiedzie¢ na nie
jednoznacznie, poniewaz w tym celu wypadaloby przeanalizowaé wigk-
szg liczbe tekstow 1 ich thumaczen dokonanych przez polskiego poete.
W niektorych polskich wariantach mozna zauwazy¢é wigksze nasycenie
tworami neologicznymi niz w oryginatach, a takze operowanie obrazami
mocniejszymi emocjonalnie od pierwowzoréw, w innych przeciwnie —
tuszowanie obscenow. To, co najbardziej charakterystyczne dla Jasien-
skiego, to wspomniana juz jego kreatywno$¢ jako przektadowcy.

Niemniej, jesli nawet przyjmiemy, ze poeta-ttumacz jest ,,bardziej fu-
turystyczny” od rosyjskich autorow, ktorych thumaczyl, trzeba pamietac,
ze w przektadach mégt on wykorzystywac zarowno charakterystyczny
dla poetow rosyjskich, jak 1 wlasny ,,arsenat” srodkéw poetyckich. Tym
bardziej ze jesli oni czgsto znajdowali si¢ pod wpltywem wczesniejszych
nurtéw czy szkot literackich, a takze konkretnych poetow (jak np. Siewie-
rianin, ktory za swych nauczycieli uwazat symbolistow Fiodora Sotogu-
ba i Konstantina Balmonta), ale tez od futuryzmu odchodzili (jak Maja-
kowski badz Jesienin), to dla Jasienskiego futuryzm byt jednoznacznym
wyborem. Mozliwe, ze wlasnie to stato si¢ zrodlem, z ktorego czerpat,
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przektadajac wiersze futurystow. Tak wyrazne osadzenie w literaturze
pozwolito mu wyzyska¢ wlasne umiejetnosci tworcze w dzialalnoSci
translatorskiej.
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STRESZCZENIE

W artykule rozpatrywane jest ttumaczenie poezji rosyjskich futurystow
autorstwa Brunona Jasienskiego. Uwage zwraca si¢ w nim przede wszyst-
kim na charakterystyczne dla poezji futurystow srodki wyrazu poetyckie-
go (nietypowe stowa i obrazy, neologizmy, warstwe¢ brzmieniowa tekstu)
1 na odtworzenie tych elementow w przektadzie poetyckim. Na podstawie
przeanalizowanego materialu autor dochodzi do wniosku, Zze wigkszo$¢
rozpatrywanych elementéw zostata odtworzona dzigki kreatywnosci thu-
macza, przy czym wazng rol¢ odegral Bruno Jasienski, futurystyczny
charakter jego poezji, co sprzyjato odwzorowaniu poetyki oryginatu.

Stowa Kkluczowe: Bruno Jasienski, rosyjscy futurysci, thumaczenie,
poezja

SuMMARY
Translated by Bruno Jasienski

The article discusses Bruno Jasienski’s translation of poems by Russian
futurists. Attention is primarily drawn to the reproduction of typical fea-
tures of futuristic poetry (non-standard words and images, neologisms,
sound design of the text), and to the distinctive features of the creativity
of the translated poets. As a result, the author comes to the conclusion
that the most essential characteristic of the poet’s translation activity is
his creativity. Together with the futuristic nature of the work of Jasienski
himself, it contributes to the implementation of translations that preserve
the mentioned features of authentic texts.

Keywords: Bruno Jasienski, Russian futurists, translation, poetry





