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Przeklad elementow awangardowych
w polskich i rosyjskich ttumaczeniach wierszy
Charlesa Bukowskiego

Pojecie poetyki lub estetyki awangardowej najczesciej odnosi si¢ do ar-
tystyczno-ideowej formy wilasciwej tym ruchom w literaturze 1 sztuce,
ktore powstaty w Europie na poczatku XX stulecia i radykalnie kontesto-
waly utarte formy uczestnictwa w kulturze i zyciu spotecznym — w Pol-
sce ich celem bylo zwlaszcza przewalczenie spuscizny romantycznej
1 postromantycznej. Jednak uchwycenie samej istoty awangardowosci
nie jest tatwe. Truizmem bedzie przypomnie¢, ze stowo ,,awangarda”
ma militarne korzenie i pierwotnie oznaczato straz przednig oddzialu
wojskowego odpowiedzialng za rozpoznanie nieznanego (bywa, ze
1 wrogiego) terenu. W Stowniku jezyka polskiego pod redakcja Witol-
da Doroszewskiego ten aspekt przecierania sitg nowych szlakow, wy-
biegania naprzod w stosunku do wigkszos$ci (bywa, ze wbrew jej woli)
jest jeszcze silnie zaznaczony: przymiotnik ,,awangardowy” ttumaczy
si¢ tam jako ,,przodujacy, nowatorski, prekursorski, postepowy’” [Doro-
szewski 1958-1969]. We wspodtczesnej internetowej wersji Sfownika je-
zyka polskiego PWN ten sam wyraz opisany zostal og6lniej jako ,,wpro-
wadzajacy co$ nowego w danej dziedzinie” [SJP PWN]. Juz poréwnanie
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tych haset encyklopedycznych pokazuje, ze rozumienie awangardowosci
na przestrzeni lat uleglo znamiennemu przesuni¢ciu — nacisk na sam fakt
przodownictwa i prekursorstwa w danej dziedzinie, ktérego widomym
skutkiem jest rozprzestrzeniajacy si¢ w jej granicach postep, zastapilto
skupienie si¢ raczej na indywidualnym, a przy tym skutecznym (i w grun-
cie rzeczy utylitarnie rozumianym) akcie wprowadzenia do obiegu kultury
elementéw wczesniej jej nieznanych. Z kolei ciekawa definicja podawana
przez Oxford Living English Dictionaries brzmi:,,favouring or introducing
new and experimental ideas and methods” [Lexico]. Warto zwroci¢ uwa-
ge na to, ze w przytoczonym angielskim uj¢ciu zjawiska awangardowosé
zostala celnie powiazana z podejmowaniem rdznorakich eksperymentow
1 wyborow ideowych obarczonych ryzykiem (stowo ,.eksperyment” ety-
mologicznie wywodzi si¢ z praindoeuropejskiego rdzenia *per- oznacza-
jacego m.in. podejmowanie ryzyka [Etymonline]. Lacinski wyraz ,,peri-
tus” przechowal ambiwalencj¢ tego rdzenia, gdyz z jednej strony oznacza
kogo$ uzdolnionego i do§wiadczonego, ale z drugiej moze odnosi¢ si¢ do
cztowieka, ktory polegt, lub do czego$ zniszczonego), ale niekoniecznie
musi to i§¢ w parze z samodzielnym, tworczym wprowadzeniem nowych
tropodw myslowych czy strategii. Ot6z cechy awangardowosci catkowicie
spetnia tutaj takze bierna akceptacja szerszego fenomenu — indywidualna
badz grupowa preferencja (favouring) dla stosowania metodologicznych
lub umystowych nowinek.

Szukajac zatem kryterium, ktore pozwalatoby stwierdzi¢, czy poetyka
lub estetyka danego tekstu naprawdg jest awangardowa, warto siggna¢ do
teorii polisystemowej opracowanej w latach szes¢dziesigtych i siedem-
dziesigtych XX wieku przez grupe badaczy izraelskich, gldwnie Itamara
Even-Zohara i Gideona Touriego [Munday 2001: 108-109]. Podstawo-
wym jej pojeciem jest repertuar, czyli dynamiczny konglomerat zasad
1 innych elementow, ktore ,,rzadza produkcja tekstow w zmieniajacych
si¢ warunkach w réznych epokach i kulturach” [Plichta 2013: 160]. Jako
ze repertuar jest hierarchicznie ustrukturyzowany i wykazuje wyrazng
tendencj¢ do posiadania kanonu i peryferii, migdzy ktérymi na prze-
strzeni czasu przemieszczajg si¢ poetyki, dzieta literackie, stosunek do
okreslonej tradycji, typowe poglady filozoficzne, podejscie do religii itd.,
mozna by zaryzykowac tezg, ze w danym momencie historycznym awan-
gardowo$¢ bedzie polegata na zupetnie celowym i §wiadomym umiesz-
czeniu pewnych, jesli nie wszystkich, cech poetyki lub estetyki nowego
tekstu na peryferiach systemu i w jawnej, a czesto wyzywajacej opozycji
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wobec wymagan dominujacego w nim kanonu; decyzjami podobnego
rodzaju jest zazwyczaj przewrdt wersyfikacyjny czy formalny oraz naru-
szanie rozmaitych lingwistycznych i kulturowych tabu, co objawia si¢ np.
przez uzycie drastycznego obrazowania lub niskiego, potocznego rejestru
jezyka.

Zjawisko to stanowi ostatecznie zrodto licznych trudnosci dla prze-
ktadajacych. Nieuchronna diachroniczna ewolucja polisystemu kultury
zrodtowej nie obchodzi si¢ bowiem jednakowo ze wszystkimi wyznacz-
nikami awangardowosci: niektore takie elementy nawet po wielu latach
zachowujg swoj wywrotowy potencjat, podczas gdy inne blakng, prze-
suwajac si¢ w stron¢ rodzimego kanonu, a ich peryferyjnos¢ przestaje
by¢ dla odbiorcow odczuwalna. Gdy wigc mamy do czynienia z thuma-
czeniem dzieta literackiego, ktérego waznym tworzywem sa w oryginale
pewne skladniki awangardowej poetyki czy estetyki, zderzenie polisys-
temu kultury zrédtowej i docelowej nalezy do szczegodlnie skompliko-
wanych procesow. Wymaga to od thumacza glgbokiego zrozumienia kaz-
dego aspektu przektadanego tekstu — w tym jego miejsca w zrédtowym
polisystemie i trafnej oceny, do jakiego stopnia istotne bedzie znalezienie
przektadowego ekwiwalentu sytuujgcego si¢ na peryferiach polisystemu
kultury docelowe;.

Wida¢ to dobrze w teks$cie polskich i rosyjskich przektadéw poez;ji
Charlesa Bukowskiego (1920-1994). Poeta ten, ktérego otacza silna au-
tobiograficzna legenda, generacyjnie mogltby przynaleze¢ do pokolenia
bitnikow, jak Jack Kerouac czy Alen Ginsberg, niemniej sam oficjalnie
odzegnywat si¢ od zwiazkéw z wszelkimi awangardowymi ruchami,
z ich ideami nonkonformizmu, swobody twdrczej czy anarchistycznego
indywidualizmu. Jest autorem kilku powiesci oraz ogromnej liczby wier-
szy, ktore tworzyl przez cale zycie, nie troszczac si¢ zbytnio o ich losy.
Miat podobno w zwyczaju pisa¢ na maszynie tylko jedng kopi¢ danego
wiersza, bez uzycia kalki, a nastepnie wysyta¢ do jakiegos$ czasopisma
celem publikacji. Wskutek takiej praktyki — §wietnie pasujgcej do wi-
zerunku literackiego outsidera — spora czgs¢ jego poetyckiego dorobku
przepadla [Jarniewicz 2004: 263]. Niektore doswiadczenia Bukowskiego
Z recepcja wlasnej poezji nosza zreszta posmak szyderczej ironii losu.
Przyktadowo wedhug Howarda Sounesa kiedy wczesne wiersze poety
ukazaty si¢ w jednym z prestizowych czasopism, jego znienawidzony 0j-
ciec (noszacy to samo imi¢ 1 nazwisko) natychmiast rozgtosit w muzeum,
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gdzie wlasnie pracowat jako straznik, ze to on jest ich autorem, i otrzymat
za to awans zawodowy [Sounes 2010: 27].

Tak czy inaczej, liryki i powiesci Bukowskiego kojarzone sg przede
wszystkim z brudem i dnem zycia — a wiec z nieudawang perspektywa
spotecznego wyrzutka przynalezacego do dotéw spolecznych, ktore-
go dnie wypehiaja gtownie doswiadczenia réznorakiej przemocy i na-
togowy alkoholizm. Autor ten, nie stronigc od skatologii i leksykalnie
i gramatycznie zdegradowanych warstw jezyka [Jarniewicz 2004: 263],
opisuje wigc $wiat tanich spelun i ciggle zmieniajacych si¢ kobiet oraz
realia nedznie ptatnej, ponizajacej i odmozdzajacej pracy. Paradoks po-
lega jednak na tym, Ze te elementy, jakkolwiek charakterystyczne i nie-
watpliwie przynalezace do peryferii polisystemu amerykanskiej kultury
przynajmniej od czasow drastycznych opowiadan Ambrose’a Bierce’a,
wydaja si¢ niejedynymi awangardowymi wyznacznikami poezji Bukow-
skiego. Pod tym wzgledem o wiele wazniejsza i bardziej szokujaca dla
odbiorcow jest postawa artysty i jego bohateréw wobec $wiata. Jerzy
Jarniewicz trafnie ujmuje jej istote, piszac, ze wlasciwy temat poezji Bu-
kowskiego stanowi nie alkoholiczne imaginarium, lecz przemozna pote-
ga czasu, ktory jest skazca nie tylko wszelkiego ciata, lecz takze pamigci,
sprawia bowiem, ze zycie staje si¢ p¢dzaca, bezladng i chaotyczna plata-
ning obrazoéw i wydarzen, z ktorych nie sposdb wydoby¢ zadnej rzetel-
nej konkluzji — te istniejace okazuja si¢ tylko spotecznie przyjetymi, lecz
bezwartosciowymi kalkami [ibidem: 265-267]. Aby to w sposob zaskaku-
jacy, acz dobitny unaoczni¢ czytelnikowi, poetyka wierszy Bukowskie-
go zasadza si¢ w duzej mierze na dwoch chwytach. Po pierwsze, pisarz
operuje elementami leksykalnymi i gramatycznymi podkreslajacymi bez-
osobowos¢ wszystkiego, co si¢ zdarza i zachodzi; idzie to parze z tymi
cechami angielszczyzny, ktore czynia ja jezykiem sklonnym do chtodnej
abstrakcji. Po drugie, stosuje technik¢ budowania wiersza z wykorzysta-
niem smakowitej, czesto podszytej wulgarnoscig anegdoty, ktora zdaje
si¢ przemyslnie skonstruowana i przynosi czytelnikowi obietnice jakiej$
ciekawej, mocnej pointy — ta za$ rzeczywiscie nastgpuje, ale okazuje sie
catkiem pusta wewnetrznie, gdyz tak naprawdg¢ niczego nie domyka ani
nie wyjasnia'. Zdaniem Jarniewicza:

! Marcin Baran uwaza, ze ta sklonno$¢ Bukowskiego do wyraznych point czgsto

razi nienaturalnoscia, gdyz przystoi poetom intelektu, a nie ,,bezpretensjonalnemu
poecie niezaleznemu” [Baran 2005: 443].
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W $wiecie Bukowskiego takiego domknigcia nie ma i by¢ nie moze. Te na-
tadowane podskornym dramatyzmem opowiastki [...] podcigte sg zaskaku-
jacym gestem obojetnosci cztowieka, ktory w ten sposob odmawia uczest-
nictwa w [...] do cna ogranych spektaklach i nie zgadza si¢ na wysnuwanie
jakichkolwiek moratow czy sadoéw ogolnych [...] Podobnie jak Konsul z Pod
wulkanem Lowry’ego bohater wierszy Bukowskiego nie interweniuje, po-
zwala, by rzeczywisto$§¢ mu si¢ przydarzata, bo czuje, ze interwencja niczego
nie zmieni, co najwyzej zaspokoi nasza proéznos¢, pozwalajac nam obtudnie
tkwi¢ w przekonaniu, ze cos jeszcze chcemy i potrafimy w tym $wiecie zata-
twic [ibidem: 265-266].

W tym odrzuceniu pointy kryje si¢ by¢ moze giebiej gest sprzeciwu
artysty wobec pewnego zjawiska, ktore stanowi charakterystyczny wyraz
religijnego my$lenia, jakim podszyta jest amerykanska kultura — obsesji
poszukiwania znakdw wlasnego wybranstwa. Ot6z — jak to §wietnie po-
kazat John Stachniewski w ksigzce The Persecutory Imagination. English
Puritanism and the Literature of Religious Despair [Stachniewski 1991]
— w angielskim protestantyzmie juz od XVI stulecia istniat wazny nurt
teologiczny, ktéry w kontrze do stanowiska oficjalnego Kosciola pan-
stwowego przyjmowat o wiele radykalniejsza doktryne o tasce i zbawie-
niu. Zgodnie z nig liczba odkupionych jest nader niewielka w stosunku
do rzesz skazanych na piekto. Co wazniejsze, zbawienie lub potepienie
wieczne jednostki dokonuje si¢ obscuro consilio, przez catkowicie arbi-
tralny wyrok Boga, na ktory nie majg zadnego wptywu uczynki ani nawet
wewnetrzna postawa cztowieka. Przyjecie tak skrajnej wyktadni wiary
moglo rodzié rozpacz i Igk, ale najciekawszym tego efektem stato si¢ kom-
pulsywne poszukiwanie zewnetrznych znakdéw mogacych wskazywac,
w ktorg strone przechyla si¢ boski wyrok u danego cztowieka. Zwlaszcza
w XVII stuleciu powstaty cate ksigzki katalogujace tego rodzaju omi-
na redemptionis vel damnationis, a gleboko kalwinskie podstawy takie-
go myslenia sprawily, ze jednym z najwazniejszych wskaznikoéw przy-
chylnosci Stworcy stata si¢ jawna, materialna pomys$Ino$¢ i sprawczosc.
Trzeba dodaé, ze takie poglady byly szczegolnie rozpowszechnione w ru-
chach nonkonformistycznych i na dolnym szczeblu spotecznym Anglii,
a wigc w $rodowisku, skad wywodzita si¢ znakomita wigkszo$¢ ludzi,
ktorzy dokonali wezesnej kolonizacji Ameryki i potozyli niewidzialne
podwaliny jej kultury. Ten religijny w swych podstawach wzorzec za-
chowania, mimo catej ewolucji, jakiej podlegata i podlega rzeczywistosc,
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przetrwat i tkwi do dzi§ w zbiorowej podswiadomosci amerykanskie;j,
stanowiac istotny, cho¢ czgsto stabo uswiadomiony sktadnik jej mitu ak-
tywnego indywidualizmu; wychodzi on niekiedy na powierzchni¢ w do$é
zaskakujacych okolicznosciach?.

Awangardowos¢ i1 peryferyjno$¢ Bukowskiego w amerykanskiej kul-
turze wynika po czg$ci z odrzucenia takich hektycznych poszukiwan
wielkiego indywidualnego uzasadnienia: pisarz wydaje si¢ jak najdalszy
od takiej postawy, a bliski czemu$ w rodzaju stoickiej ataraksji, zdolno$ci
do osiaggniecia wewnetrznego spokoju przez wyzbycie si¢ przesadnych
pragnien i lgkow, a takze powstrzymanie si¢ od osgdoéw wzgledem spraw
ludzkich [Nerczuk 2006: 22]. Nie ma to jednak nic wspdlnego z akade-
micka filozofig i moda na duchowo$¢ Wschodu, typowymi dla pokolenia
beatnikéw — wyptywa raczej z bardzo osobistej introwersji oraz postawy
wspotodczuwania z prostymi ludzmi, nabytej przez dtuga przynaleznosé
do spotecznego dotu. Nie jest przypadkiem, ze najlepsze wiersze Bukow-
skiego — takie jak Tragedia lisci, w ktorym podmiot liryczny budzi si¢ po
ciggu alkoholowym w absolutnie pustym i cichym mieszkaniu, by skon-
frontowac si¢ z groteskowg postacig gospodyni domu, ktéra machaniem
rekami i wrzaskiem domaga si¢ czynszu — oparte sg na ztozonym zderze-
niu fizycznego lub metafizycznego ruchu oraz bezruchu, stagnacji. Odda-
nie tego kontrastu w przektadzie wymaga jednak drobiazgowej analizy
tekstu zrédtowego i subtelnych $rodkéw, ktore stosuje artysta, budujac
sytuacje¢ liryczna.

Sposrod przektadajacych poezje Bukowskiego na jezyk polski na
uwage niewatpliwie zastuguje Piotr Madej (1969-2008), przedwczesnie
zmarly thumacz i pedagog zwiazany z Sandomierzem [¢f- Madej 2018].
Cho¢ jego przektady sg ciekawe i rzetelne, wydaje si¢, ze whasnie obecny
w angielskich oryginatach Bukowskiego bezosobowy charakter przemi-
jania stanowit dla niego bardzo duze wyzwanie, a miejscami wrecz thu-
maczeniowg pulapke. W pierwszej strofoidzie bardzo smutnego i przej-
mujacego wiersza o wiele mowigcym tytule Dreamlessly Bukowski pisze:

Bardzo interesujacym jego przyktadem moze by¢ serial sensacyjny Breaking Bad,
gdzie Walter White, prowincjonalny nauczyciel chemii, w obliczu rychtej Smierci
na raka ptuc decyduje si¢ rozpoczac karierg bezwzglednego producenta narkoty-
koéw. Jego dziatania mozna odczytaé glgbiej jako pewne znamiona nieuswiado-
mionej obsesji sprawdzenia si¢, poszukiwania znakéw wskazujacych na wiasny
los po$miertny.
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Old, grey-haired waitresses

in cafes at night

have given it up

and as I walk down sidewalks of
light and look into windows

of nursing homes

I can see that it is no longer

with them

I see people sitting on park benches
and I can see by the way they

sit and look

that it is gone® [Bukowski 1974: 229].

Zaimek it jest w tym kontekscie bardzo istotny, gdyz stuzy podkre-
$leniu niewidzialnej i obezwladniajacej sily czasu. Bukowski z preme-
dytacja powtarza go trzykrotnie, przez co nadaje calo$ci posmak nihili-
stycznej, lecz surowo brzmigcej gnomy. Fragment ten domaga si¢ zatem
od thumacza rezygnacji z wszelkiej ozdobnos$ci, a najlepiej przelozenia
go za pomoca bezosobowych konstrukcji gramatycznych i z zachowa-
niem trzykrotnego powtdrzenia znacznika kohezji tekstowej. Tymczasem
u Madeja, ktory tytut liryku oddat jako Bez marzen, czytamy:

stare, siwe kelnerki

w kawiarniach w nocy

juz sie poddaly

i kiedy id¢ oswietlonym

chodnikiem i zagladam do okien
przytutkow

widze ze czar juz

pryst

widze ludzi siedzgcych na tawkach w parku
i ze sposobu, w jaki siedzg

i patrza

widze ze urok minal [idem 2004: 259].

Bezosobowos¢ znika tutaj pod warstwg poetyzmoéw, ktdre wpro-
wadzajg obca oryginatowi melancholi¢, a takze tamig pewng wilasciwg

> Wszystkie wyrdznienia w cytatach z poezji Bukowskiego pochodza od autora
artykuhu.
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Bukowskiemu postawe — jego poezja zywi si¢ wszelkimi przejawami
rozpadu, rozpaczy i wulgarnosci, lecz rownocze$nie autor zatrzymuje
si¢ zawsze na ich powierzchni: odmawia sobie prawa do dokonywania
jakichkolwiek arbitralnych ocen i wiwisekcji cudzego, a wiec nieprzekla-
dalnego do$wiadczenia. Stad bierze si¢ celowe zawoalowanie przyczy-
ny tytutowego zaniku marzen. W tym samym fragmencie warto zresztg
zwréci¢ uwage na nieprzettumaczalng chyba gre jezykowa, ktora powsta-
je na skutek etymologicznego wywodzenia si¢ stowa waitress (kelner-
ka) od czasownika to wait (czeka¢). Wiersz ukazuje bowiem najglebsza
daremno$¢ wszelkiego oczekiwania. Niestety, w polskim jezyku brakuje
odpowiednika leksykalnego, dzigki ktoremu odstonitby si¢ 6w glebszy
zwiazek starych pracownic kawiarni z czasem-pozercs.

Tom Plongc w wodzie, tongc w ogniu [ibidem] zawiera rowniez pigk-
ny liryk Palm Leaves, przetozony przez Madeja jako Liscie palmy. Po-
czatek oryginatu tego wiersza brzmi:

at exactly 12:00 midnight

1973-74

Los Angeles

it began to rain on the

palm leaves outside my window
the horns and firecrackers

went off

and it thundered [idem 1974: 232].

Madej thumaczy 6w poczatek nastepujaco:

doktadnie o pétnocy

z 1973 na 1974

w Los Angeles

zaczat padaé deszcz

na liscie palmy za moim oknem
wystrzelity petardy i zatrabily klaksony
niebo zagrzmiato [idem 2004: 262].

Widac¢ tutaj wyraznie, ze kiedy Bukowski informuje czytelnika o cza-
sie 1 miejscu opisywanego zdarzenia, celowo unika przyimkow, nadajgc
catej frazie podobienstwo do urzedowego sposobu zapisu dat, co ma gle-
boki sens w kontekscie pozniejszego, kontrastowego fragmentu wiersza:
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New Year’s Eve always terrifies
me

life knows nothing of years

Piotr Madej w swoim przektadzie nie zachowuje tej obcej naturze
abstrakcyjnosci i uzywa przyimkow (w, na, za), psujac oryginalny efekt.
Tymczasem w dalszym ciggu strofoidy i wiersza Bukowski poglebia jesz-
cze bezosobowos$¢ opisywanych zjawisk, uciekajgc si¢ do powtorzen za-
imka if (,,it began to rain”; ,,it thundered”). Polski thumacz natomiast po-
etyzuje: ,,zaczat padaé deszcz”, ,,niebo zagrzmiato”. W ten sposdb wbrew
oryginalowi nadaje zjawiskom pogodowo-ludzkim niepozadang osobo-
wosC¢ 1 gubi ich nieokreslony charakter. A jest to istotne, gdyz nastepna
strofoida wiersza zdradza, ze bohater przystuchuje si¢ im z zamknigtego
pokoju, nie widzi ich.

Madej nie jest bynajmniej jedynym thumaczem, na ktorego Liscie pal-
my zastawily przektadowg putapke. Bardzo interesujacy rosyjski przektad
tego wiersza sporzadzil Aleksiej Wiadimirowicz Karakowski, urodzony
w 1978 roku piesniarz, jazzman i pisarz, laureat wielu prestizowych na-
grod oraz autor kilku toméw wierszy i ksigzek proza*. Karakowski prze-
tozyt pierwsza zwrotke Palm Leaves tak:

rovno v 12.00

vnoc's 1973 na 1974

v Los-Andzelese

dozd' nacal stucat’

po pal'movym list’jam za moim oknom
sireny i migalki

ezdili po gorodu

i gremeli [idem 2004-2012].

Dostowny przektad jego ttumaczenia brzmialtby nast¢pujaco:

réwno o 12.00

w noc z 1973 na 1974
w Los Angeles
deszcz zaczat stukaé

Wigcej informacji na temat zycia i tworczosci rosyjskiego tlumacza znalez¢ moz-
na na stronie internetowej https://www.netslova.ru/karakovski/.
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po palmowych lisciach za moim oknem

syreny 1 koguty

jezdzity po miescie

i grzmiaty®

Karakowski popehit zatem identyczny btad w ttumaczeniu daty co
Madej, a takze dokonat jeszcze glebszych zmian w ukladzie strofoidy
oraz przesuni¢¢ semantycznych idgcych w kierunku swobodnej adaptacji.
Przede wszystkim deszcz u niego stuka (,,dozd’ nacal stucat”’), co w sto-
sunku do wiersza Bukowskiego jest zdecydowanie za bardzo namacalne
1 oswojone. Amerykanski poeta nie przypadkiem pod sam koniec wiersza
przywoluje to samo stowo: rain (tym razem jako rzeczownik), piszac ,,all
I hear is the rain on the palm leaves”. Ot6z sytuacja opisana w liryku za-
sadza si¢ na wrgcz atawistycznej opozycji samotnego, zamknigtego, prze-
straszonego czlowieka wobec groznej niedookreslonos$ci $wiata dzwie-
kéw pochodzacych z zewnatrz, z natury i cywilizacji. Najciekawsze jest
jednak u rosyjskiego thumacza zasadnicze przesunigcie semantyczne na
rzecz specyficznej domestykacji a la russe. Ot6z w swoim przektadzie
Karakowski zmienia czysto egzystencjalny strach oryginalu we wraze-
nie swoistego zaszczucia bohatera, jak gdyby ten byt Scigany, najpewniej
przez jakie$ wladze panstwowe. Zamiast banalnych petard i klaksonow
mamy tutaj fraze ,,sireny 1 migalki / jezdili po gorodu /i gremeli” (syreny
1 policyjne koguty jezdzily po miescie i grzmialy). Kiedy w drugiej stro-
foidzie wiersza Bukowski pisze:

I’d gone to bed at 9 p.m.
turned out the lights
pulled up the covers —

Karakowski celowo przenosi czas utozenia si¢ gldwnego bohatera do
snu z dziewigtej wieczdr na dziewiatg rano (,,ja posél spat’ v devjat’ utra”
— poszedlem spa¢ o dziewiatej rano) i to przejscie od matej grozy Los
Angeles do policyjnej rzeczywistosci kojarzacej si¢ z Rosja wydaje sie
bardzo interesujaca proba przetransponowania catej sytuacji grozy w re-
alia innej kultury.

5 Tekst tlumaczen Karakowskiego poddano w transliteracji. Wszystkie przektady

rosyjskiego tekstu Karakowskiego w pochodza od autora artykutu.
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Te zabiegi domestykacyjne powoduja jednak problemy z przektadem
dwach charakterystycznych point wiersza. Najpierw w oryginale znajdu-
ja si¢ nastepujace, przytoczone juz wyzej stowa:

New Year’s Eve always terrifies
me
life knows nothing of years.

Zauwazmy, ze s3 one oddzielnymi zdaniami, a drugie
z nich ma wyraznie gnomiczny charakter i strukturalnie faczy
si¢ ze sztucznym charakterem daty, od ktdrej rozpoczyna si¢
caly wiersz. Piotr Madej przetozyt je jako ,»ZyCle nie ma pojecia
o latach”, cho¢ moze trafnleJ byloby uzy¢ tutaj drobnej seman-
tycznej modulacp i napisa, ze zycie nie zna takiego pojecia jak
rok. Karakowski jednak laczy te dwa odrebne cziony wiersza
w calo$¢ sktadniowg®:

kanun Novogo Goda
vsegda uzasaet menja —

zizn' znaet, skol'ko let

(wigilia Nowego Roku
Zawsze mnie przeraza —

zycie wie, ile lat)

Przez to stwarza wrazenie permanentnego charakteru
grozy otaczajacej gldéwnego bohatera, lecz gubi wazny element
awangardowej poetyki Bukowskiego — owa pierwsza, ghucho
brzmigcg i niemal filozoficzng pointe.

Kolejna z point definitywnie zamyka wiersz:

Co ciekawe, zarowno Karakowski, jak i Madej wtloczyli w jeden wers wazne
stowo ,,me”, ktore w oryginale nie bez powodu zajmuje osobny wers. Bukowski
$wietnie opisuje w ten sposob fenomen grozy, ktora najpierw pojawia si¢ jako co$
catkiem uogodlnionego, a potem catkowicie osobistego, wypekiajacego ja.
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and I think,

I will never understand men,
but I have lived

it through.

Karakowski ttumaczy ja tak oto:

1ja zadumyvajus’ o tom,

¢to nikogda ne pojmu ljudej,
no ja uze proehal

¢to.

i ja zastanawiam si¢ nad tym
ze nigdy nie zrozumiem ludzi
ale ja juz przeszedtem

to

Wybrany przez niego zwrot ,,ja uze proehal / ¢to” w potocznej rusz-
czyznie moze oznacza¢ ,,udato mi si¢ tego unikng¢”, ,,omingto mnie cos”
1 odnosi si¢ zwlaszcza do nieszczescia lub niebezpieczenstwa. Jako ze
przytoczona juz fraza ,migalki / jezdili po gorodu” taczy si¢ tu z czasow-
nikiem ,,proehal”, tworzac tatwa do zauwazenia sie¢ kohezji tekstowe;j,
calo$¢ wspotgra z atmosfera wprowadzang przez syreny i policyjne ko-
guty. Nie jest to, rzecz jasna, atmosfera Los Angeles poczatku lat siedem-
dziesigtych. Lecz nawet jesli uznaé, ze uzyty tutaj ekwiwalent rosyjski
jest trafny na poziomie signifiant, to okazuje si¢ jego doktadna odwrot-
no$cig na poziomie signifié: moéwi bowiem o przezyciu przez unikniecie
czego$, tymczasem angielskie ,.lived it through” sugeruje aktywne przej-
$cie przez niebezpieczenstwo. Polisystem kultury rosyjskiej za kanonicz-
ne uznaje w tym miejscu raczej proby unikniecia niebezpieczenstwa, jego
biernego przeczekania. Pozostaje jednak otwarte pytanie, na ile tego ro-
dzaju podejscie kulturowe do zjawiska odpowiada postawie Bukowskie-
go. Warto zwrdci¢ uwage na to, ze jest ona peryferyjna nawet w obrebie
polisystemu amerykanskiej kultury, w ktorej kanoniczne podejscie do
sposobu postgpowania w razie niebezpieczenstwa polega raczej na zmie-
rzeniu si¢ z nim wprost (by przytoczy¢ stynny wers Roberta Frosta: ,,the
best way out is always through”), co ma w sobie wiele z lokalnego mitu
pionierstwa 1 wspomnianego juz religijnego imperatywu poszukiwania
znakow zbawienia. Bukowski nie wpisuje si¢ w tak rozumiang dzielno$¢.
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Jego postawe mozna by raczej nazwaé monadyczng introspekcja, w kto-
rej podkresla si¢ nieprzekazywalnos¢ doswiadczenia miedzy podmiotem
lirycznym a wszystkim, co wobec niego zewnetrzne, czy chodzi o sta-
rzejace si¢ kelnerki, czy o deszcz i hatasliwych ludzi na ulicach podczas
swieta. W strofoidzie:

and I think,

I will never understand men,
but I have lived

it through.

szczegolnie istotne wydaje si¢ skontrastowanie zaimkow osobowych:
trzykrotnie powtorzonego / oraz wieniczacego mysl it, o ktorym trudno
jednoznacznie powiedzie¢, do czego si¢ odnosi. Gramatyka jezyka an-
gielskiego sprawia, ze wyrazenia te wydaja si¢ brzmie¢ zupetnie natural-
nie. Wskutek tej zwodniczej naturalnos$ci znamienne, a wazne przeciez
nagromadzenie ja oraz enigmatycznego fo moze tatwo zgina¢ w prze-
ktadzie na jezyk sktonny do opuszczania podmiotu, taki jak rosyjski czy
polski. U Karakowskiego ten problem zostat dostrzezony, totez zaimek ja
pojawia si¢ w jego ttumaczeniu dwa razy i jest skonfrontowany z final-
nym eto. U Madeja natomiast nie wystepuje ani razu, a zagadkowe it tez
si¢ nie pojawia:

i mysle, ze

nigdy nie zrozumiem ludzi

ale udato mi si¢ przezy¢ [idem 2004: 262].

W ten sposob przektad polski nie uwidacznia najbardziej awan-
gardowych wyznacznikoéw pozornie mato skomplikowanej poetyki
Bukowskiego.

Specyficzne usytuowanie dziet i indywidualnosci Bukowskiego
w polisystemie amerykanskiej kultury jest, jak wida¢, bardzo trudne do
adekwatnego oddania w przektadach, gdyz kultury docelowe w zapre-
zentowanych tlumaczeniach nie zywia si¢ tg samg gra postaw wobec
leku, niebezpieczenstwa, przemijania i §mierci. Objawia si¢ to zwlasz-
cza w tych wierszach poety, w ktorych przedstawia on nader ztozone gry
miedzy fizyczng 1 metafizyczng aktywnoscig a receptywng pustka i za-
stygnigciem. Dla Madeja i Karakowskiego zetknigcie si¢ z tak osobli-
wa 1, wbrew pozorom, wymagajaca poetyka wiersza okazalo si¢ nie lada
wyzwaniem. W tej konfrontacji rosyjski ttumacz wypadt nieco lepiej,
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poniewaz trafniej odczytat wlasciwe intencje autora i nie wahat si¢ umie-
$ci¢ wielu elementow swojego przektadu blizej kultury docelowej, nie za-
pominajac jednak przy tym o zachowaniu kluczowych elementdw, dzigki
ktorym Bukowski pozostaje poeta prawdziwie awangardowym i osob-
nym na gruncie kultury amerykanskie;j.
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STRESZCZENIE

Poetyke wierszy Charlesa Bukowskiego mozna uzna¢ za awangardo-
wa nie tylko z powodu ich skandalicznej 1 cze¢sto skatologicznej tresci.
Wyplywa ona réwniez z filozoficznej fascynacji autora rozpadem i bez-
wzglednoscia czasu, a takze sytuacjg monadycznego odosobnienia jed-
nostki, odseparowania si¢ od bytow wobec niej zewn¢trznych. To za$
sprawia, ze nawet w obregbie polisystemu amerykanskiej kultury Bukow-
ski pozostaje zjawiskiem peryferyjnym i osobnym — przektadanie jego li-
rykéw wiaze si¢ z nieuniknionymi przesuni¢ciami w obrebie polisystemu
kultury docelowej, a przy tym wymaga wnikliwej analizy poetyki tekstu
oryginalnego. Artykut ten dotyczy analizy polskich i rosyjskich thuma-
czen dwoch wierszy Bukowskiego (Bez snu i Liscie palmowe), zwra-
ca szczegoOlng uwage na kwestie przektadu bezosobowych fraz i point
tekstowych.

Stowa kluczowe: Charles Bukowski, awangardowos¢, przektad

SuMMARY

Elements of Avant-garde Poetics and Aesthetics in the Polish and
Russian Translations of Charles Bukowski’s Poems

The poetics of Charles Bukowski’s lyrical verse can be considered avant-
garde not only because of their scandalous and often scatological content.
It also stems from the author’s philosophical fascination with the disinte-
gration and ruthlessness of time, as well as the situation of the monadic
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isolation of the individual from the beings external to him. This, in turn,
makes Bukowski a peripheral and separate phenomenon even within the
polysystem of American culture: the translation of his poems is associ-
ated with inevitable shifts within the polysystem of the target culture
and, at the same time, requires an in-depth analysis of the poetics of the
original text. This article deals with the analysis of Polish and Russian
translations of Bukowski’s two poems (Dreamlessly and Palm Leaves),
paying particular attention to the issue of translating impersonal phrases
and textual points.

Keywords: Charles Bukowski, avant-garde, translation





