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Przeklad w perspektywie awangardowosci

Awangardowos$¢ oznacza ten rodzaj prekursorstwa, ktory poprzedza
jakas zasadniczg zmiang cze¢Sci lub catoéci paradygmatu kulturowego.
Przektad moze taka zmiang sprowokowac¢ w literaturze przyjmujacej,
prezentujac utwory majace potencjal dokonania w niej zwrotu, albo
moze sta¢ si¢ przewrotem w sztuce thumaczenia. Moze to nastapic dzig-
ki wyborowi rownolegle rozwijajacej si¢ obcej literatury awangardowe;,
cho¢ rola awangardowa przektadu zalezy bardziej od potrzeb i momentu
rozwojowego literatury rodzimej ttumacza. W przekladzie ujawnia si¢
ona na trzy sposoby: dotyczy przektadu tekstow awangardowych i ich
odkrywczej funkcji w literaturze przyjmujacej, tekstow nalezacych do
porzadku historycznoliterackiego — awangardy historycznej oraz kry-
tycznego stosunku do przektadu wyrazanego zwykle przez odrzucenie
ekwiwalencji werbalnej i znaczeniowe;j.

Uznajac przektad artystyczny za tekst werbalny i zwigzany [Baran-
czak 1974: 47-74]', powstaly w wyniku przeniesienia sensu wyrazonego
w innym jezyku werbalnym, mozna zauwazy¢, ze zjawisko awangardo-
wosci plasuje si¢ na ptaszczyznie procesu historycznoliterackiego oraz
w sferze dziatan artystycznych zmierzajacych do zmiany istniejacego

' Autor terminu.
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modelu literatury i zwigzanej z tym wrazliwosci. Te dwie ptaszczyzny
moga si¢ przenika¢ w zaleznosci od dystansu czasowego dzielacego ory-
ginat od jego thumaczenia. Ttumacz moze przyczyni¢ si¢ do powstania
nowej doktryny estetycznej, kierunku lub nurtu, siggajac zarowno do
utworu utrwalonego juz w procesie literackim oryginatu, jak i do biezacej
tworczosci obceej, pod warunkiem ze stanowi ona wazny glos w procesie
zmian artystycznych i spotecznych, ktoérego nie dostrzega we wiasnej lite-
raturze. Awangardowos¢ w przektadzie nalezy wigc rozumie¢ w aspekcie
historycznoliterackim jako ttumaczenie utworéw nalezacych do awangar-
dy historycznej oraz w aspekcie estetycznym wtedy, gdy przektad moze
speliaé¢ funkcj¢ awangardowa, zmieniajac oblicze literatury przyjmuja-
cej przez zapoczatkowanie nowego nurtu, a takze przez odkrycie odmien-
nej wrazliwos$ci, przy czym w literaturze wyjsciowej lub w powszechnej
nie musi by¢ tak nacechowany [MOaP 1999]. Aspekt historycznoliteracki
1 estetyczny lgcza si¢ czesto, gdy przeklad petni funkcje awangardows.
Zdarza si¢ tez tak, jak mialo to miejsce w przypadku ttumaczenia Strefy
Guillaume’a Apollinaire’a przez Adama Wazyka, ze obcy utwor awan-
gardowy stal si¢ punktem wyjscia jednego z nurtow polskiej awangardy
historycznej (w tym przypadku kubizmu poetyckiego), wpisujac si¢ jed-
noczesnie w estetyke awangardowa [Tokarz 2002: 115-128]. Zwazywszy
ze w znacznym stopniu celem przektadu jest odkrywczos¢ 1 otwarcie na
siebie 1 innego, awangardowos$¢ tkwi w nim potencjalnie. Przektad bo-
wiem nie tylko petni funkcj¢ mediacyjng i poznawcza dzigki dawaniu
$wiadectwa, lecz w wielu przypadkach funkcj¢ awangardowa, przyczy-
niajac si¢ do zmiany wrazliwosci tworczej 1 odbiorczej, a takze — co jest
oczywiste — do negacji zastanego modelu literatury zgodnie z zasadami
ewolucji literatury, zmiennos$cig i skokowos$cig. W perspektywe awan-
gardowg wpisuje si¢ dzieki funkcji, jakg spetnia w literaturze i w kulturze
docelowej. Zgodnie z zatozeniami teorii wielosystemowej [Even-Zohar
2009: 197-203] ma on szans¢ zaja¢ w niej pozycje centralng, przyczy-
niajagc si¢ wraz z innymi zachodzacymi w niej zjawiskami do ustalenia
nowych norm estetycznych, jak to miato miejsce w literaturze polskiej
w przypadku Strefy Apollinaire’a czy prozy iberoamerykanskiej w latach
siedemdziesiatych?. Sytuacja taka jest uzalezniona od rozwoju procesu

2 Odregbne zjawisko, ktore zostanie w moich rozwazaniach pominigte, stanowig

eksperymenty poetdw-tlumaczy i tlumaczy przekraczajacych przestrzen werbalng
przektadu w procesie szyfrowania i przekodowania.
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historycznoliterackiego literatury docelowej, §wiadomos$ci artystycznej
jej tworcow oraz potrzeb i Swiadomosci estetycznej odbiorcow. Efekty
artystyczne wynikajace z uplasowania si¢ przektadu w centrum zalezg
roéwniez od gotowosci odbiorcy na przyjecie zmian, a takze od interakcji
migdzy literaturg a innymi sztukami oraz mediami. O jego awangardowej
funkcji decyduje wartos¢ wykonania, czyli thumacz, potrzeby procesu hi-
storycznoliterackiego i oczekiwania odbiorcy.

Tworcéw awangardowych, a takze wielu thumaczy wyrdznia posta-
wa poszukujaca oraz che¢ zmiany istniejgcej rzeczywistosci estetycznej
w kontekscie kulturowo-spotecznym. Ich sita sprawcza zalezy bardzo
czesto od szerszego kontekstu. Swoje decyzje podejmuja nie tylko ze
wzgledu na wlasne potrzeby, lecz takze w zaleznosci od przygotowania
i oczekiwan odbiorcow —respektuja je w réznym stopniu, poniewaz znane
sg sytuacje odrzucenia i odkrycia po latach autoréw dziet prekursorskich
badz przektadow, ktore pojawity si¢ za wezesnie. Dziatania awangardo-
we wynikaja najczeSciej z rozdzwieku miedzy ikonosferg i powstajaca
na jej bazie psychosfera a ekspresja artystyczna. Sugestywnie opisat ten
zwigzek Aleksander Wat, wspominajac atmosfere powstania Nowej Sztu-
ki na poczatku XX wieku:

Moje pokolenie, to znaczy mnie podobnych [...], miato [...] poczucie kata-
strofizmu. Ale przed nami [...] byto walenie si¢, ruiny, a la longue wesote
ruiny, rozumiesz, przedmiot do wesela duchowego, bo tu mozna wilasnie co$
nowego zbudowac, to jest wielka niewiadoma, podr6z w niewiadome, wiel-
kie nadzieje, ze z tego, z tych ruin wlasnie... [...] Byla to rado$¢, ze wszyst-
ko wolno. I w tym znaczeniu moze nawet stowo futuryzm ma pewien sens
[...]. Starczylo jedno hasto, jedno mate odkrycie, jedno zdanie sktadajace si¢
z trzech wyrazow: ,,stowa na wolnosci”. Rozumiesz, to hasto, ze stowa moga
by¢ na wolnosci, ze stowa sg rzeczg, ze mozna z nimi robi¢, co si¢ Zywnie
komu podoba, to byta jedna olbrzymia rewolucja jak — powiedzmy — Nietz-
schego: Bog umart. Bo nagle stowa sa na wolnos$ci, mozna z nimi wszystko
robi¢. I to dato nam niestychang dynamike [Wat 1990: 26-27].

Z tego napigcia szczegolnie silnie korzystata sztuka XX wieku, rozwi-
jajaca si¢ eksplozywnie na poczatku tego stulecia. Jej dalsze dzieje wydajg
si¢ proroczo skondensowane w tworczos$ci niektorych artystow i nurtow
awangardowych. Kierunki malarstwa zdaja si¢ wyznacza¢ dzieta Marcela
Duchampa, Kazimierza Malewicza (wraz z nihilizmem Biafego na bia-
tym), Wiadystawa Strzeminskiego, a takze Marca Chagalla; architektury
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— projekty urbanistyczne Le Corbusiera (Charles’a-Edouarda Jeannereta-
-Grisa); sztuki uzytkowej — srodowisko Bauhausu, teatru — Wielka Re-
forma Teatralna z Konstantinem Stanistawskim, Jewgienijem Wachtan-
gowem, Wsiewolodem Meyerholdem, Edwardem Gordonem Craigiem,
Erwinem Piscatorem, a takze teorig Witkacego, wyrazong w tekstach
teoretycznych i dramatach; poezji — wiersze Walta Whitmana, futuryzmu,
konstruktywizmu, ekspresjonizmu i nadrealizmu; prozy — utwory Marce-
la Prousta, Frangois Mauriaca, Virginii Woolf, Jamesa Joyce’a, Gustave’a
Flauberta, Witolda Gombrowicza. Idee $wiatopogladowe, spoteczne,
kulturowe, artystyczne i estetyczne obecne w ich utworach, nawet jezeli
stanowily zamknigte propozycje, ujawnialy tez swe przeciwne oblicza.
Stowenski poeta awangardowy Srecko Kosovel, zapowiadajac pdzniej-
szg poezje, okreslat to zjawisko koniecznos$cig paradoksu. Pisat:

Sploh ,.biti logicen” je straSno tezko. Ali ste Ze kdaj poizkusili? Jaz Ze in
takrat sem spoznal dvojno: svojo logiko, ki je radikalno konsekwentna in
zivljenjsko logiko, ki je nelogi¢na. Tako sem postal paradoksen. To je zame
zelo vazno. Kajti paradoks je nasi dobi prakti¢nega razuma to, kar je nevihtni
ogenj napram ognju na ognjiscu. [...] To se pravi: Bodi paradoksen! [Kosovel
1977: 3997

Dzigki mysleniu zgodnie z logikg sprzecznosci artysta moze oddzia-
tywaé na rzeczywisto$¢ artystyczng i spoteczng, poniewaz — jak w innym
miejscu pisat Kosovel — ,,Umetnik mora biti kakor antena, ki sprejema
najdaljnejse slutnje iz kozmosa, kipar, ki oblikuje iz sebe obraz bodocno-
sti” [ibidem: 95]*.

Kosovel byt tworcg awangardowym, lecz $wiadomos$¢ stowenska lat
dwudziestych i lat nastepnych XX wieku pozostawiata wiele do zycze-
nia, co moze wyjasnia¢ niedostateczna obecno$cia w jezyku stowenskim
tlumaczen znaczacych utworéw awangardowych, w tym polskiej poezji,

,«By¢ catkowicie logicznym» jest strasznie ci¢zko. Czy juz kiedy$ proébowali-
$cie? Ja juz 1 wtedy rozumiatem podwojnie: dzigki wlasnej logice, ktdra jest rady-
kalna, konsekwentna, i dzigki logice zyciowej, ktora jest nielogiczna. Tak stalem si¢
paradoksalny. To jest bardzo wazne, poniewaz tak paradoksalny jest sposob dojscia
do praktycznego myslenia, jak ogien pioruna wobec ogniska. [...] To znaczy: badz
paradoksalny!” [Kosovel 1977: 399, thum. moje — B.T.].

4, Artysta musi by¢ jak antena, ktéra odbiera najdalsze sygnaty z kosmosu, jak
rzezbiarz, ktory z siebie wydobywa oblicze przysztosci” [Kosovel 1977: 95, thum.
moje — B.T.].
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prozy i dramatu nalezacych do awangardy artystycznej i historycznej za-
réwno w porzadku synchronicznym, jak i diachronicznym. Dotkliwym
pominieciem jest skromna obecno$¢ poezji i refleksji teoretycznej: Tade-
usza Peipera, Juliana Przybosia, Jana Brzekowskiego, Jalu Kurka, Ada-
ma Wazyka, a takze Jozefa Czechowicza. Nieco lepiej w perspektywie
diachronicznej wyglada obecnos¢ w $wiadomosci stowenskiej polskiej
prozy awangardowej Brunona Schulza, Witolda Gombrowicza i Witka-
cego jako autora dramatow i powiesci. Ich tworczos¢ w drugiej potowie
XX wieku przyblizyli odbiorcy stowenskiemu: Katarina Salamun-Bie-
drzycka przektadem powiesci Gombrowicza Ferdydurke w 1974 roku,
Pornografii (Pornografija) w 1987 1 prozy Brunona Schulza Sklepy cy-
namonowe (Cimetove prodajalne: izbrano delo) w 1990 roku®; Nikolaj
Jez, thumaczac Witkacego Pozegnanie jesieni (Slovo od jeseni) w 1994,
Gombrowicza Trans-Atlantyk w 1998 1 Kosmos (Kozmos) wspolnie
z zong Karmen Kendg-Jez w 2007 roku, a Mladen Pavic¢i¢ — wyborem
z dziennikow Gombrowicza pt. Dnevnik — w 1998 roku®. Dramat Gom-
browicza Iwona, ksigzniczka Burgunda (Iwona, princesa Burgundije)
przettumaczyt dla potrzeb teatru w Lublanie Igor Lampert (1991, Mestno
gledalid¢e ljubljansko), natomiast Nikolaj JeZ — Slub (Poroka, 2004, Slo-
vensko mladinsko gledali§¢e). Rowniez dramat Witkacego znalazt swoje
miejsce w stowenskim zyciu literackim i teatralnym za sprawa utworu
Szewcy. Nowa sztuka ze ,, Spiewkami” w trzech aktach — Cevljarji: znan-
stvena igra v treh dejanjih s ,, popevcicami”, ktory ukazat si¢ w czasopi-
$mie ,,Dramatikon 1” w 1999 roku w przektadzie Darji Dominkus i byt
wystawiany na scenach stowenskich (m.in. w teatrze Dramsko gledalisce
v Novi Gorici w 1984 roku).

W tym zestawieniu przektadow prozy i dramatu nalezacych do awan-
gardy europejskiej zwraca uwage rozpigtos¢ czasowa migdzy ich po-
wstaniem — lata dwudzieste i trzydzieste’ — a thumaczeniami w latach
1974-2017. W okresie migdzywojennym burzyly one zastane normy es-
tetyczne, spoteczne i kulturowe i byly w znacznym stopniu niezrozumiate
réwniez dla odbiorcy rodzimego. Pomimo ze literatura polska w Stowenii

5 Jest to wybér z obu toméw opowiadan Schulza, z Sanatorium pod Klepsydrg

i Sklepow cynamonowych. W 2017 r. Jana Unuk z perspektywy drugiego tomu opo-
wiadan przettumaczyta opowiadania pisarza — Sanatorij Pri peSceni uri in drugi spisi.
¢ Weczesniej w 1996 r. przektady fragmentoéw z dziennikéw opublikowata w czaso-
pismie ,,;Nova revija” Jasmina Suler-Galos.

7 Teg granicg czasowa przekracza wigkszos$¢ thumaczonych utworéw Gombrowicza.
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byta ttumaczona od potowy XIX wieku, dzigki czemu uzupetniata Swia-
domos¢ artystyczng, to thumacze, tworcy i czytelnicy stowenscy (z jakis
przyczyn) nie dostrzegli specyficznie polskiego wktadu (nie bylo prze-
ktadoéw) w awangarde europejska. Nie znali polskiej awangardy lub byli
niezainteresowani jej nowatorskimi do§wiadczeniami. Nie podj¢li wigc
z jej tezami ani dialogu, ani polemiki, tak jak to miato miejsce w stosunku
do awangardy serbskiej, chorwackiej czy zachodnioeuropejskiej [Vrecko
1986]. Nikolaj Jez twierdzi, ze ,,[...] stowenska recepcja polskich utwo-
row literackich, poza tworczosciag Mickiewicza, nie przyczynita si¢ do
aktualizacji innowacyjnych lub rewolucyjnych pogladéw, stanowiacych
o przetomie lub zapowiadajacych dazenia awangardowe nowych gene-
racji” [Jez 2006: 68]%. Datujaca si¢ od 1856 roku ciggla w niej obecnos¢
literatury polskiej byta poprzedzona trwajacymi od pot wieku kontaktami
stowensko-polskimi’®, ktore uksztattowaty ,,okre§lone postawy charakte-
rystyczne dla stowenskiej recepcji polskich pradow kulturowych 1 lite-
rackich” [ibidem]. Pomijajac nivanse tego zjawiska, nalezaloby wskazac
na fakt, ze w obiegu artystycznym brak ttumaczenia nie musi oznaczac¢
braku znajomosci obcej literatury przez tworcow, szczegolnie w przy-
padku jezykow blisko spokrewnionych, co nie zmienia faktu, ze polska
awangarda mi¢dzywojenna nie zaistniata kompleksowo w §wiadomosci
stowenskie;j.

Niedokonczona lekcja z awangardy data o sobie zna¢ w rozwoju te-
atru, prozy i poezji, a takze w odbiorze wiasnej poezji (Kosovel) i prozy
(Vladimir Bartol) awangardowej. W konsekwencji Kosovela odkryt dla
Europy i Stowencow Marc Alyn w 1965 roku, nazywajac swoje ttuma-
czenie adaptacja, a Bartola — Claude Vincenot w 1988. Ttumacze francu-
scy dostrzegli znaczenie ich tworczoéci nie tylko dzigki znajomoscei jezy-
ka, lecz takze w znacznym stopniu dzigki osobistym kontaktom z kultura
stowenska. Stato si¢ to podobnie jak z polska proza i dramatem awangar-
dowym w Stowenii, czyli w momencie gdy odkrycia awangardy juz si¢
upowszechnity. Alamut Bartola oraz Ferdydurke Gombrowicza odczyta-
ne zostaly pragmatycznie i zawlaszczone przez polemike polityczng. Oba

8 Poza sonetem Mickiewicza Rezygnacja przettumaczonym przez France PreSerna

na jezyk niemiecki, Farys i trzy utwory z Sonetow krymskich ukazaly si¢ po stowen-
sku dopiero w latach 18561 1857.

®  Pod koniec XVIII wieku Martin Kuralt przettumaczyt arie z Krakowiakéw
i gorali Wojciecha Bogustawskiego, zapoczatkowujac obecnos¢ literatury polskiej
w Stowenii.
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utwory staly si¢ politycznie aktualne, czego $wiadomos$¢ mieli zapew-
ne thumacze stowenski i francuski. W obu wigc przypadkach mamy do
czynienia z przektadami sp6znionymi, aktualnie wzigtymi w uzycie lub
nalezacymi do przeszto$ci zamknigtej w porzadku historycznoliterackim.

Przektad spdzniony w niewielkim stopniu stanowi drugie ,,zycie” ory-
ginalu, poniewaz nie wchodzi w przestrzen innych tekstow literackich
kultury przyjmujacej czy decyzji autorskich. Zwykle nie uczestniczy
w dialogu miedzykulturowym. Wspomniani trzej polscy autorzy wykra-
czali poza swg epoke. Wielu badaczy uwaza ich za prekursoréw. Witkacy
zapoczatkowatl w latach dwudziestych teatr absurdu z odcieniem meta-
fizycznego okrucienstwa, czyli jeszcze przed traumatycznymi doswiad-
czeniami II wojny $wiatowej, i zmienit ide¢ spektaklu teatralnego, od-
rzucajac mimesis. Antonin Artaud (Antoine Marie Joseph Artaud), aktor,
tworca i teoretyk teatru francuskiego, nalezacy od 1924 roku do ruchu
surrealistycznego, byt najblizszy w swojej teorii Witkacemu, chociaz nie
wynikato to z wzajemnego oddziatywania. Twierdzil, ze teatr dziata tak
jak dzuma, metafizyka i okrucienstwo, przez co réwniez odrzucat mime-
sis [Artaud 1978]. Doswiadczenie teatru stowenskiego nie objeto takiego
mys$lenia o przedstawieniu, poniewaz w okresie miedzywojennym nie ist-
nialy przektady m.in. Witkacego czy Artauda. Teatr Ferda Delaka (Novi
oder), dzialajacy wewnatrz ruchu awangardowego, wyrastal z konstruk-
tywistyczno-lewicowych tendencji. Miat by¢ komunikatywny i aktywny
spotecznie, lecz zaktadal réwniez obecnos¢ aktora jako biomechaniczne-
go elementu spektaklu, co ostatecznie okazalo si¢ niezrealizowang proba.
[Vrecko 1986: 238] Powstate w 1927 roku z inicjatywy Delaka awangar-
dowe czasopismo ,, Tank™ stato si¢ na krotki czas trybuna, gdzie wypowia-
dali si¢ arty$ci nowej sztuki, a on sam przedstawiat swe zatozenia teatral-
ne. Nie rozwinat jednak koncepcji aktora jako biochemicznego aspektu
spektaklu. Ostatecznie skierowal teatr na droge realizmu i socrealizmu.
Niemniej poszukiwania awangardowe artystow teatru szty w podobnym
kierunku, sprzeciwu i sprzecznos$ci, cho¢ nie wchodzity ze sobg w dialog
i koniczyly sie czesto na projekcie. By¢ moze wicksza aktywno$¢ thuma-
czy odkrytaby przed tworcami (nie tylko teatru) sit¢ paradoksu tkwiacego
w grotesce. Formy groteskowe u Witkacego sa wyrazem poszukiwania
jednosci istnienia (nie tylko wstrzgsu) w obliczu niemotywowanej wie-
lo$ci; u Gombrowicza — wolnoéci oznaczajacej potencjalno$¢ i niegoto-
wos¢ oraz sprzeciw wobec wszelkim konwencjom; u Schulza — istoty
istnienia $wiata i roli w nim cztowieka (badacza i uzurpatora), ktoremu
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zagrazajg niskie formy rzeczywistosci. Odleglo$¢ czasowa miedzy uka-
zaniem si¢ oryginalow a przekladow jest tak duza, ze ich idee, a takze
realizacje staty si¢ powszechne i nie moze by¢é mowy o réwnorzednym
dialogu ani o inspiracji. Ich ttumacze spehnili wigc funkcje poznawcza,
uzupetniajgc brakujace ogniwo rodzimego procesu historycznoliterackie-
go jako ambasadorzy literatury polskiej [Jarniewicz 2002]'°.

Szczegblng szanse podjecia dialogu z kulturg stowenska miata proza
Brunona Schulza, poniewaz jej magiczna mitologizacja podszyta psycho-
analizg Sigmunda Freuda wydaje si¢ bliska wyobrazni slowenskiej, co
sugerowaé moze m.in. proza Vlada Zabota. Polski pisarz widzial w latach
trzydziestych w micie i w magii mozliwo$¢ zblizenia si¢ do istoty Swiata
zgodnie z potrzeba niezwyktosci u cztowieka i niekiedy wbrew niemu.
Ttumaczka niestety nie wydobyta catej niezwyktos$ci tej prozy i moze dla-
tego inna ttumaczka podjeta si¢ tego zadania w 2017 roku, bogatsza o do-
swiadczenie przektadow prozy iberoamerykanskiej na jezyk stowenski.

W przypadku stabosci ogniwa awangardowego w stowenskim proce-
sie historycznoliterackim przektady, w tym z literatury polskiej, mogty
speti¢ funkcje awangardowa we wiasciwym momencie historycznym.
Nie spenity, poniewaz powstaly zbyt pdzno, plasujac si¢ na peryferiach
w polisystemie literatury docelowej. Wigcej, zaistniaty w opozycji do ro-
dzimej literatury awangardowej (Kosovel) takze ze wzglgdu na odmien-
no$¢ polskiego modelu awangardowego [Tokarz 2004].

Przektady spdznione, bo tak je mozna nazwaé z perspektywy kultury
przyjmujacej, rowniez nawiazuja dialog miedzykulturowy. Jest to jednak
dialog posredni, w ktory potencjalnie wchodza thumacze jako wtajemni-
czeni oraz elitarni odbiorcy literatury thumaczonej, ,,znawcy” — jak na-
zwalby ich Janusz Stawinski. Moga one stanowi¢ jeden z komponentow
jakiego$ poczatku, najczesciej jednak wzbogacaja przestrzen mentalng
literatury przyjmujacej. Przektad literatury awangardowej moze nie by¢
awangardowy w znaczeniu artystycznym i historycznym, jezeli jest spoz-
niony lub pojawia si¢ w niesprzyjajacym mu czasie, cho¢ wowczas ma
szans¢ na pozniejsze odkrycie przez odbiorcoOw i tworcoOw kultury przyj-
mujacej. Tak si¢ nie statlo w odniesieniu do poezji polskiej najblizszej
konstruktywizmowi, chociaz od 1947 roku jezyk polski obecny jest na
uniwersytecie w Lublanie, a Rozka Stefan, pierwsza lektorka jezyka pol-
skiego 1 wybitna thumaczka, stworzyta dobra szkolg thumaczy literatury

10" Termin ,,ambasadorzy” zaczerpngtam z artykutu Jerzego Jarniewicza.
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polskiej. Poeci Awangardy Krakowskiej zaproponowali doskonata es-
tetycznie i artystycznie forme poetyckg [Lapinski 2002: 15-26]", lecz
ich twérczos¢ nie wpisala si¢ w historycznie uksztattowany stowenski
model recepcji (oparty na poszukiwaniu podobienstwa w warto$ciach
utrwalonych) oraz w wrazliwo$¢ artystyczna drugiej kultury. Zdaje si¢
potwierdzaé takie przypuszczenie niewielka liczba thumaczonych wier-
szy poetow Nowej Fali zwigzanych z tg tradycja, Stanistawa Baranczaka
[Tokarz 2016: 142-158] i Ryszarda Krynickiego, przy obfitosci przekta-
dow poezji Adama Zagajewskiego.

Idea, ktora przy$wiecata Awangardzie Krakowskiej, wspotgrata ze
zmieniajaca si¢ ikonosferg 1 sposobem zycia, z rozwojem $rodkoéw tech-
nicznych i nauki, co prowadzito do przemian mentalnych, np. mecha-
nizmoéw kojarzenia i zwigzanej z nimi wyobrazni, a takze wzajemnego
oddziatywania na siebie réznych sztuk, najczesciej poezji i malarstwa.
Roéznorodnosé §wiata, wielo$¢ istnienia — jakby to okreslit Witkacy — za-
przeczata jednoznacznym rozwigzaniom, cho¢ ta sama cywilizacja jed-
nocze$nie uniformizowata. Dostrzegali to rowniez inni artys$ci, np. Apol-
linaire, ktory widzial stowem, zafascynowany propozycjami malarskimi
rodzenstwa Sonii i Roberta Delaunayow. Przybos, rowniez widzacy sto-
wem 1 uwrazliwiony na ruch, dat temu wyraz w poezji oraz w formule
»sytuacji lirycznej”, naktadajac na poete obowigzek dostrzegania i two-
rzenia ,,sytuacji lirycznej”. Plastyczne widzenie Przybosia wyjasnia jego
poetycka aktywno$§¢ w pracach todzkiej grupy a.r. (artystow rewolucyj-
nych). Poeta miat by¢ — wedlug niego — odkrywca nowej wrazliwosci,
zauwaza¢ zmiany ludzkiej psychiki [Przybos 1955]'2. Podobng $wiado-
mos$¢ mieli rowniez inni arty$ci awangardowi. Poeci krakowscy wyrazili
ja, stosujac w praktyce i teorii zasad¢ skojarzeniowg oparta na sprzecz-
nosciach i paradoksie w stowie poetyckim, w metaforze. Odczytanie jej
sensu wymaga uruchomienia wielu werbalnych i obrazowych $ciezek
skojarzeniowych. Dlatego pisali o poezji dla dwunastu, widzac w sobie
apostotéw nowej sztuki. Jednoczesnie arystokratyzm estetyczny, pomimo
przekonan raczej lewicujacych, nie dziatat na rzecz ich popularnosci.

I Autor zwraca uwage na zjawisko intelektualne nowoczesno$ci uksztaltowane

w kulturze polskiej przez szkole Iwowsko-warszawska, Awangarde Krakowska i kon-
struktywizm t6dzki w kontekscie poezji Juliana Przybosia.

12 'Weczesniej Przybo$ wyrazat si¢ podobnie w wierszach, pozniej przedstawit swoje
stanowisko w tekstach teoretycznych.
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Srecko Kosovel, gloszac potrzebe paradoksu w poezji, réwniez zmie-
rzal do nadania poezji nowego ksztaltu (Ostri rimi), lecz za posrednic-
twem potocznosci i form gotowych (reklam, ogloszen, szyldow, instrukcji
uzycia itp.). Peiper natomiast zaproponowat forme stylistyczng, metafore,
ktérg nazwat metaforg terazniejszosci, poniewaz zbudowana jest ona na
stowach o odlegtych polach skojarzeniowych. Jest ekonomiczna (oszcze-
dza uzycie stow potrzebne do wyrazenia znaczenia, a takze sensu). Nie
nazywa, lecz pseudonimuje uczucia [Peiper 1972: 54-61]"3, poniewaz ma
odkrywa¢ nieznane zachowania uczuciowe, czyli to, co Przybo$ nazy-
watl ,,sytuacja liryczng”, opartg na znaczeniu i obrazie. Do zasadniczej
linii programowej w proponowanym modelu grupy Awangardy Krakow-
skiej, inspirowanej konstruktywizmem, nalezy dotagczy¢ nadrealistyczne
akcenty obecne w poezji Jana Brzekowskiego, zwigzanego z francuska
grupa Cercle et Carré, oraz zywiotowos¢ futurystyczng Jalu Kurka.

Pozniejsze dzieje poezji polskiej byly silnie zwigzane z tradycja
Awangardy Krakowskiej jako jej kontynuacja albo negacja, a takze Dru-
giej Awangardy, lubelsko-wilenskiej (Czechowicz, Mitosz), z katastro-
fizmem. Cho¢ poezja Kosovela przez dhugie lata pozostawata nieznana
szerszemu odbiorcy stowenskiemu, poniewaz cato$¢ jego spuscizny zo-
stala opublikowana dopiero 51 lat po jego $mierci [Tokarz 2004], to losy
poezji polskiej i stowenskiej zwigzane sa z samoswiadomoscia poetycka,
w ksztattowaniu ktérej awangarda historyczna (wraz z wszystkimi jej
nurtami, a w Polsce szczegdlnie Awangarda Krakowska) odegrata wazng
role, proponujac podréz w niewiadome stowa i ludzkiej psychiki w nim
zawartej. Opo6zniona recepcja Kosovela, jak rowniez brak przektadow
Przybosia, Peipera, Brzekowskiego, Wazyka, Kurka, w ktérych Kosovel
odnalaztby rozum i serce w formule estetycznej (cho¢ skierowanej do
elitarnego odbiorcy), sprawily, ze poezja stowenska pdzno zaczeta ko-
rzysta¢ z do$wiadczenia awangardowego. W zasadzie wzmianki o nim
(ze wzgledu na niewielkg ilo§¢ tekstow) pojawity si¢ dopiero w 1960
roku w przegladzie Rozki Stefan Poljska knjizevnost [Stefan 1960] oraz
w 1963 w antologii pod redakcja i w thumaczeniu Lojzego Krakara we-
dlug wyboru dokonanego przez Ryszarda Matuszewskiego, Zygmunta
Stoberskiego i Lojzego Krakara [1963]. W antologii znalazly si¢ dwa
wiersze Peipera (Z Gérnego Slgska i Upadek), mato reprezentatywne dla

13 Taki model poezji sformutowat Tadeusz Peiper w 1922 r. w czasopiSmie

,Zwrotnica”.



PRZEKELAD W PERSPEKTYWIE AWANGARDOWOSCI 93

jego modelu poezji, siedem wierszy Przybosia, jeden Wazyka, trzy wier-
sze Czechowicza oraz dwa Anatola Sterna, jeden Aleksandra Wata i frag-
ment poematu Brunona Jasienskiego Stowo o Jakubie Szeli. Pomimo ze
wymienieni poeci wspottworzyli nowoczesng poezje, wybodr nie daje ob-
razu artystycznego, mentalnego i estetycznego awangardy.

Natomiast w latach 1969-1999 sposréd tworcow Awangardy Krakow-
skiej przettumaczono w Stowenii 17 wierszy rozproszonych w trzech
antologiach (4larm, ProSnja za srecne otoke 1 Veter davnih vrtnic) oraz
w dwobch czasopismach (,,Dialogi” i ,,Planinski vestnik™). Wigkszo$¢
przethumaczyta lub zainicjowata ich przeklad Rozka Stefan, uzupetnia-
jac miejsca nieznane odbiorcy stowenskiemu w polskim procesie histo-
rycznoliterackim 1 jednoczes$nie brakujagce w stowenskim. W wyborze
wierszy kierowala si¢ ich warto$cig artystyczna, umiarkowang postawg
estetyczng (nie rewolucyjna), okazjonalnoscig (wiersz Triglav z tomu
Przybosia Proba calosci — 1961) [Planinski vestnik 1978: 771-772] i te-
matyka: patriotyczng i wolnoSciowa (Przybosia Poki my zyjemy i Noc
listopadowa z tomu Poki my zZyjemy — 1944 oraz Na Wawel z tomu Rzut
pionowy — 1952, Wazyka Gdzie swierk wysoki 1 Trzecia jesien z 1943,
Kurka Piesi o ojczyznie z 1945 w przekladzie Pretnara) [Stefan i JeZ,
red. 1992]'* oraz mitosng (Przybosia Do ciebie o mnie z tomu Poki my
zyjemy — 1944 i przedrukowany wiersz Wazyka Trzecia jesien) [Stefan,
red. 1999: 84, 92]. Natomiast w czasopi$mie ,,Dialogi” pod antologijnym
tytutem Iz poljske poezje obok Bolestawa LeSmiana i Marii Pawlikow-
skiej-Jasnorzewskiej Rozka Stefan zaprezentowata w przektadzie Dusana
Pirca (lektora jezyka polskiego w Uniwersytecie Jagiellonskim i tluma-
cza) bardziej zroznicowane i reprezentatywne wiersze Przybosia: Orzef
i Notre Dame z Rownania serca — 1938 oraz Noc powrotna z tomu Proba
catosci — 1961 1 Kwiat nieznany z tomu Kwiat nieznany — 1968, uzupet-
niajac w pewnym tylko stopniu wiedz¢ czytelnika rodzimego.

Jako pierwsza w Slowenii szerzej przedstawita polska poezj¢ awan-
gardowa Katarina Salamun-Biedrzycka, badaczka awangardowej poezji
stowenskiej — Antona Podbevika i Antona Vodnika [Salamun-Biedrzyc-
ka 1980]. W 1969 roku siegneta po kubistyczng poezje Adama Wazyka
i opublikowata przektad czterech jego wierszy: Postoj z tomu Semafo-
ry (1924) oraz Ars poetica, Proba i Tamto z tomu Wagon (1963) wraz

4 Wybdér wierszy do antologii Alarm eksponuje polski patriotyzm i walke

narodowowyzwolenczg.
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z rzetelnym komentarzem historycznoliterackim, w ktérym wyjasnita ich
awangardowg warto$¢ i funkcje, jak réwniez kontrowersyjnos$¢ postawy
politycznej poety [Dialogi 1969: 264-266]. Ttumaczka, w petni swiado-
ma odkrywczosci artystycznej Awangardy Krakowskiej, wprowadzita
Wazyka w krag dialogu poetyckiego w Stowenii, ktoremu najblizszy byt
w pewnym sensie w tamtym okresie jej brat, Tomaz Salamun.

Wsrod przektaddéw poezji polskiej awangardy historycznej najbardziej
awangardowo zostat przedstawiony Adam Wazyk. Przy braku przektadow
tekstow teoretycznych i poezji Tadeusza Peipera, wierszy Juliana Przybo-
sia (z okresu migdzywojennego poczawszy od tomu Sponad), wierszy
Jana Brzgkowskiego zabarwionych nadrealistycznie, lecz zdyscyplino-
wanych mentalnie i migdzywojennej poezji Jalu Kurka'®, stowenski ob-
raz polskiej awangardy historycznej jest znaczaco zubozony. Nie tylko
stanowiska badaczy, lecz takze krytyczne wspomnienia Czestawa Mi-
losza $wiadcza o znaczeniu awangardy w dwczesnym zyciu literackim.
Poetyka reprezentowana przez poszczegdlnych tworcow, jak i catg grupe
wywolywata nie tylko nasladownictwo, lecz takze bunt artystyczny, m.in.
zagarystow, wobec doskonatosci estetycznej przy jednoczesnym marze-
niu o tworzeniu wielkiej poezji [Mitosz 1982: 33-35; 1990: 122-136].
Z podobnego zwatpienia powstalty wiersze Jozefa Czechowicza jeszcze
w latach dwudziestych, a wiec wezesniej niz poetow wilenskich. Poezja
1 my$l teoretyczna Awangardy Krakowskiej wprowadzity mentalno-este-
tyczna zmiang wizji $wiata. Jako nurt awangardy historycznej tworczosc¢
grupy reprezentuje jednoczesnie awangarde artystyczna, a ta, zmieniajac
artystyczne oblicze sztuki, zmienia sposdb widzenia Swiata 1 mozliwosci
jego rozumienia. Jej dziatania, Srodki i gesty nie moga by¢ powielane,
lecz majg budzi¢ zwatpienie, prowokowaé, zmuszajagc do poszukiwan
sensu $wiata i cztowieka. Niestety, jak pokazaly dalsze dzieje poezji, ten
precyzyjny model estetyczny okazat si¢ nie tylko inspirujacy, lecz takze
tatwy do nasladowania, przez co tracit swg kreatywnosc.

Skoro liczba i wybor wierszy polskiej awangardy historycznej sg nie-
wystarczajace, by ich odbiorca miat wyobrazenie o polskiej awangardzie
tamtego czasu, a proza awangardowa pojawita si¢ w Stowenii za p6zno,
by uczestniczy¢ w stowenskim zyciu literackim, to przektady literatury
polskiej nie spelniaty i nie spetniaja funkcji awangardowej ani tez nie

15 Zostaly przettumaczone tylko dwa jego wiersze, mato reprezentatywne dla jego

poezji: Piesn o ojczyznie 1 Pochwata nart i sniegu.
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odzwierciedlaja jej miejsca i roli w polskim procesie historycznolite-
rackim, nie moéwigc o uczestnictwie w przemianach artystycznych lite-
ratury rodzimej. Awangardowos¢ w przektadzie nie jest wigc kategorig
zalezng od oryginatu, lecz od recepcji literatury obcej, niekoniecznie
przektadowe;.

Zaréwno ,,znawcy”, czyli tworcy, thumacze, badacze i krytycy, jak
i czytelnicy i1 uczestnicy stowenskiego zycia kulturalnego posiadajg
pewna wiedze o literaturze polskiej, uksztaltowang przez tradycje wza-
jemnych kontaktow. Sledza i $ledzili wydarzenia i fakty polskiego zy-
cia literackiego oraz prace literaturoznawcze i krytyczne's. Wzajemnej
komunikacji stuzyto rowniez pokonywanie bariery jezykowej w postaci
takich inicjatyw, jak lektorat jezyka na uniwersytecie, studia i staze od-
bywane w Polsce czy radiowy kurs jezyka polskiego, prowadzony jesz-
cze przed 1l wojna $wiatowa [Vodnik 1963: 169-170]. Nie mozna wigc
sadzi¢, ze znieksztalcony obraz polskiej awangardy wynika wylacznie
z braku thumaczen i potrzebnej wiedzy odbiorczej. Komunikacja mi¢dzy-
kulturowa na tym odcinku zostata zakt6cona najprawdopodobniej z in-
nych powodow. Sadze, ze jest ich kilka.

Przektad nalezy do systemu spotecznego, jak twierdzi Teo Hermans
— sktada si¢ z wieloéci aktow komunikacji, sam jest komunikacjg oparta
na wspolistnieniu przekazu, informacji i rozumienia. Komunikacja roz-
poczyna si¢ w momencie rozumienia, ktory okresla przyjecie jakiego$
punktu widzenia (indywidualnego i zbiorowego) [Hermans 2009: 297-
315]. W przypadku przektadu jest on uzalezniony od kultury, sytuacji
spotecznej 1 gustu indywidualnego ttumacza. Przektad nie jest wigc trans-
ferem, podobnie jak:

Komunikacja nie jest transferem, przenoszeniem istniejacych wczesniej tre-
$ci za pomocg medium, jakim jest jezyk. W komunikacji mamy do czynie-
nia z tym samym uktadem bodzcow i inferencji, ktory lezy u podstaw teorii
relewancji. [...] inferencja otwiera przestrzen do blednego rozumienia. [...]
bledne rozumienie jest owa pozorna niezgodno$cia pomig¢dzy znaczeniem za-
mierzonym i odebranym [...] [ibidem: 303].

Manipulisci i badacze z kregu ,,Translation Studies” zwrécili uwa-
ge wilasnie na ten aspekt komunikacyjny przektadu. Rozminigcie si¢

16 W stowenskich przektadach z literatury polskiej ilustruja to rozbudowane

parateksty.
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znaczenia zamierzonego (a nawet odebranego) w kulturze wyjsciowej
ze znaczeniem odebranym w kulturze przyjmujacej zalezy od: momen-
tu rozwoju literatury przyjmujacej, przyjetych w niej norm, jej miejsca
w wigkszym systemie literackim oraz od dodatkowych preferencji thuma-
cza (gust, wrazliwo$¢, wiedza, do$wiadczenie lekturowe itp.)"".

Patrzac z tej perspektywy na brak funkcji awangardowej w stowen-
skich przektadach literatury polskiej, dostrzegamy réznice migdzy ,.hie-
rarchiami ograniczen” [Lefevere 2009: 223-246] w kulturze wyjsciowej
1 kulturze przyjmujacej, ktora jest odpowiedzialna za przyjecie przekta-
du, a takze, w tym przypadku, za jego brak. Dotyczy ona przyjmowa-
nych norm literackich, jezykowych i kulturowych oraz stosunku do nich,
a takze zwigzanych z nimi zachowan. Potrzebg zmiany normy poetyc-
kiej odczuwat w pemni Kosovel jednoczesnie z koniecznoscia zmian spo-
tecznych. Nie odwazyt si¢ jednak na rewolucyjne artystycznie zmiany
(cho¢ uczestniczyt w spoteczno-politycznym ruchu stowenskim organi-
zacji Tiger) w granicach uzycia stowa, zastepujac je montazem i kola-
zem, zainspirowany poszukiwaniami malarzy, co po wielu latach stalo si¢
wlasnie awangardowe wobec przeswiadczenia o wyczerpaniu si¢ moz-
liwosci stowa. Polscy poeci Awangardy Krakowskiej odwrotnie, stowo
poddali analizie, denotujac za pomoca ,,metafory terazniejszosci” niena-
zwane w standardowym jezyku zjawiska. Organizacja poetycka objeli
przestrzen semantyczng stowa i przestrzen przez stowo ewokowana, jej
desygnat. Wskazali na nowe trajektorie mentalne, powstajgce w zmienia-
jacym sie cywilizacyjnie $wiecie, czyli na odmienne od dotychczasowych
uczuciowosc¢ i rozumienie $wiata. To z kolei nie wytrzymato proby czasu,
chociaz stato si¢ podstawg poszukiwania sensu ,,zmienionej skory §wia-
ta” [Peiper 1972: 27].

Werbalizowana rewolucyjno$¢ Antona Podbevska i Srecka Kosovela,
historyczna 1 prekursorska w przypadku tego drugiego, byta mniej lub
bardziej potaczona z lewicowa dziatalnoscia spoleczno-polityczna, z czy-
nem [Vrecko 2011; Tokarz 2004]. Polscy awangardysci (nie tylko poeci
sympatyzujacy z lewicg) mozliwo$¢ zmiany $wiata widzieli w ksztal-
towaniu ludzkiej wrazliwosci za pomocg przezycia artystycznego i es-
tetycznego (wyjatek stanowig poeci lewicy — Stanistaw Ryszard Stan-
de, Witold Wandurski, Wladystaw Broniewski — oraz futurysta Bruno

17 Por. teori¢ polisysteméw Itamara Evena-Zohara, teori¢ refrakcji André Lefevere-

’a, a takze kognitywistyczng teori¢ amalgamatow.
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Jasienski). Nie chcieli by¢ inzynierami dusz, lecz uczyli patrzeé i rozu-
mie¢. Pokazywali wielo$¢, wzglgdno$¢ oraz ograniczenia norm i kon-
wencji, dlatego tamali réwniez normy jezyka, czego stowenski odbiorca
nie mogt zaakceptowaé ani wezedniej, ani obecnie. Spoteczna i narodowa
funkcja literatury i j¢zyka w kulturze stowenskiej jest bowiem motywo-
wana historycznie silniej niz w polskiej, poniewaz utrat¢ niepodlegtosci
Polski poprzedzat czas rozkwitu i cigglego jej rozwoju, kiedy literatura
nie musiata peli¢ roli zastepczej. By¢ moze dlatego w okresie migdzy-
wojennym w Slowenii nie probowano zintegrowacé polskiego modelu
z wlasnym, okrywajac go milczeniem. Wydaje si¢, ze pozostat on nadal
obcy Stowencom w zakresie poezji awangardy historycznej, ktorej si¢
nie thumaczy nawet dla porzadku historycznoliterackiego. Moze wywota
jej obecno$¢ przektad wyboru wierszy i prozy Mirona Bialoszewskiego
z roku 2004 [Bialoszewski 2004], poniewaz kazdy system moze przy-
jac obca poetyke na zasadzie integracji z wlasna, ktore to doswiadczenie
nie jest obce Stowencom, zyjacym w czworokacie kulturowym, wlosko-
-niemiecko-wegiersko-chorwackim. Mozliwosci integracji z wlasnym
modelem literackim znakomicie pokazali w thumaczeniu innych tekstow
Tone Pretnar i Nikolaj Jez, uczniowie 1 w pewnym sensie kontynuatorzy
strategii ttumaczeniowej Rozki Stefan.

Inspirujgca — awangardowa — funkcja literatury polskiej w stowen-
skim systemie literackim jest historycznie i artystycznie rozmyta, rzec
by mozna: nieujawniona i wymagajaca bardzo szczegoétowych badan
analitycznych. Na pewno taka funkcj¢ petnita poezja Adama Mickiewi-
cza, jego Sonety i Konrad Wallenrod w stosunku do tworczosci Fran-
ce PreSerna (Soneti nesrecije i Krst pri Savici) [Tokarz 2000: 261-270].
Stan ten wynika najprawdopodobniej z miejsca obu literatur w wigkszym
systemie literatur [Even-Zohar 2009: 197-203], a takze sytuacji spotecz-
no-politycznej. Nieroéwnorzedne miejsce literatury stowenskiej wobec
polskiej kierowato uwage artystow ku sitom o wickszej mocy. Lublan-
scy tworcy, a na pewno Kosovel, jako wnikliwy czytelnik chorwackiego
czasopisma ,,Zenit”, byli zorientowani we wspotczesnym ruchu awangar-
dowym, zachodnim, $rodkowoeuropejskim i wschodnim. Podejmowali
polemike z serbska i chorwacka figurag poety barbarogeniusza oraz z ze-
nitystyczng koncepcja konstrukcji wiersza syntetyzujacego warstwowo
(rolady), a takze z propozycjami rosyjskiego konstruktywizmu; np. Koso-
vel odrzucat ideg inZynierii dusz i matematyczne formuty Aleksieja Czi-
czerina, lecz zainteresowata go technika ,,gruzofikacji”. O ile kontakty
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z awangardg chorwacka i serbskg byty w Stowenii bezposrednie, o tyle
rosyjski konstruktywizm byt znany posrednio. Polska awangarda este-
tyczna, przeciwna w wigkszo$ci rewolucji rosyjskiej 1 temu, co dziato
si¢ w Zwiazku Radzieckim, nie interesowata kurierow (np. Iva Grahora)
przynoszacych stamtad wiesci. Cho¢ polscy tworcy nazywali si¢ artysta-
mi rewolucyjnymi, przewrotu dokonywali w sztuce.
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STRESZCZENIE
Awangardowo$¢ oznacza ten rodzaj prekursorstwa, ktory poprzedza jakas
zasadniczg zmiang. Przeklad moze taka zmiang sprowokowac w literatu-
rZe przyjmujacej, prezentujac utwory majace potencjal dokonania w niej
zwrotu, albo moze stac si¢ przewrotem w sztuce thumaczenia.
Awangardowa funkcja literatury polskiej w Stowenii jest rozmyta.
Obecna jest w $wiadomosci niektorych tworcodw, cho¢ nie ujawniajg oni
tego w sposob eksplicytny. Nie mozna wigc jej przektadom przypisaé
roli awangardowej w okresie migdzywojennym, obfitujagcym w burzliwe
przemiany sztuki europejskiej i nie tylko. Polska awangarda historyczna
byta dla czytelnika nieznana i taka nadal pozostata poezja jednej z cen-
tralnych grup poetyckich, Awangardy Krakowskiej. Przektady prozy
i dramatu awangardowego tamtego czasu s3 spdznione, by takg funkcje
spetnia¢, poniewaz ukazujg si¢ dopiero po latach siedemdziesigtych.

Stowa kluczowe: awangardowo$¢, przeklad, awangarda historyczna,
mediacja, réznica

SuMMARY

Translation in the Perspective of Avant-garde

Avant-garde is a kind of precursor that precedes some fundamental
change. Translation can provoke such a change in the host literature, pre-
senting works that have the potential to make a turn in it, or it can become
revolutionary in the art of translation.

The avant-garde function of Polish literature in Slovenia is fuzzy. It
is present in the minds of some authors although they do not exhibit it
in an explicit way. Therefore, it is not possible to assign its translations
an avant-garde role in the interwar period, which abounded with stormy
transformations of European art and not only. The Polish historical avant-
garde was unknown to the reader, and the poetry of one of the central
poetic groups, the Krakow Avant-Garde, has remained so. The transla-
tions of avant-garde prose and drama of that time are late to fulfill such
a function because they only appeared after the 1970s.

Keywords: avant-garde, translation, historical avant-garde, mediation,
difference





