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Aktor w roli thumacza:
Jerzy Radziwilowicz i Jacek Poniedzialek

We wspomnieniach zatytutowanych Memento stynny francuski aktor
Jean Vilar pisze:

Makbet. Kiedy uczg si¢ tekstu rano u siebie, mowie sobie, i powtarzam to
po raz kolejny: Juz nigdy nie bede¢ grat tekstow thumaczonych. Nie bedg juz
uczyt si¢ ttumaczen. Rowniez Szekspira. Albo si¢ go kastruje, aby ,,mowi¢”
francuszczyzna prosta, a przynajmniej przyzwoita, albo mowi si¢ i przezu-
wa jezyk gesty, meczacy, ciezki od wszystkich francusko-angielskich stow-
nikow razem wzictych. [...] Wierno$¢ oryginatlowi przyttacza francuska
proze, niewierno$¢ za$ jest zbrodnig [...] [Vilar, 1982: 4, thum. R.N.].

Przytoczone stowa odzwierciedlaja odwieczny dylemat, z kto-
rym mierza si¢ tworcy teatru pragnacy inscenizowaé obcojezyczne
teksty — dylemat przettumaczalno$ci/nieprzettumaczalnosci tekstu
dramatycznego.

Na tak postawiony problem reaguje inny znakomity francuski aktor,
rezyser i thumacz Antoine Vitez twierdzeniem, ze trzeba thumaczy¢, bo
jest to moralny i polityczny obowigzek. Nalezy ttumaczy¢ i gra¢ thuma-
czenia — twierdzi Vitez — aby poznac¢ i da¢ pozna¢ innym obcoj¢zycz-
ne dzieta, aby si¢ o nie wzbogaci¢, aby testowaé, wstrzasa¢, ozywiac
wlasny jezyk, aby udowadnia¢ — wbrew wszelkim oczywisto§ciom, ze
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wzajemne porozumienie jest w gruncie rzeczy mozliwe. W jednym z wy-
wiadow Vitez mowi:

[...] zaczatem thumaczy¢ jako mtody chlopak: bylem bezrobotny i musia-
fem cos robié, a nie umiatem nic innego, jak by¢ aktorem lub by¢ moze thu-
maczy¢, poniewaz znatem jezyki. [...] aby zarobi¢ na zycie, thumaczyltem
wszystko, co moglem [...] i w wieku siedemnastu lat zafascynowalo mnie
to, ze nie da si¢ thumaczy¢, a jednoczesnie nie do zaakceptowania jest mysl,
ze si¢ nie thumaczy. [...] Lubi¢ te¢ niemoznos¢. Nie mozemy, ale jesteSmy
do tego zobligowani. JesteSmy wezwani przez $wiatowy trybunatl do tluma-
czenia. Nieprzetlumaczalno$¢ jest zagadka, ktéra musimy rozwiazac, jezyk
innych to sfinks [Vitez, 1982: 6, thum. R.N.].

W historii wspdtczesnego teatru francuskiego Vitez odgrywa role
wyjatkowa — byt bowiem jednoczesnie aktorem, rezyserem, pedagogiem
oraz ttumaczem. W swym zawodowym zyciu praktyka i teoretyka teatru
stat si¢ symbolem nowatorskiego myslenia o sztuce aktorskiej, rezyser-
skiej oraz przektadowej, podkreslajac na kazdym kroku istnienie pokre-
wienstwa, pewnej intymnej relacji pomiedzy sztukg przektadu a sztuka
inscenizacji. Zaroéwno przektad, jak i inscenizacj¢ uwazat za ulotne proby
odniesien do oryginatu, proby chwilowe, przemijajgce, nigdy nieostatecz-
ne, zawsze odnawialne. Metaforg refleksji Viteza stat si¢ stworzony przez
Georges’a Banu obraz oryginatu jako skaty muskanej, oblewanej coraz
to nowymi falami kolejnych ttumaczen i inscenizacji [Banu, 1996: 14].

Podobnie o przektadzie teatralnym mys$li wybitny francuski rezyser
Jacques Lassalle, dla ktérego praca nad przektadem jest pierwszym eta-
pem pracy dramaturgicznej, porozumienie mi¢dzy ttumaczem a rezyse-
rem staje si¢ elementem niezbednym w procesie powstawania przedsta-
wienia. Przektad, zdaniem Lassalle’a, jest — podobnie jak inscenizacja
— zjawiskiem efemerycznym, nierozstrzygajacym, ukazujacym jedynie
jeden z bardzo wielu wymiarow oryginatu w konkretnym momencie jego
istnienia. Idealem jawi si¢ wigc sytuacja, gdy do kazdej kolejnej insceni-
zacji powstaje nowy przektad danego tekstu [Lassalle, 1982: 11].

W polskim teatrze tradycja wspotpracy migdzy ttumaczem a tworca-
mi przedstawienia ma nie mniej cieckawg histori¢. Warto przypomnieé
choc¢by przeklad Hamleta autorstwa Macieja Stomczynskiego (lata 70.
XX w.), ktéry powstawat réwnolegle z pracg nad spektaklem przygoto-
wywanym przez Konrada Swinarskiego dla Starego Teatru w Krakowie
(spektaklem nigdy nieukonczonym z powodu przedwczesnej, tragicznej
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$mierci rezysera); przektad Fausta, ktory Jacek Stanistaw Buras wykonat
na potrzeby inscenizacji Jerzego Jarockiego w Starym Teatrze (1997);
thumaczenia komedii Moliera dokonanych przez Bohdana Korzeniew-
skiego na uzytek jego wilasnych inscenizacji (lata 50.-70. XX w.) czy
przektad Szekspirowskiego Ryszarda II Piotra Kaminskiego, ktory po-
wstal na prosbe Andrzeja Seweryna dla przygotowywanej przezen insce-
nizacji w Teatrze Narodowym (2004).

W ostatnim dwudziestoleciu w polskim teatrze pojawita si¢ nowa fi-
gura thumacza — ttumaczacy aktor. Jego pierwszym wecieleniem stat si¢
Jerzy Radziwitowicz, nastepnym — 10 lat p6zniej — Jacek Poniedziatek.
Obaj artySci rozpoczynali swa przektadowa przygode od thumaczenia
dramatéw, w inscenizacjach ktorych sami wystepowali. Fakt, ze aktor
wystepuje w roli thumacza tekstow dramatycznych, nie jest sam w sobie
niczym zaskakujacym, a nawet wydaje si¢ rzecza catkiem naturalng, kt6z
bowiem lepiej niz aktor ,,czuje” tekst, ktéry mowi na scenie? W powiesci
stowa bohateréw sg prawie zawsze wspomagane elementami opisowymi,
dzigki ktorym czytelnik ma do czynienia zaréwno z wewngtrznym, jak
1 zewngtrznym przedstawieniem bohaterow oraz sytuacji. Tymczasem
w dramacie taka mozliwos¢ nie istnieje. W dramacie obraz bohatera oraz
caty $wiat przedstawiony wylania si¢ przede wszystkim ze stow, ktore
wypowiadane sg podczas spektaklu (werbalny obraz dopetniajg elemen-
ty wizualne, takie jak kostium, scenografia czy gesty). Kazde stowo ma
wigc ogromng wagg, bo przede wszystkim poprzez jezyk dokonuje si¢
charakterystyka postaci. Zatem aktor, ze swym scenicznym stuchem
1 umiejetnosciag dopasowania wypowiedzi do konkretnych sytuacji te-
atralnych, jesli ma przy tym talent jezykowy, w roli thumacza sprawdza
si¢ znakomicie.

Jerzy Radziwilowicz swojg przygode z przektadami rozpoczal w roku
1996, kiedy Jerzy Grzegorzewski postanowit przenie$¢ na sceng teatru
Studio w Warszawie przygotowang wczesniej we Francji inscenizacj¢
Molierowskiego Don Juana, w ktorej aktor wcielit si¢ w tytutowego bo-
hatera. Radziwilowicz opowiada:

Jerzy Grzegorzewski, dla ktorego praca nad Don Juanem byla pierwsza
1 ostatnia pracg nad tekstem Moliera, postanowit zrobi¢ polska wersj¢ fran-
cuskiego przedstawienia, bardzo zblizong interpretacyjnie. Przeczytat istnie-
jace przeklady i zalit si¢, ze zaden mu nie odpowiada. Myslat o kompilacji
réznych ttumaczen — co jest zawsze strasznym pomystem. Pomyslatem, ze
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nalezy zrobi¢ nowy przektad. Bytem po naszej pracy we Francji, tekst znatem
od srodka, mialem wykonang calg robote analityczna, ktoéra wykonuje sie,
przygotowujac role. Sprobowatem sam. Pokazalem najpierw pierwszy akt.
I Grzegorzewski, i Jan Peszek, ktory gral Sganarela w tym spektaklu, przyjeli
moje thumaczenie z duzym zadowoleniem. I w ten sposéb zrobitem caty prze-
ktad [Radziwitowicz, Biernacka, 2015].

Potem przyszedt czas na Tartuffe 'a, ktorego wystawiat w Tetrze Naro-
dowym Jacques Lassalle, wreszcie na Mizantropa.

Rowniez na potrzeby inscenizacji Jacques’a Lassalle’a w Teatrze Na-
rodowym (premiera odbyta si¢ 5 marca 2009 r.) Radziwitowicz dokonat
przektadu nigdy wezesniej niethumaczonej na jezyk polski sztuki Pierre’a
de Marivaux La Fausse Suivante ou le Fourbe puni. W dostownym thu-
maczeniu tytut ten brzmiatby Falszywa stuzqca, czyli tajdak ukarany.
Radziwitowicz zatytutowat jednak swoj przektad Umowa, czyli tajdak
ukarany. Ta zmiana wydaje si¢ jedyng znaczaca ingerencja w tekst orygi-
natu. Radziwitowicz wymienia dwa powody, dla ktérych zdecydowat si¢
na zmiang tytutu: po pierwsze, w jezyku polskim stowo ,,falszywa” moze
oznacza¢ zarowno osobe¢ udajaca kogos, podszywajaca si¢ pod kogos in-
nego, jak i osobe nieszczers, obtudng, przewrotna, ,,wredng”. Drugi po-
wod byt czysto marketingowy — ot6z aktorzy majacy zagraé w przedsta-
wieniu przeprowadzili na prosb¢ thumacza swoistg ankiete wsréd swoich
znajomych (potencjalnych widzoéw), z ktérej wynikato jednoznacznie,
ze tytul Falszywa stuzgca traci myszka i raczej potencjalnego widza nie
zainteresuje. Radziwitowicz zdecydowat si¢ wiec — za zgoda rezysera —
zatytutowa¢ dramat Umowa, adekwatnie zreszta do tresci utworu'.

Radziwitowicz jest ttumaczem, ktory patrzy na tekst przez pryzmat
wlasnej aktorskiej intuicji i stara si¢ stworzy¢ aktorom optymalne (naj-
blizsze oryginalnej frazie) warunki budowania rol. Jako aktor ma on bar-
dzo bogate do§wiadczenie zwigzane z analizg tekstu oraz jego funkcjono-
waniem na scenie. Jego przekonanie, ze w teks$cie dramatu nie ma stow
ani fraz przypadkowych, owocuje przektadami, w ktérych kazda wypo-
wiedZ niesie za soba nie tylko znaczenie, ale takze okre§long melodie,
rytm, energi¢ oraz emocje.

Cecha charakterystyczng dramatéw Marivaux jest stowne wyra-
finowanie 1 wytworno$¢ stylu, ktére okres§lane jest w historii literatury

' Wszystkie przytoczone wypowiedzi Jerzego Radziwitowicza pochodza z rozmowy

przeprowadzonej z aktorem 20 wrze$nia 2016 1.



AKTOR W ROLI TLUMACZA: JERZY RaDzIwiEowicz 1 JACEK PoNiEDzIALEK 107

mianem marivaudage. Dla Radziwilowicza owe zawilo$ci jezyka sg
wyrazem zawito$ci ludzkich uczué, jezyk staje si¢ narzedziem gry (na-
wet gry erotycznej), jaka migdzy sobg prowadza bohaterowie dramatu,
pozwala ,,dobra¢ sie do najdrobniejszych odruchéw ludzkiej mys$li”2.
Dlatego ttumacz pozostaje wierny owej jezykowej elegancji i zawitosci,
dajac widzom jasno do zrozumienia, ze sceniczne postaci nalezg do czasu
przesztego. Zdaniem Radziwitowicza sprowadzenie dialogow Marivaux

do stylu powszedniego gadania sptaszczytoby tres¢ przekazu, powodujac

tym samym zatracenie tozsamosci dziela.

Trivelin: Qu’avez-vous, Lélio? Je
vous vois enveloppé dans une di-
straction qui m’inquicte.

Trivelin: Co ci jest, Lelio? Widze,
Zze roztargnienie jakie$ ci¢ ogarnia; to
mnie niepokoi.

Le Chevalier: Tu badines: ne sais-je
pas que tu I’aimes, la Comtesse?
Lélio: Non; je I’aimais ces jours pas-
sés mais j’ai trouvé a propos de ne
plus I’aimer.

Kawaler: Zartujesz; przeciez wiem,
ze ty ja kochasz, Hrabing.

Lelio: Nie; kochatem ja w minionych
dniach, ale uznatem za stuszne, zeby
juz jej nie kochac.

Le Chevalier: Oh! Que si; je ne vous
dis rien 1a dont tous les jours votre
miroir ne vous accuse d’étre capable;
il doit vous avoir dit que vous aviez
des yeux qui violeraient 1’hospitalité
avec moi, si vous m’ameniez ici.

La Comtesse: Mon miroir ne me
flatte pas, Chevalier.

Le Chevalier: Parbleu! Je I’en défie;
il ne vous prétera jamais rien. La na-
ture y a mis bon ordre, et c’est elle
qui vous a flattée.

Kawaler: O! Jeszcze jak; mowig to
tylko, co lustro codziennie pani za-
rzuca, przypominajac jej, jak bardzo
jest grozna. Musiato powiedzie¢, ze
ma pani oczy, ktore, jesli pani przy-
wiezie mnie tutaj, kazg mi zapo-
mnie¢, co winien jestem go$cinnosci.
Hrabina: Moje lustro zachowuje
umiar w pochwatach.

Kawaler: Boze! Nie dziwi¢ mu sig¢;
zadna nie dordwnalaby prawdzie;
natura o to zadbata, nie zachowujac
umiaru.

Powyzsze przyktady pokazuja, z jak trudng jezykowsg materig przy-
szto si¢ zmierzy¢ grajacym w spektaklu aktorom. ,,Widzg, Ze roztargnie-
nie jakie§ ci¢ ogarnia; to mnie niepokoi”, ,kochatem ja w minionych

2 Stowa przytoczone z prywatnej rozmowy z aktorem.
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dniach, ale uznatem za stuszne, zeby juz jej nie kochac”, ,,przeciez wiem,
ze ty ja kochasz, Hrabing” — wszystkie te kwestie traca pewna jezykowa
sztuczno$cig, ktora moglaby by¢ zamieniona na zdania znacznie prostsze
i tym samym tatwiejsze dla aktora do mowienia. Radziwitowicz jednak
stara si¢ mozliwie jak najdoktadniej odda¢ w przektadzie oryginalng for-
me tekstu. Postugujac si¢ znang powszechnie wsrdd badaczy thumaczen
refleksja Schleiermachera, mozna stwierdzi¢, ze tlumacz ,,pozostawia,
na ile to mozliwe, w spokoju autora i prowadzi ku niemu czytelnika”,
starajac si¢ swa pracg ,,skompensowaé czytelnikowi rozumienie jezyka
oryginatlu. Usiluje przekaza¢ owemu czytelnikowi taki sam obraz, takie
samo wrazenie, jakie dzigki znajomosci oryginatu sam wyniost z lektu-
ry, a przez to probuje poprowadzi¢ go w kierunku obcego dlan miejsca”
[Schleiermacher, 2008: 17].

Na pytanie o reakcje aktorow na stylistyczng zawito$¢ dialogow Ra-
dziwitowicz odpowiada, ze ich pierwszym odruchem byly dystans i za-
strzezenie, ze trudno si¢ to czyta, natomiast po przyswojeniu sobie tekstu
stwierdzili, ze sa one bardzo ,,mowne”. Wystarczylo tylko — jak twier-
dzi — przestawi¢ si¢ na zdania wielokrotnie ztozone, ktora to umiej¢tnosé
zostata zatracona, takze przez aktoréow. Ttumacz dodaje, ze obserwowat
u swoich kolegéw swoistg ucieczke do ,,wyprostowywania” dialogow,
wigc stat sie tez straznikiem swego przektadu i pilnowat, by aktorzy po-
zostawali wierni literze dzieta. Bardzo zywy i zyczliwy odbior spektaklu
przez publiczno$¢ potwierdza zasadno$¢ obranej przez Radziwilowicza
strategii.

Debiutem translatorskim Jacka Poniedziatka byli Oczyszczeni Sarah
Kane dla Teatru Rozmaitosci w Warszawie oraz Krum Hanocha Levi-
na dla Teatru Rozmaitosci i krakowskiego Starego Teatru. Oba spekta-
kle wyrezyserowal Krzysztof Warlikowski, w obu Poniedziatek zagral
znakomite role. Potem pojawiaty si¢ kolejne ttumaczenia dla teatru oraz
wykonane na zamoéwienie oficyny Znak przektady pigciu dramatéw Ten-
nessee Williamsa. Sposréd thumaczen, ktore powstaty na uzytek insceni-
zacji Warlikowskiego, na szczegbdlng uwage zastuguje przektad Aniotow
w Ameryce — znakomitego, obsypanego wieloma nagrodami dramatu
Tony’ego Kushnera. We wstepie do wspomnianego tomu dramatow Wil-
liamsa Poniedziatek pisze: ,,Dramaty Tennessee Williamsa przettumaczy-
tem z mitosci. Jak kiedy§ Kruma Hanocha Levina. I Anioly w Ameryce
Tony’ego Kushnera. Te ostatnie przyniosty mi do tej pory najwigcej ra-
dosci” [Poniedzialek, 2012: 5], a w wywiadzie dla miesi¢gcznika ,, Teatr”
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moéwi: ,,tym, czemu oddatem si¢ catkowicie przed Williamsem, a trwa-
to to dziewig¢ miesigcy, wiec miatem prawo zartowac, ze to byla cigza,
byty Anioly w Ameryce. Nie wiem, jak to powiedzie¢, by nie zabrzmiato
nieskromnie, ale mysle, ze przed Williamsem to moje najbardziej udane
translatorsko dziecko [Poniedziatek, Cieslak, 2012: 31].

Dramat Kushnera, brawurowo wyrezyserowany przez Krzysztofa
Warlikowskiego, opowiada o perypetiach grupy nowojorskich homosek-
sualistow w obliczu szerzacej si¢ pandemii AIDS, a powstat jako reakcja
autora na cynizm polityki Ronalda Reagana wobec chorych na AIDS (Re-
publikanie twierdzili, Zze choroba jest karg za grzech sodomii!). Ponie-
dziatek, ktory kilka lat weczeéniej dokonat publicznego coming outu, nie
ukrywa, jak bardzo bliski jest mu temat sztuki — temat opresji, w jakiej
zyli homoseksuali$ci, pewien rodzaj ostracyzmu, ktéry on sam pamigta
z okresu dojrzewania.

Tekst jest niezwykle soczysty, czgsto wulgarny, niekiedy tez bardzo
poetycki. Bohaterowie méwia jezykiem potocznym, czasami slangiem,
wulgaryzmy sa na porzadku dziennym. Poniedziatek nie tylko przekta-
da licznie obecne w oryginale wulgaryzmy, ale niekiedy doktada wia-
sne, nadajac tekstowi dodatkowej, brutalnej dosadno$ci. Wszechobecne
w dramacie ,,fuck” oraz ,,fucking”, stowo niezwykle elastyczne, bardzo
pojemne w jezyku angielskim, thumaczy na wiele r6znych sposobdw:

I wish I was an octopus, a fucking | Szkoda, Ze nie jestem o$miornicg, pieprzo-

octopus. na o$miornica.

Don’t make such a big fucking.... | Wigc nie rob kurwa takiej...

Hold. Poczekaj.

Right. Sorry. Fuck. Oczywiscie. Przepraszam. O kurwa.

Baby doll, tell ’em all to fuck |Dziewczynko, powiedz im wszystkim,

off. zeby spierdalali.
Well who the fuck are you? No kim ty kurwa jeste$?
Fucking tourists. Jebani turysci.

I don’t give a fuck what and|Mam to w dupie, oni zreszta tez.
neither will they.
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There’s protein in my urine, the
doctor says, but who knows what
the fuck that portends.

Not who I fuck or who fucks me,
but...

Are you fucking crazy?

Lekarz mowi, ze mam biatko w moczu, ale
chuj wie, co to oznacza.

Nie kogo posuwam,ani kto posuwa mnie,
ale...

Pojebalo cig?

I want you to fuck me.

Chcg, zeby$ mnie zerznal.

Aw, fuck. Ethel.

Ja pierdole. Ethel.

‘ Fuck this shit. Fuck this shit.

‘ Przejebane. Mam przejebane.

‘ You find the fucking vein.

‘ Znajdz t¢ w dupe jebang zyle.

‘ You’re just a fucking nurse.

‘ Jestes tylko zasranym pielggniarzem.

‘ You fucked this angel?

‘ Wydupczyles$ tego aniota?

Poniedziatkowi czgsto zdarza si¢ takze miejsca neutralne jezykowo
w oryginale tlumaczy¢ bardziej dosadnie Iub bardziej kolokwialnie, za-
chowujac jednak przy tym ich warto$¢ semantyczng (sam tlumacz na-
zywa ten proceder , liftingiem”, ale wydaje si¢, ze bardziej adekwatne

byloby tu stowo ,,tuning”):

My dreams are talking back to me.

Moje sny mi si¢ odszczekujg.

I’'m tired of being clerk.

Mam juz dosy¢ bycia urzedasem.

I get it.

Chyba zajarzylam.

Am | making sense right now?

Czy to si¢ trzyma kupy?

Houswife.

Kura domowa.

Shut up!

Stul pysk!

My butt is chapped from diarrhea.
Wrong or ugly.

Tytek mnie piecze od sraczki.
Zle i oblesne.

Get away from me.

Odpieprz sie.

I’m dying.

Zdycham.

I already got enought crazy queens for
one lifetime

Mam juz do$¢ popieprzonych ciot.
Starczyloby na dwa zycia.

If I want to spend my whole lonely life
looking after white people...

Gdybym chciat cate swoje samotne zy-
cie spedzic, opiekujgc si¢ bialasami...

Now, goddammit!

Teraz, do kurwy nedzy!
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That’s low.

To skurwysynstwo.

Prior told you, he’s an asshole, he
shouldn’t have...

Ten chuj Prior ci powiedzial, co za
chamstwo...

It is truly an awesome spectacle. To wyjebisty spektakl.
Justice is simple. Democracy is simple. | Prawo to pryszcz. Demokracja to
pryszcz.

Boy, what kind of a homosexual are
you anyway?

I ty jestes ciota?

Get outta here you.

Wypierdala¢ stad.

Listen to the world, to how fast it goes

Postuchaj $wiata, jak on zapierdala.

So put your brown eyes back in your
goddam head, baby.

Wigc nie wytrzeszczaj tych swoich
czarnych gal, kochanie.

1 live in America, Louis, that’s hard
enough. I don’t have to love it.

Ja nie musz¢ kocha¢ Ameryki, Lo-
uis, mieszkam w niej, a to i tak jest
przerabane.

I could have you arrested you...

Moge ci¢ za to wsadzi¢ do pierdla,
ty...

Heaven is depressing.

Niebo to deprecha.

| Sibilant S.

| Pedalskie S.

Tekst Poniedziatka obfituje w kolokwializmy oraz wyrazenia slango-
we, jak: ,,Mowisz, masz” (How thoughtfull), ,,cmentarny fun” (cemetery
fun) ,japiszon” (yuppies), ,,urwate$ si¢ z choinki” (you are really some-
thing), ,,na szarym koncu wsrdd szarakow” (the lowest of the low), ,,jestes
z innej bajki” (you re not my business), ,,kumam czach¢” (I smell a motif).
Mamy tez do czynienia z btgdami intencjonalnymi — bohaterowie uzywa-
ja form niepoprawnych gramatycznie: ,,0 czym ty do mnie rozmawiasz”?
(What are you talking about?), ,,Tu pisze rak watroby” (It says liver can-
cer), ,,W twojej karcie nie pisato, ze masz omamy” (Your chart didnt
mention that you are delusional). W pierwszym przypadku uzycie nie-
poprawnej formy jest oznakg skrajnego zdenerwowania bohatera, ktory
traci juz nawet umiejetno$¢ poprawnego uzywania jezyka; dwa pozostalte
przyktady ilustruja pewna jezykowa niedbato$¢ innej postaci dramatu.

W przektadzie znajduje si¢ sporo zabiegdw adaptacyjnych, thumacz
— mowigc jezykiem Schleiermachera — ,,pozostawia w miar¢ mozliwos$ci
w spokoju czytelnika, by poprowadzi¢ ku niemu autora” [Schleiermacher,
2008: 17]. Mamy wiec w przektadzie jezykowe zjawiska bezposrednio



112 Renata Niziotek

odnoszace si¢ do polskiej rzeczywisto$ci, czytelne tylko dla rodzimego
widza, jak na przyktad: ,,grupa trzymajaca wtadzg” (mighty) — okreslenie
rodem z afery Rywina, ktore na state zagoscito w jezyku polskim; czy
»tak zwana ludzko$¢ w obledzie” (mad mad world) — wyrazenie odnosza-
ce si¢ do tytutu ostatniego, nigdy nieodnalezionego dramatu Stanistawa
I. Witkiewicza. Za nie do konca udane proby przeniesienia amerykan-
skich realiow na polski grunt nalezy uznaé , Wszystkich Swietych” za-
stepujgce oryginalne Halloween (oprocz zbieznosci w czasie, wydarzenia
te niewiele majg ze sobg wspolnego) czy teleturniej ,,Wielka gra” majacy
by¢ odpowiednikiem amerykanskiego teleturnieju The Hollywood squ-
ares (amerykanski program ma bowiem znacznie bardziej rozrywkowy
charakter).

Polski przektad Aniotow w Ameryce to tekst niezwykle dynamiczny,
drapiezny, czesto bardzo brutalny. [ wydaje si¢ skrojony na miarg potrzeb
zardwno rezysera, jak i grajacych w przedstawieniu aktoréw. Sam Ponie-
dziatek przyznaje, ze czgsto poszczegdlne stowa czy zwroty dopasowy-
wat do aktorow, ktorych zna i z ktorymi gra. Dzigki temu zabiegowi tekst
idealnie przylega do inscenizacji i jest dowodem na to, ze teza Jacqu-
es’a Lassalle’a, by do kazdego przedstawienia powstawal nowy przektad,
jest przy caltym swym idealizmie ideg niepozbawiong racji.

Kiedy mowa o przekladzie teatralnym, ktdrego celem jest zaistnienie
na scenie, kryterium tatwosci grania tekstu staje si¢ wymogiem o podsta-
wowym znaczeniu. Stowo bowiem otrzymuje moc sprawcza, jest natu-
ralnym wyrazem toczacej si¢ akcji, jest tym konkretnym stowem (a nie
zadnym innym), jakie w danej sytuacji powinno by¢ wypowiedziane.
Wymaga to od ttumacza niezwyktej wrazliwo$ci, dramaturgicznego wy-
czucia, teatralnego stuchu. Przektad teatralny musi taczyé w sobie wier-
no$¢ wobec oryginalu ze sceniczng skutecznoS$cig, teatralnoscig tekstu,
dzieki ktorej rodzi si¢ wiez pomigdzy aktorem i tekstem, aktorem i jego
postacig. Obaj przedstawieni powyzej aktorzy ttumacze maja $wiado-
mos$¢ owej specyfiki tekstu teatralnego, dlatego tez ich przektady zawie-
rajg duzy tadunek emocjonalny, sa zywe i znakomicie sprawdzaja si¢ na
scenie.
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STRESZCZENIE

W historii polskiego teatru znane sg sytuacje, gdy tekst dramatyczny
thumaczony byt badz to przez samego rezysera przygotowujacego insce-
nizacje (Korzeniewski), badz przez tlumacza $cisle wspolpracujacego
z rezyserem (Stomczynski — Swinarski, Kaminski — Seweryn). Ostatnie
dwie dekady to czas ,,narodzin” nowej figury thumacza — thumaczacego
aktora. Pierwszym aktorem tlumaczacym teksty sztuk, w ktoérych gral,
jest Jerzy Radziwitowicz. Drugim — Jacek Poniedziatek. Obaj twierdza,
ze aktor najlepiej ,,czuje” tekst, ma sceniczny stuch, posiada umiejetnosé
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dopasowania wypowiedzi do konkretnych sytuacji teatralnych. Artykut
jest proba ukazania wynikow pracy obu aktorow wystepujacych w roli
thumacza na przyktadzie polskich przektadow La fausse suivante ou le Fo-
urbe puni Pierre’a de Marivaux i Angels in America Tony’ego Kushnera.

Stowa kluczowe: aktor-ttumacz, teatralno$¢ tekstu, Jerzy Radziwitowicz,
Jacek Poniedziatek

SuMMARY

Actor as translator: Jerzy Radziwilowicz and Jacek Poniedzialek

In the history of Polish theater, there are instances when the dramatic
text was translated either by the director himself preparing the staging
(Korzeniewski) or by a translator closely cooperating with the director
(Stomczynski — Swinarski, Kaminski — Seweryn). The last two decades is
the time of “birth” of a new figure of an interpreter — an actor who trans-
lates. The first actor to translate the plays in which he played was Jerzy
Radziwitowicz. The second is Jacek Poniedzialek. Both argued that the
actor “feels” the text the best, has an ear for the stage and the ability to
match statements to specific stage situations. This article is an attempt to
show the results of the work of both actors acting as translators based on
the Polish translations of Fausse suivante ou le Fourbe puni by Marivaux
and Angels in America by Tony Kushner.

Key words: actor-translator, theatricality of the text, Jerzy Radziwitowicz,
Jacek Poniedziatek
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