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Strategie opisu kultureméw w audiodeskrypcji'

1. Wstep

Audiodeskrypcja (AD), czyli opis stowny najwazniejszych elementow
obrazu, dostarcza osobom z dysfunkcja wzroku tych informacji, ktore
przez osoby widzace odbierane sg w postaci wzrokowej. Dos¢ dhugo
uwazano, ze ze wzgledow praktycznych opis narracyjny najlatwiej jest
doda¢ do filmow 1 seriali rodzimej produkcji, a w przypadku produk-
cji zagranicznych do filméw dubbingowanych na jezyk rodzimy [Jan-
kowska, 2008: 229]. Z tego tez powodu w poczatkowej fazie rozwoju
audiodeskrypcji w Polsce filmy obcojezyczne niezwykle rzadko byly
opatrywane ta dodatkowg $ciezka dzwigkowa [Szarkowska, Jankowska,
2012: 81]. W chwili obecnej filmy obcojezyczne z wersja lektorska lub
specjalnymi audio napisami coraz czgsciej udostgpniane sag w wersji do-
stosowanej do potrzeb osob z dysfunkcjg wzroku [Jankowska, Szarkow-
ska, Wilgucka, 2014: 82]. Oznacza to, miedzy innymi, ze audiodeskryp-
torzy w swojej pracy musza si¢ mierzy¢ z elementami obcej kultury
przejawiajacymi si¢ w warstwie wizualnej filmu, ktora nie jest kultu-
rowo nienacechowana. Dlatego wydaje si¢, ze poza szeregiem innych
kompetencji audiodeskryptorzy powinni by¢ takze zdolni do wykonania
interkulturowego ttumaczenia intersemiotycznego [Orero, 2005; Mata-
mala, 2006; Szarkowska, Jankowska, 2015]. Cho¢ kwestia ta wydaje
si¢ do$¢ oczywista, zajeto si¢ nig do tej pory zaledwie kilku badaczy
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[Walczak, Figiel, 2013; Maszerowska, Mangiron, 2014; Chmiel, Mazur,
2015; Szarkowska, Jankowska, 2015]. Sytuacja ta mocno kontrastuje
z badaniami prowadzonymi w ramach przektadoznawstwa, a w szcze-
golnosci z badaniami nad przekladem audiowizualnym, gdzie temat
przektadu kulturemow jest podejmowany czg¢sto [np. Tomaszkiewicz,
2007; Pedersen, 2011; Ranzato, 2016 i inni].

To wlasnie temu zagadnieniu poswigcony jest niniejszy artykut, kto-
rego celem jest ilustracja tego, jak zaczerpniete z przektadoznawstwa
techniki mogg zosta¢ zastosowane w audiodeskrypcji.

2. Audiodeskrypcja w przekladoznawstwie

Z punktu widzenia przektadoznawstwa audiodeskrypcje zalicza si¢ do
przektadu audiowizualnego oraz upatruje si¢ w niej przyktadu Jakob-
sonowskiego thumaczenia intersemiotycznego [Orero, 2005; Benecke,
2007; Bourne, Jimenez Hurtado, 2007; Jankowska, 2008; Chmiel, Ma-
zur, 2015]. Jak slusznie zauwaza Diaz-Cintas [2005: 4], AD mozna za-
klasyfikowac¢ jako przektad intersemiotyczny, o ile zastosuje si¢ odwro-
cong definicj¢ zaproponowang przez Jakobsona, tj. przetozenia znakow
niewerbalnych na werbalne lub — jak podkresla Jankowska [2015: 21] —
jezeli definicje Jakobsona rozpatruje si¢ w nieco szerszym kontekscie,
a mianowicie jako przetozenie znaczen komunikatu sformutowanego
w jednym systemie semiotycznym w taki sposob, by dzieki wyborowi
najodpowiedniejszych znakow z innego systemu znakow otrzymac ko-
munikat, ktorego znaczenia bedg zbiezne ze znaczeniami komunikatu
przektadanego [Hopfinger, 1974: 82]. Niektorzy z badaczy klasyfikuja
audiodeskrypcje takze w obrebie przektadu interlingwalnego, intralin-
gwalnego oraz zapo$redniczonego [Jankowska, 2015; Bourne, Jimenez
Hurtado, 2007].

Przynajmniej trzy cechy audiodeskrypcji pozwalajg zaliczy¢ ja do
przektadu audiowizualnego. Po pierwsze, celem przektadu audiowizu-
alnego jest udostepnienie krajowych lub zagranicznych produktéw au-
diowizualnych tym osobom, ktére bez takiego wsparcia nie mogtyby
ich zrozumie¢ [Diaz-Cintas, 2005: 5]. Taki sam cel przy$wieca audio-
deskrypcji, z tym ze skierowana jest ona do innej grupy odbiorcow. Po
drugie, zaréwno przektad audiowizualny, jak i audiodeskrypcja powsta-
jana podstawie tekstu audiowizualnego czy tez multimodalnego [Braun,
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2008: 17], ktory konstruuje swdj sens na podstawie interakcji réznych
kodéw znaczeniowych przekazywanych przez kanat wizualny 1 dzwig-
kowy. Po trzecie, zar6wno w przypadku audiodeskrypcji, jak i przektadu
audiowizualnego ostateczny ksztalt tekstu docelowego uwarunkowany
jest restrykcjami zwigzanymi z ograniczong ilo$cig dostepnego miejsca
1 czasu. Z tg r6znicg, ze podczas gdy w pewnych rodzajach przekladu
audiowizualnego, takich jak dubbing, napisy czy wersja lektorska, tekst
docelowy musi by¢ zsynchronizowany z czasem trwania wypowiedzi,
to audiodeskrypcja powinna zmie$ci¢ si¢ w przerwach migdzy nimi
[Bourne, Jimenez Hurtado, 2007: 176].

W niektorych przypadkach audiodeskrypcja moze takze zostaé za-
klasyfikowana do dwoch pozostatych kategorii wytonionych przez Ja-
kobsona, tj. jako tlumaczenie interlingwalne oraz intralingwalne [Jan-
kowska, 2015: 21].

3. Przekladoznawstwo w audiodeskrypcji

Pomimo umiejscawiania audiodeskrypcji w obrgbie przektadoznaw-
stwa do chwili obecnej w badaniach nad audiodeskrypcja niemal nie
stosowano metodologii badan przektadoznawczych. Wigkszo$¢ prowa-
dzonych badan miata charakter stosowany i koncentrowata si¢ glownie
na proponowaniu praktycznych rozwigzan dotyczacych szkolenia au-
diodeskryptoréw [Matamala, Orero, 2008], szerszego dostepu do AD
[Jankowska, 2014; 2015; Szarkowska, 2011; Szarkowska, Jankowska,
2012], badan recepcji [Chmiel, Mazur, 2011; Vandaele, 2012], narrato-
logii [Kruger, 2010; Malzer-Semlinger, 2012; Vercauteren, 2012] oraz
tworzeniu wytycznych pisania AD [Vercauteren, 2007; Chmiel, Mazur,
2012; Remael, Reviers, Vercauteren, 2014].

Dopiero w ostatnich latach niektorzy badacze siggneli do teorii prze-
ktadu, by zmierzy¢ si¢ z problemami takimi jak uniwersalia [Orero,
2012] czy funkcjonalizm [Remael, Vercauteren, 2007; Mazur, 2014a].
Konsekwencja wprowadzenia teorii przektadu do badan nad audio-
deskrypcja jest widoczne w ostatnich latach odejscie od paradygmatu
obiektywizmu audiodeskrypcji oraz czgstych dyskusji o charakterze
preskryptywnym — zarowno badaczy, jak i praktykéw — na temat tego,
czym jest ,,poprawna”, ,,dobra” czy ,,prawdziwa” audiodeskrypcja. Za-
miast tego obserwujemy podejscie deskryptywne oparte na strategiach
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thumaczeniowych [Jankowska, 2013a; Mazur, 2014a, 2014b; Masze-
rowska, Matamala, 2014; Szarkowska, Jankowska, 2015; Chmiel, Ma-
zur, 2015], ktére dopuszcza tworzenie roznych wersji audiodeskrypcji
w zaleznosci od szeroko rozumianego kontekstu, w jakim audiode-

skrypcja powstaje.

4. Kulturemy w przekladoznawstwie i audiodeskrypcji

Kulturemy to temat czgsto poruszany w badaniach nad przektadem,
w tym tez nad przektadem audiowizualnym, i niewatpliwe wyzwanie
dla thumaczy. Kulturemy, czyli elementy nacechowane kulturowo, moz-
na zdefiniowac jako sformalizowane, spotecznie i prawnie osadzone zja-
wiska, ktore istniejg w danej formie lub funkcji tylko w jednej z dwoch
poréwnywanych kultur [Katan, 2009]. Pedersen [2011] elementy te
nazywa pozajezykowymi odniesieniami kulturowymi [ang. extra-lingu-
istic cultural references] 1 definiuje je jako wyrazone za pomoca jezyka
odniesienia, ktore odwotuja si¢ do pozajezykowego bytu lub procesu.
Pozajezykowe odniesienia kulturowe obejmujg szeroki wachlarz pol
semantycznych: od geografii, tradycji, instytucji, technologii po odnie-
sienia etnograficzne i spoteczno-polityczne [Katan, 2009; Diaz-Cintas,
Remael, 2007; Tomaszkiewicz, 2006].

Wielu autoréw proponuje rdznorakie strategie’ globalnego i lokal-
nego szczebla, ktore mozna zastosowaé do transferu elementéw kultu-
ry [np. Newmark, 1988; Leppihalme, 1994; Hejwowski, 2006; Katan,
2004; Kearns, 2009]. W odniesieniu do tlumaczenia audiowizualnego
o klasyfikacji strategii pisza m.in. Gottlieb [1997], Diaz-Cintas i Remael
[2007], Tomaszkiewicz [2006] oraz Pedersen [2011].

W przypadku audiodeskrypcji zainteresowanie jest nie tylko znacz-
nie mniejsze, lecz takze notowane od niedawna. Wsrdd zaledwie kilku
publikacji poswigconych temu tematowi wigkszo$¢ ukazata si¢ w cia-
gu ostatnich kilku lat. Mozna zaryzykowa¢ twierdzenie, ze zaintereso-
wanie to jest bezposrednim wynikiem wprowadzenia teorii przekltadu
do badan nad audiodeskrypcja. Jako pierwsi temat podjeli Szarkowska

2 Niektorzy badacze postuguja si¢ terminem ,,technika” na okreslenie konkretne-

g0 rozwigzania thumaczeniowego, a strategig okreslaja ,,sposob postepowania thi-
macza w catym tekscie” [Hejwowski, 2006: 76].
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[2012], ktora wymienia takie strategie jak nazwanie, eksplicytacja, na-
zywanie z opisem oraz laczenie strategii, oraz Walczak i Figiel [2013],
poruszajacy kwestie udomowienia i egzotyzacji elementow kulturowych
w audiodeskrypcji, a potem rowniez Maszerowska 1 Mangiron [2014],
Chmiel i Mazur [2015], a takze Szarkowska 1 Jankowska [2015].

5. Strategie opisywania kultureméw w audiodeskrypcji

Jak zostato to oméwione w poprzednich podrozdziatach — podejscie do
audiodeskrypcji w ostatnich latach bardzo si¢ zmienito. W niniejszym
rozdziale zaprezentujemy, jak wywodzace si¢ z teorii przektadu strate-
gie thumaczenia kulturemow moga zostaé zastosowane w audiodeskryp-
cji. Przyktady omoéwimy w podziale na kategorie kultureméw zapro-
ponowane przez Diaza-Cintasa i Remael [2007: 201], czyli kulturemy
geograficzne (elementy geografii fizycznej, obiekty geograficzne oraz
endemiczne rosliny i zwierzgta), kulturemy etnograficzne (przedmioty
uzytku codziennego, praca zawodowa, kultura i sztuka, pochodzenie,
miary i wagi) oraz kulturemy socjopolityczne (podziat administracyj-
ny i terytorialny, instytucje, funkcje, zycie kulturalne i spoteczne oraz
instytucje i przedmioty wojskowe).

W niniejszej pracy postuzymy si¢ zestawem strategii opracowanych
na podstawie taksonomii zaproponowanej przez Pedersena [2011] oraz
taksonomii przedstawionej przez nas [Szarkowska, Jankowska, 2015]:

— Nazwanie: strategia polegajaca na podaniu nazwy wlasnej elementu
kulturowego.

— Wyjasnienie: strategia polegajaca na dodaniu informacji pozwalajacych
zrozumie¢ funkcje lub znaczenie elementu kulturowego.

— Opis: strategia polegajaca na opisaniu wizualnych cech elementu
kulturowego.

— Uogdlnienie: strategia polegajaca na zamianie elementu kulturowego
na odniesienie bardziej ogdlne, niezawierajace nazwy wilasnej elementu
kulturowego.

— Laczenie strategii: taczenie dowolnych z powyzszych strategii.

Przedstawione ponizej przyktady pochodza z polskich audiodeskryp-
¢ji przygotowanych zaréwno do filméw obcojezycznych, jak i filmoéw
polskich. W kazdym przyktadzie prezentujemy wersje zaproponowang
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przez audiodeskryptora oraz alternatywne wersje opisoéw, ktére mogly-
by powstaé dzigki zastosowaniu innych strategii. Zaprezentowane przy-
ktady nie pretendujg do stworzenia wyczerpujacej i systematycznej kla-
syfikacji strategii opisywania kulturemow, a jedynie do przedstawienia
1 omoOwienia zidentyfikowanych w badanym korpusie strategii. Nasze
rozwazania nie biorg pod uwage ograniczenia, ktorym jest ilo$¢ miejsca
dostepnego migdzy dialogami oraz koniecznosci selekcji najwazniej-
szych w danej scenie informacji. Celem, jaki sobie stawiamy, jest poka-
zanie wachlarza strategii, z ktorych moga korzysta¢ audiodeskryptorzy.

5.1. Kulturemy geograficzne

Zacznijmy od powszechnie znanych elementoéw geograficznych, np. ka-
tedra Notre Dame oraz bazylika Sacré Coeur — symboli Paryza. Pierw-
szy z przyktadéw pochodzi z filmu O pétnocy w Paryzu, drugi z filmu
Czlowiek na linie. Oba ilustrujg zastosowanie strategii nazwania pota-
czonej z ze strategig wyjasnienia.

1. Strome schody na wzgorzu Montmartre. Za nimi bazylika Sacré
Coeur w kolorze kosci stoniowej. [nazwanie + wyjasnienie]

2. W oddali ciemny zarys katedry Notre Dame. [nazwanie + wyjasnienie]

Przedstawiona powyzej strategia tgczenia nazwania z wyjasnieniem
wydaje si¢ szczegdlnie uzasadniona w przypadkach obiektow emble-
matycznych, ktére mozna uzna¢ za ogdlnie znane. Trzeba jednak za-
uwazy¢, ze stosujac ja, zaktada si¢ pewng wiedze ogdlng odbiorcow au-
diodeskrypcji. Osoby nieposiadajace takiej wiedzy mogg nie tylko nie
skojarzy¢, gdzie znajduja si¢ wspomniane obiekty, lecz takze nie by¢
w stanie wyobrazi¢ sobie ich wygladu. Jednak jak wynika z naszych
badan [Szarkowska, Jankowska, 2015: 251], cze$¢ odbiorcow podkresla
fakt, ze podanie nazwy obiektu w AD pozwala na pdzniejsze wyszuka-
nie informacji na jego temat. Takiej mozliwoS$ci nie daje zastosowanie
strategii opisu bez nazwania.

Spojrzmy teraz na przyktady nieco mniej emblematycznych kulture-
moéw, ktorych rozpoznanie wymaga wiedzy zarowno po stronie audio-
deskryptora, jak i odbiorcow audiodeskrypcji. Pierwszy z ponizszych
przyktadéw zaczerpnigto z jednej z poczatkowych scen filmu Volver,
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w ktorej gtowne bohaterki filmu porzadkujg grob rodzicow na cmen-
tarzu. W audiodeskrypcji miejsce akcji opisano w nastepujacy sposob:

3[a] Cmentarz w hiszpanskiej La Manczy. [wyjasnienie + nazwanie]

Autorka audiodeskrypcji zdecydowata si¢ nie tylko na nazwanie re-
gionu, w ktorym Almodovar umiejscowit cmentarz, lecz takze dodanie
informacji o kraju, w ktéorym rejon si¢ znajduje. Taka strategia z jed-
nej strony pozwala z tatwoscig zidentyfikowaé miejsce akeji, co mo-
globy si¢ okaza¢ niemozliwe jedynie na podstawie opisu krajobrazu.
Jednak z drugiej strony nie pozwala niewidomym odbiorcom wyobra-
zi¢ sobie przedstawianego na ekranie charakterystycznego krajobrazu
La Manczy — rejonu styngcego z rozleglych, wypalonych stoncem wy-
zyn. Alternatywne audiodeskrypcje tej samej sceny moglyby wygladac
nastepujaco:

3[b] Cmentarz obsadzony cyprysami. Wokol wypalone stonicem, cyna-
monowe wzgorza. [opis]

3[c] Cmentarz obsadzony cyprysami. Wokoél wypalone stoicem, cynamo-
nowe wzgdérza La Manczy. [opis + nazwanie]

3[d] Cmentarz obsadzony cyprysami. Wokol wypalone stonicem, cyna-
monowe wzgorza hiszpanskiego regionu La Mancza. [opis + wyjasnie-
nie + nazwanie]

5.2. Kulturemy etnograficzne

Przyjrzyjmy si¢ teraz kulturemom etnograficznym. Pierwszy przyktad
pochodzi z hiszpanskiego filmu 18 spotkan przy stole. Do opisania sce-
ny zastosowano tu strategi¢ uogolnienia:

4[a] Macedonczyk wykorzystuje chwilg nieuwagi sprzedawcy. Z lady $cia-
ga sznur kielbasek i ucieka. [uogolnienie]

Te samg sceng¢ mozna takze opisaé, stosujac strategi¢ wyjasnienia,
dzigki ktorej zachowany zostatby element kultury hiszpanskiej, a jed-
nocze$nie odbiorca nieznajacy tej kultury nie miatby problemow z wy-
obrazeniem sobie tego, co zostato skradzione.

4[b] Macedonczyk wykorzystuje chwile nieuwagi sprzedawcy. Z lady $cig-
ga sznur kielbasek chorizo i ucieka. [wyjasnienie + nazwanie]
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Mozliwe jest takze zastosowanie strategii nazwania, jednak w takim
wypadku audiodeskryptor musiatby zatozy¢, ze odbiorcy wiedza, czym
jest chorizo.

4[c] Macedonczyk wykorzystuje chwile nieuwagi sprzedawcy. Z lady Scigga
chorizo i ucieka. [nazwanie]

Kolejny przyktad, z filmu Vicky, Cristina, Barcelona, ilustruje uzycie
roznych strategii w kontekscie podawania pochodzenia postaci. W ana-
lizowanej audiodeskrypcji grajacy na gitarze artysta zostal opisany
W nastepujacy sposob:

5[a] Vicky wpatruje si¢ w grajacego na gitarze Andaluzyjczyka. [nazwanie]

Cho¢ w filmie nic nie wskazuje na pochodzenie drugoplanowej po-
staci gitarzysty, na jego andaluzyjskie korzenie wskazywa¢ moze za-
roéwno uroda typowa dla cygandéw z potudniowej Hiszpanii, jak i grany
przez niego utwoér. Mogto to sktoni¢ autorke audiodeskrypcji do inter-
pretacji kodow kulturowych i skorzystania ze strategii nazwania. Mozna
si¢ zastanawiaé, czy odbiorcy audiodeskrypcji posiadajg wystarczajaca
wiedze pozajezykows, aby z tej interpretacji korzysta¢ i czy nie warto
w tym wypadku skorzysta¢ ze strategii przyblizajacej elementy kultury
obcej, takich jak przedstawione ponizej opis czy tez nazwanie z opisem:

5[b] Vicky wpatruje si¢ w grajacego na gitarze czterdziestolatka o ciem-
nej karnacji i kruczoczarnych wlosach siegajacych do ramion. [opis]

5[c] Vicky wpatruje si¢ w grajacego na gitarze Andaluzyjczyka, czter-
dziestolatka o ciemnej karnacji i kruczoczarnych wlosach si¢gajacych
do ramion. [nazwanie + opis]

Ciekawymi przyktadami etnograficznych elementéw kulturowych
sg opisy elementow garderoby. Ponizej omawiamy dwa przyktady ta-
kich kultureméw. Pierwszy pochodzi z iranskiego filmu Dziewczynka
w trampkach. Zapewne ze wzgledu na odlegto$¢ kultury arabskiej od
polskiej autorka audiodeskrypcji zdecydowata si¢ na zastosowanie stra-
tegii wyjasnienia polaczonego z opisem:
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6[a] Mezczyzna ma na sobie biatg tunike do kostek. Na glowie ghutre, czyli
arafatke w bialo-czerwong krate. [nazwanie + wyjasnienie + opis]

Co ciekawe, w zaprezentowanym powyzej przyktadzie w celu wythu-
maczenia terminu ,,ghutra” uzyto jego popularnego w potocznej polsz-
czyznie synonimu ,,arafatka”, zaktadajac najprawdopodobniej, ze ,,ara-
fatka” bedzie nie tylko zrozumiata, lecz takze bardziej okre$lona niz np.
»chusta”. Inne wersje opisu tej sceny moglyby wyglada¢ nastgpujaco:

6[b] Mezczyzna ma na sobie bialg tunike do kostek. Na glowie ghutre.
[nazwanie]

6[c] Mg¢zczyzna ma na sobie bialg tunike do kostek. Na glowie arafatke.
[nazwanie]

6[d] Mezczyzna ma na sobie bialg tunike do kostek. Na gtowie arafatke
w bialo-czerwong krate. [nazwanie + opis]

6[e] M¢zczyzna ma na sobie bialg tunike do kostek. Na glowie ghutre
w bialo-czerwong krate. [nazwanie + opis]

6[f] M¢zczyzna ma na sobie biala tunike do kostek. Na glowie chuste

w bialo-czerwong krate. [opis]

5.3. Kulturemy socjopolityczne

Ostatnig z omawianych przez nas kategorii sa kulturemy socjopolitycz-
ne. Wszystkie z przedstawionych ponizej przyktadow pochodzg z fil-
moéw polskich, ktorych akcja dzieje sie przed 1989 r. Wiele z wystepu-
jacych w nich elementow kultury pochodzi z minionej juz epoki, w tym
z czasOw PRL-u.

W filmie Walesa. Czlowiek z nadziei w audiodeskrypcji opisano
dwoch me¢zezyzn, ktérzy §ledza samochdd Oriany Fallaci przyjezdzaja-
cej na wywiad do Lecha Walgsy. Mezczyzn opisano, uzywajac strategii
nazwania:

7[a] Lada przystaje w niewielkiej odlegtosci za nim. W §rodku dwdch mto-
dych SB-ekow. [nazwanie]

OczywiScie wybor takiej strategii zaktada 1 doze interpretacji war-
stwy wizualnej po stronie audiodeskryptorki, i zalozenie, ze odbiorcy
rozszyfruja skrot SB. Wyobrazajac sobie innych odbiorcéw docelowych
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oraz innego audiodeskryptora, mozna zalozyc¢, ze opis tej sceny mogtby
wyglada¢ nastepujaco:

7[b] Lada przystaje w niewielkiej odlegtosci za nim. W $rodku dwoch
mlodych mezezyzn. [opis]

7[c] Lada przystaje w niewielkiej odlegtosci za nim. W $rodku dwoch
mtodych funkcjonariuszy Stluzby Bezpieczenstwa. [wyjasnienie]

Podobny przyktad pochodzi z filmu Bogowie, w ktorym w audiode-
skrypcji podano marke samochodu czekajacego przed szpitalem, w kto-
rym pracowat gtowny bohater filmu.

8[a] W bocznej uliczce zaparkowana czarna wolga. [opis + nazwanie]

Wybor takiej strategii pokazuje nie tylko to, ze autor audiodeskryp-
cji zidentyfikowal zawarty w warstwie wizualnej element kulturowy,
lecz takze ze zatozyt, iz odbiorca docelowy bedzie mial wystarczajaca
wiedze pozajezykowa, zeby skojarzy¢, kto w okresie PRL-u korzystat
z czarnych wotg. Przy innych zatozeniach i wiedzy audiodeskyptora
opis tej sceny mogtby wyglada¢ nastgpujaco:

8[b] W bocznej uliczce zaparkowany czarny samochod. [opis]

7. Podsumowanie

Obrazy — tak samo jak teksty drukowane — sg wytworem okreslonej kul-
tury 1 okreslonych czasdéw. Dlatego nie istnieje co$ takiego jak uniwer-
salnie zrozumiaty obraz. Kazdy widz odbiera wszystko inaczej — przez
pryzmat kultury, z jakiej pochodzi, oraz znajomosci kultury zrodtowe;j
filmu. Przygladajac si¢ audiodeskrypcji z perspektywy przektadoznaw-
stwa, trudno nie zauwazy¢ licznych podobienstw miedzy przekladem
1 audiodeskrypcja. Z tej perspektywy mozna dostrzec, ze audiodeskryp-
tor — podobnie jak thumacz — jest w procesie komunikacji niejako media-
torem, ktory petni rolg interpretatora kodow kulturowych. Interpretato-
ra, ktory stosujac odpowiednie strategie, utatwia, czy nawet umozliwia
zrozumienie tekstu wytworzonego w innej kulturze i w innym czasie.
Podejmujac decyzje odnosnie do zastosowania konkretnych strategii,
tworca audiodeskrypcji musi wzig¢ pod uwage wiedze nie tylko swoja,
lecz takze i potencjalnego odbiorcy.
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Piszac o strategiach opisu kulturemow, niejako zaktadamy, ze tworca
audiodeskrypcji posiada kompetencje potrzebne do $wiadomego wyboru
okreslonych strategii. Za tym zatozeniem stoi przekonanie, ze takiego
wyboru moze dokona¢ wyltacznie audiodeskryptor posiadajacy wiedzg,
ktéra pozwoli mu rozszyfrowac ukryte w obrazie kody kultury. Umie-
jetnos¢ ta, zwana w przektadoznawstwie kompetencja kulturows, jest
jedna z kluczowych kompetencji thumacza [por. Dabska-Prokop, 2000;
Jankowska, 2013b]. Tymczasem w przypadku audiodeskrypcji panuje
przekonanie, ze wystarczajacymi kompetencjami do jej tworzenia jest
umiejetnos¢ opisywania tego, co sie widzi. Wydaje sig, ze wraz z wpro-
wadzeniem teorii przektadu do teorii i praktyki audiodeskrypcji to pode;j-
Scie, takze w ksztatceniu audiodeskryptoréw, bedzie musiato si¢ zmienié.
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STRESZCZENIE

Artykul przedstawia zastosowanie strategii zaczerpnigtych z teorii prze-
ktadu do opisu elementéw kulturowych w audiodeskrypcji. W pierwszej
czesei artykulu przedstawiono kwesti¢ miejsca audiodeskrypcji w prze-
ktadoznawstwie, a szczegolnie w obrebie thumaczenia audiowizualne-
go oraz Jakobsonowskich kategorii tlumaczenia intersemiotycznego,
interlingwalnego oraz intralingwalnego. Nastepnie omowiono podjete
do tej pory przekladoznawcze badania nad audiodeskrypcja oraz nad
transferem elementow kulturowych w audiodeskrypcji. W ostatniej czg-
$ci zaprezentowano i omowiono na przyktadach strategie opisywania
elementéw kulturowych w audiodeskrypcji.

Stowa Kkluczowe: audiodeskrypcja, elementy kulturowe, strategie
thumaczeniowe

SUMMARY

Strategies for describing culture-bound elements in audio
description

The article presents the issue of using strategies developed in Transla-
tion Studies to describe culture-bound elements in audio description. In
the first part, the authors discuss the place of audio description in Trans-
lation Studies and especially within the field of audiovisual translation
and Jakobson’s categories of intersemiotic, intralingual and interlingual
translation. Then research on audio description carried out within the
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framework of Translation Studies and research on culture-bound ref-
erences in audio description is presented. Finally, the authors present
how translation strategies can be applied in audio description of culture-
bound elements.

Key words: audio description, culture-bound references, translation
strategies
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