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Na(d)pisy teatralne — translacja pomiedzy sztuka
a technika

Ze wzgledu na swa ztozonos¢, wielowymiarowos$¢ oraz wyzwania natu-
ry metodologicznej przektad sztuk teatralnych stosunkowo rzadko gosci
w kregu refleksji traduktologicznej. Przez dziesigciolecia, gdy teatr byt
utozsamiany z tekstem sztuki, natomiast inscenizacja postrzegana byta
jako jego odegranie na scenie, owo ,tekstocentryczne” ujecie teatru wa-
runkowalo istnienie tzw. literackiego podejscia do przektadu dramatow,
zgodnie z ktorym proces translacji tego rodzaju nie rdzni si¢ znacznie od
przektadu powiesci, gdyz w obu przypadkach wystepujg dialogi [Elam,
1980]. Rozwdj semiotyki teatralnej w drugiej potowie XX wieku sta-
nowit pewng cezure zarbwno w postrzeganiu sztuki teatralnej, jak 1 jej
przektadu. Z jednej strony semiotyka dostarczyta badaczom catego re-
pertuaru narzedzi analizy, z drugiej za$ postawita przed nimi wyzwanie,
gdyz odtad implikacja elementu jezykowego w catos¢ przedstawienia
stala si¢ kluczowym problemem zaréwno dla teatrologow, jak i transla-
tologow. Dodatkowo w okresie ostatnich kilkunastu lat mamy do czy-
nienia z rozwojem nowatorskich metod przektadu obejmujacych juz
nie tylko tekst sztuki, lecz takze cale przedstawienie. Celem niniejszej
pracy jest zwrdcenie uwagi na zlozonos¢ procesu pracy nad przektadem
teatralnym w kontekscie jednej z nowych form translacji, a mianowicie
napisOw teatralnych.

Na wstepie doprecyzowania wymaga nomenklatura uzywana w od-
niesieniu do tej nowej formy przektadu. Angielskim mianem surtitling,
a francuskim surtitrage okresla si¢ technike thumaczenia polegajaca na
wyswietlaniu podczas spektaklu na ekranach nad sceng lub bezposred-
nio na elementach scenografii fragmentow ttumaczenia niezb¢dnych dla
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petnego zrozumienia spektaklu'. Jesli chodzi o polska nazwe, mozemy
si¢ spotka¢ z dwiema wersjami. W publikacjach naukowych poswigco-
nych przektadowi audiowizualnemu gtéwnie w kontekscie opery m.in.
Teresa Tomaszkiewicz [2006] oraz Malgorzata Tryuk [2010] postugu-
ja si¢ terminem ,,nadpisy”’. Neologizm ten, stworzony na wzor angiel-
skiego surtitles lub francuskiego surtitres, zawiera informacj¢ na temat
standardowego umiejscowienia tychze elementow na scenie. W prakty-
ce teatralnej — na afiszach czy zaproszeniach na spektakle — najczescie)
mozemy jednakze napotka¢ informacje o ,,napisach w jezyku...” czy tez
o0 ,,spektaklu z napisami”?. Nalezy tutaj rowniez doda¢, ze umiejscowie-
nie plansz czy ekrandw z napisami jest dowolne 1 ograniczone jedynie
kreatywnoscig rezysera. Niekiedy wkomponowuja si¢ one w scenogra-
fie, stanowigc jej integralng czes¢, stad standardowe umieszczenie ich
nad sceng w przypadku teatru jest kwestig umowna.

Jak odnotowuje Yvonne Griesel [2009: 120], thumaczenie w for-
mie na(d)pisow po raz pierwszy zacze¢to wykorzystywa¢ w Skandyna-
wii w latach 80. XX wieku, jednak metoda ta upowszechnita si¢ wraz
z rozwojem wspolczesnej technologii na przetomie XX 1 XXI wieku.
Z thumaczeniem tego rodzaju najczescie] mozemy spotkac sie¢ w trzech
sytuacjach. Po pierwsze uzywa si¢ go do ttumaczenia spektakli podczas
miedzynarodowych festiwali teatralnych, gdzie umozliwia ono migdzy-
narodowe] publicznosci zrozumienie sztuk wystawianych w jezykach
narodowych. Po drugie na(d)pisy pozwalajg na wystawianie spektakli
na deskach rodzimych teatrow z myslg o publiczno$ci obcojezyczne;.
Czes¢ polskich teatrow w swoim repertuarze proponuje taki rodzaj in-
scenizacji cyklicznie, w niektérych teatrach, jak w przypadku Nowe-
go Teatru w Warszawie, anglojezyczne napisy towarzyszg wszystkim

' Warto nadmieni¢, ze obok omawianej w niniejszym artykule metody thumaczenia

przez na(d)pisy istniejg takze inne formy tlumaczenia spektakli, np. thumaczenie
symultaniczne w sluchawkach czy ksigzeczka z thumaczeniem w formie pisemne;.
Jednakze, jak zauwaza Yvonne Griesel [2009: 122], to wtasnie na(d)pisy sg najko-
rzystniejsza formg tlumaczenia, poniewaz nie zaburzajg odbioru zadnego z elemen-
tow sztuki (mozna jednoczesnie czytac, stuchac 1 ogladac to, co dzieje si¢ na scenie).
Dodatkowo na(d)pisy umozliwiaja §ledzenie przedstawienia zarowno osobom, kto-
re znajg jezyk oryginatu, jak i tym, ktore nie znaja go wcale lub niewystarczajaco
(wtedy stanowig pomocng wskazowke, a nie element niezbedny).

2 Z uwagi na wspoéhistnienie dwoch terminéw Autorka niniejszej publikacji postu-
guje sie forma taczaca je oba, a mianowicie ,,na(d)pisy”.



NA(D)PISY TEATRALNE... 155

przedstawieniom. Trzecig, cho¢ nie ostatnig sytuacja, w ktorej wyko-
rzystuje si¢ thumaczenie w formie na(d)pisow, sg spektakle wystawiane
w panstwach lub regionach, w ktorych wspolistniejg rézne grupy jezy-
kowe, tak jak w przypadku oficjalnie dwujezycznej Kanady. W kraju
spod znaku klonowego liscia ta metoda ttumaczenia godzi interesy an-
glo- 1 frankofondéw, pozwalajac obu grupom jezykowym na uczestnic-
two w jednym spektaklu’.

Szukajac przyczyn rosngcej popularnosci ttumaczenia z wykorzy-
staniem na(d)piséw, w pierwszej kolejnosci nalezatoby si¢ odwota¢ do
formy wspolczesnego teatru, ktéra w ostatnich dziesiecioleciach zna-
czaco oddala si¢ od statycznej recytacji tekstow, a podaza w kierun-
ku sztuk performatywnych. Obecnie podczas spektakli coraz czesciej
wykorzystywane sg ekrany, a uprzednio zarejestrowane nagrania audio
1 wideo dopelniajg gre¢ aktorska, dlatego wspotczesnego widza nie dzi-
wi obecnos$¢ no$nikow audiowizualnych na scenie. Jak zauwaza Griesel
[2009: 121], takie zblizenie teatru, multimediow oraz sztuk performa-
tywnych byto warunkiem sine qua non upowszechnienia si¢ na(d)pisow
w teatrach. Nie nalezy takze zapomina¢ o kosztach, ktore w przypadku
thumaczenia w formie na(d)pisOw scenicznych sg nieporownywalnie
nizsze niz w przypadku pracy nad nowa inscenizacja w jezyku doce-
lowym, wymagajacg zatrudnienia thumacza, nowych aktoréw, rezyse-
ra oraz obstugi technicznej. Ponadto warto zwrdci¢ uwage na aspekt
interkulturowy przektadu w formie na(d)pisOw scenicznych. Niejako
efektem ubocznym zastosowania tej metody jest mozliwos¢ zachowa-
nia lokalnego kolorytu sztuki oryginalnej — jezyka 1 akcentu aktorow,
specyfiki ich indywidualnej gry 1 interpretacji tekstu. Jesli chcielibySmy
umiescic te forme translacji w ramach tradycyjnych strategii przektadu,
spektakl z obcojezycznymi na(d)pisami zawsze 1 bezwzglednie bedzie
sytuowal si¢ po stronie egzotyzacji. Pomimo wymienionych licznych
1 niewatpliwych zalet thumaczenie w formie na(d)piséw wciaz jest nie-
doceniane 1 postrzegane jako ,,zto konieczne”. Autorzy tego typu stwier-
dzen utrwalajg utartg opini¢, zgodnie z ktorg dzieta powinno si¢ czytac

3 Szerzej na ten temat wypowiada si¢ kanadyjska badaczka Louise Ladouceur

w swoich licznych publikacjach, w ktorych ktadzie nacisk na rolg na(d)pisow w dia-
logu migdzykulturowym frankofonow oraz anglofonow w Kanadzie.
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lub oglada¢ w oryginale, a walory artystyczne przektadu sg z zatozenia
nieporOwnywalne z oryginatem.

1. Na(d)pisy teatralne a przeklad audiowizualny

W latach 70. XX wieku dzigki badaczom takim jak Anne Ubersfeld
[1978], Patrice Pavis [1976] czy Tadeusz Kowzan [1968] teatr zostal
zredefiniowany zgodnie z zatozeniami semiotyki. Przedstawienie zosta-
to ujete w ramach zamknigtego kompleksu semiotycznego sktadajgcego
si¢ ze znakow o réznorodnej naturze: znakéw werbalnych, wizualnych
(mimika, gesty, stroj, choreografia, oswietlenie) 1 stuchowych (muzyka,
hatasy, intonacja wypowiedzi aktorow). Wpisujac si¢ w ten nurt, Roland
Barthes okreslit teatr mianem ,,prawdziwej cybernetycznej machiny”,
ktora wysyla w stron¢ widza jednoczesnie szes¢ lub siedem informacji
[1964: 258]. Wedlug kanadyjskiej badaczki Louise Ladouceur niemoz-
liwe jest rozpatrywanie komponentu jezykowego w oderwaniu od pozo-
stalych komponentow inscenizacji:

Dla badacza z krggu semiotyki teatr stanowi wielowymiarowy akt komu-
nikacji sktadajacy si¢ z elementdéw jezykowych, wizualnych 1 stuchowych.
Stad niemozliwe jest wyizolowanie komponentu jezykowego z innych
elementow tworzacych spektakl. Tekst sztuki wpisany jest w sie¢ kodow
semiotycznych, z ktorymi pozostaje w tak $cistej zaleznosSci, ze wplywaja
one na ostateczny ksztatt komunikatu stownego odbieranego przez widza ze
sceny. [Ladouceur, 2005: 65]

W zwiazku z wielowymiarowoscig przekazu kierowanego do widza
w przypadku teatru mamy do czynienia z tzw. tekstem multimodal-
nym — multimodal text [Snell-Horby, 2006]. Podczas operacji przektadu
tego typu tekstu komponent jezykowy w formie tekstu jezyka docelo-
wego zastepuje tylko jeden z elementéw wspomnianej ,,semiotyczne]
uktadanki”. Wedlug schematu przektadu audiowizualnego zapropono-
wanego przez Teres¢ Tomaszkiewicz [2006: 100] nalezaloby odejs¢
od tradycyjnego, tekstualnego podejscia, a operacje przektadu tekstow
multimodalnych uja¢ nastepujaco:
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WYJSCIOWY KOMPLEKS SEMIOLOGICZNY* — DOCELOWY
KOMPLEKS SEMIOLOGICZNY

W artykule zatytulowanym Co to jest ttumaczenie audiowizualne
Malgorzata Tryuk uymuje kategori¢ ,,nadpisy w operze/teatrze” jako
przektad noszacy jednoczesnie znamiona tlumaczenia interlingwalne-
go, intralingwalnego oraz intersemiotycznego [2010: 37]. Ze wzgledu
na przejscie od formy Spiewanej lub méwionej do formy pisanej prze-
kazu jezykowego mamy tutaj rowniez do czynienia z tzw. transmutacjg
[Jakobson, 1959]. Dodatkowo z uwagi na to, ze szeroko rozumiane thu-
maczenie audiowizualne lgczy elementy przektadu pisemnego oraz ust-
nego, Tryuk definiuje je jako trzeci typ ttumaczenia wystepujacy nieza-
leznie od nich. Owg przejSciowos¢ 1 niedookreslonos¢ podkreslajg takze
francuscy badacze Agnes Surbezy oraz Bruno Péran, wedtug ktorych
tlumaczenie w formie na(d)pisow teatralnych jest ztozong 1 hybrydowa
formga przektadu, gdyz w trakcie spektaklu tradycyjnie pojmowany widz
(spectateur) staje si¢ ,,widzoczytelnikiem” (spectalecteur) [Péran, Sur-
bezy, 2010: 82].

Mimo ze ttumaczenie w formie na(d)pisow teatralnych wpisuje si¢
w krag thumaczenia audiowizualnego, wykazuje rowniez pewne cechy
wyrozniajace je na tle innych jego form. I tak w przypadku na(d)pisow
operowych zasadnicza rdznica dotyczy roli muzyki w inscenizacji, Spie-
wanego charakteru replik, a takze obecnosci libretta operowego. Co si¢
za$ tyczy napisOw towarzyszgcych filmom — utwor filmowy jest wersja
ostateczng 1 utrwalong na tasmie lub nos$niku cyfrowym, co zdecydowa-
nie ulatwia prace badacza przektadu, ktory ma do czynienia ze statym
1 niezmiennym kompleksem semiotycznym. W odroznieniu od sztuki
filmowe;j teatr jest formg ekspresji nieprzewidywalng 1 dynamiczng, po-
niewaz spektakl ustawicznie ewoluuje. Co si¢ za$ tyczy odbioru dzieta
przez publiczno$¢ w przypadku teatru — w przeciwienstwie do filmow —
mamy do czynienia z odbiorem bezposrednim, natychmiastowa reak-
cja 1 swoistym sprz¢zeniem zwrotnym, poniewaz reakcja publicznosci

4 Pomimo iz semiotyka i semiologia sa terminami synonimicznymi, w publika-

cjach badaczy z kregu francuskojezycznego znacznie czgsciej pojawia si¢ ten drugi.
Schemat przytoczony zostal w wersji oryginalnej, w ktorej Tomaszkiewicz stosuje
przymiotnik ,,semiologiczny”.
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wplywa na gre 1 zachowanie aktora na scenie. W koncu nalezy zdecydo-
wanie podkresli¢ dystans, jaki dzieli thumaczenie w formie na(d)piséw
od tradycyjnego przektadu sztuk teatralnych. W przypadku tradycyjne-
go przektadu sztuk® jeden tekst moze sta¢ si¢ punktem wyjscia niezli-
czonych interpretacji roznych rezyserow oraz odmiennych inscenizacji.
Cho¢ niektorzy rezyserzy 1 badacze, jak cho¢by Jacques Lassalle, po-
stuluja, by jeden przektad byl podstawg jednej inscenizacji, w praktyce
rezyserzy najczesciej odwolujg sie do juz istniejgcych tekstow, w szcze-
gblnosci w przypadku dziet klasycznych, nalezacych do kanonu. Ttuma-
czenie teatralne pozostaje takze najmniej wierne tekstowo oryginatowi
oraz najczgsciej postuguje si¢ adaptacjg w celu odtworzenia w kulturze
docelowej specyficznej relacji tekst — odbiorca. Delisle precyzuje, ze
tlumaczenie sztuki teatralnej 1 jej adaptacja polegaja na thumaczeniu
emocji, a dobor stownictwa, rytm, sktadnia to tylko srodki pozwalajace
osiagna¢ nadrzedny cel, jakim jest ,,przettumaczenie” na jezyk docelo-
wy emocji oraz uczu¢ [Delisle 1986: 3]. W schematyczny sposob eta-
py pracy nad tradycyjnym przektadem na potrzeby teatru mozna ujgc
nastepujaco:

TEKST WYJSCIOWY ORYGINALU — PRZEKLAD —
TEKST DOCELOWY W JEZYKU OBCYM (+ REZYSER) —
PRZEDSTAWIENIE/A

W przeciwienstwie do tradycyjnego przektadu na potrzeby teatru
na(d)pisy powstaja nie tylko na podstawie komponentu tekstualnego,
lecz takze na podstawie konkretnej inscenizacji. Nierzadko ttumacze
pracuja jednoczes$nie ze scenariuszem oraz zapisem wideo przedsta-
wienia lub uczestniczg osobiscie w probach w celu dostosowania na(d)
pisow do tempa, rytmu, pauz i sposobu mowienia aktorow. Dodatkowo
nalezy zaznaczyc¢, ze jedna wersja na(d)piséw przypisana jest wytacznie
do jednej interpretacji dzieta 1 jednej wersji inscenizacji. Nie jest moz-
liwe uzycie tych samych na(d)piséw w réznych inscenizacjach wedtug

> Terminem ,tradycyjny przeklad sztuk teatralnych” nazywamy tutaj operacj¢

transferu jezykowego, ktorej poddaje si¢ scenariusz sztuki badz literacki utwor
dramatyczny, a tekst docelowy jest interpretowany przez rezysera i odgrywany
w nowej wersji jezykowej przez aktorow.
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koncepcji roznych rezyserow, nawet jesli opierajg si¢ na tym samym
tekscie.

Jak zauwaza Bruno Péran, na(d)pisy nie sg tlumaczeniem ,,prze-
znaczonym do grania na scenie”, ale jest to ,,tekst majacy swe zrodto
w grze scenicznej” [2010: 67]. Stad schemat pracy znacznie r6zni si¢
od tradycyjnego przektadu sztuk teatralnych 1 mozna go przedstawié
W nastgpujacy sposob:

TEKST WYJSCIOWY ORYGINALU + PRZEDSTAWIENIE —
PRZEKEAD — TEKST DOCELOWY W FORMIE NA(D)PISOW —
PRZEDSTAWIENIE Z NA(D)PISAMI

Jedna z wazniejszych r6znic migdzy tradycyjnie pojmowanym prze-
ktadem teatru a ttumaczeniem scenicznym w formie na(d)pisow wiaze
si¢ ze wspomniang wyzej transmutacja, czyli przejsciem od formy tek-
stu moéwionego w oryginale do formy tekstu pisanego w przektadzie.
Dotyczy ona transferu tzw. oralité, czyli méwionego charakteru dialo-
gow teatralnych. W tradycyjnym przektadzie teatralnym ttumacz musi
nieustannie czuwac¢ nad tym, by tekst brzmiat naturalnie 1 by byt moz-
liwy do odegrania. Nie ogranicza si¢ to wylacznie do kwestii wymowy,
np. unikania trudnych do wymoéwienia zbitek spdiglosek, lecz dotyczy
takze wzgledow stylistycznych, np. uzycia konkretnego rejestru jezyka,
potocyzmow, regionalizmow czy wulgaryzmow. W przypadku na(d)pi-
sOw to ograniczenie nie jest az tak istotne, gdyz komunikat dociera do
odbiorcy w formie pisanej, wazne jest zatem, by byt zrozumialy i czy-
telny dla widza, ktory ma zaledwie kilka sekund na jego odbior.

2. Etapy pracy nad francuskimi na(d)pisami do (4)pollonii
Krzysztofa Warlikowskiego

Za ilustracj¢ konkretnych wyzwan oraz ograniczen zwigzanych z przygo-
towaniem inscenizacji postuzy spektakl (4)pollonia w rezyserii Krzysz-
tofa Warlikowskiego wraz z jego francuskojezycznymi napisami. Pre-
miera spektaklu w Polsce miata miejsce 16 maja 2009 roku w Nowym
Teatrze w Warszawie, natomiast doktadnie trzy miesigce pozniej — 16
lipca 2009 roku — spektakl z napisami zostal wystawiony w ramach Fe-
stiwalu Teatralnego w Awinionie. Warlikowski w (4)pollonii podejmuje
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temat (bez)sensu poswigcenia 1 ofiary, ktory rozpatruje, opierajac si¢ na
losach trzech kobiet: Ifigenii, Alkestis — bohaterek starozytnych tragedii,
oraz Apolonii Machczynskiej — Polki ratujacej zycie Zydéw w czasie
IT wojny §wiatowej. Specyfika scenariusza sztuki polega na kompilacji
fragmentow dramatow antycznych, m.in. Orestei Ajschylosa, Ifigenii
w Aulidzie Eurypidesa, Heraklesa oszalatego Eurypidesa oraz wspotcze-
snej prozy, m.in. Laskawych Jonathana Littella czy Elisabeth Costello
Johna Maxwella Coetzeego. Teksty antyczne sg reinterpretowane przez
rezysera w kontekscie wspotczesnym, w szczegdlnosci zagtady Zydow
w czasie Il wojny §wiatowej. Dyskusja prowadzona jest przy uzyciu bar-
dzo r6éznych rejestrow jezyka, przez co rezyser zgtebia nie tylko heroicz-
ne czy mityczne aspekty poswiecenia i ofiarowania, lecz przede wszyst-
kim ich codzienne, przyziemne konsekwencje.

Praca nad francuskojezycznymi na(d)pisami do sztuki (4)polonia
przebiegata etapami 1 wymagata wspolpracy 1 zaangazowania wielu
0sOb. Pierwsza wersja tlumaczenia powstata na bazie scenariusza 1 zo-
stala wykonana przez Margot Carlier. Ta utytutowana ttumaczka 1 po-
pularyzatorka wspoiczesnej literatury polskiej we Francji (m.in. prozy
Andrzeja Stasiuka czy Hanny Krall) za swoje przektady otrzymata licz-
ne nagrody. Dla tej utytutowanej ttumaczki literatury polskiej wyzwanie
dotyczace przektadu sztuki Warlikowskiego byto, jak sama wspomina,
jednym z pierwszych doswiadczen z przektadem tekstu dramatycznego.
Po opracowaniu pierwsze] wersji przekladu ttumaczka uczestniczyla
osobiscie w probach przed festiwalem w Awinionie i na biezgco modyfi-
kowata tekst, dostosowujac go do rytmu wypowiedzi 1 wymogow przed-
stawienia. Tak zakonczyt si¢ pierwszy etap pracy nad przektadem — etap
stricte literacki.

Drugim etapem byta obrobka techniczna thumaczenia, w trakcie kto-
rej zostal przygotowany pokaz slajdow towarzyszacy przedstawieniu,
a tekst zostal podzielony na krotkie fragmenty pojawiajace si¢ na po-
szczegollnych planszach. Za ten etap odpowiedzialna byta Zofia Szyma-
nowska — osoba z dziatu impresariatu teatru wtadajaca biegle jezykiem
francuskim. Jako ze teatr jest sztukg dynamiczng, a spektakl z biegiem
czasu ewoluuje pod wpltywem zmian wprowadzanych przez rezyse-
ra oraz aktorow, przektad w formie na(d)piséw musi podaza¢ za tymi
zmianami. Stad jego tzw. ,,ostateczna” wersja jest na biezaco uaktual-
niana. Jak slusznie zauwaza Matgorzata Tryuk:
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TAW [tlumaczenie audiowizualne] to zespot operacji przektadowych ogra-
niczony czynnikami czasowo-przestrzennymi, wymagajacy od tlumacza
dodatkowych kompetencji redakcyjnych, edytorskich, dziennikarskich,
technicznych, informatycznych 1 innych lub wspolpracy ze specjalistami
informatykami. [2010: 38]

To wlasnie wymogi techniczne sprawiaja, ze ttumaczenie teatralne
w formie na(d)pisow jest wyjatkowym typem translacji, taczacym prze-
ktad literacki ze zdobyczami wspodiczesnej techniki. Zarowno praktyk
tego typu przektadu, jak i jego badacz musza by¢ swiadomi wystepo-
wania pewnych ograniczen technicznych, ktore warunkujg forme oraz
tres¢ na(d)piséw spektaklu. Poslugujac si¢ konkretnym przyktadem
(A)pollonii Krzysztofa Warlikowskiego, mozna wymieni¢ co najmniej
kilka ograniczen natury technicznej. Ze wzgledu na dtugos¢ sceny (30
metrow) oraz wymog dobrej widocznosci oraz czytelnosci na(d)pisow
z kazdego miejsca sali, istnieje koniecznos¢ uzycia dwoch ekrandw.
Dhugos¢ jednego na(d)pisu to podobnie jak w przypadku napisow fil-
mowych 2 linijki tekstu 1 maksymalnie 35-40 znakow, czas projekceji 3-4
sekundy. Wymog ten jest podyktowany mozliwosciami percepcji widza,
natomiast czas wyswietlania jednego napisu, rytm zmian oraz tempo,
z jakim pojawiajg si¢ kolejne plansze, w duzej mierze zalezg od sposo-
bu mowienia aktorow. W przypadku (4)pollonii tempo, z jakim mdowig
aktorzy, nawet podczas dialogdw jest stosunkowo wolne, pojawiajg si¢
takze liczne pauzy, a to umozliwia wierne przekazanie tresci ich replik.
Trzecim z elementow, ktory nalezy wzig¢ pod uwage, s wymagania
sprzgtowe. I tak podczas przedstawien w siedzibie Nowego Teatru uzy-
wany jest program Power Point, natomiast podczas miedzynarodowego
tournée wykorzystuje si¢ program uzywany przez instytucj¢ goszczaca.

Nalezy zdecydowanie podkresli¢ role, jaka odgrywa w przypadku
takiej inscenizacji osoba odpowiedzialna za stron¢ techniczng, a na-
stepnie za wyswietlanie na(d)pisow. W niektorych wypadkach ttumacz
oraz tzw. surtitreur czy surtitler® jest ta samg osobg. W (4)pollonii
Krzysztofa Warlikowskiego doskonaty podziat funkcji oraz zadan mig-
dzy Margot Carlier oraz Zofig Szymanowska swiadczy o perfekcyjnym
pogodzeniu dwoch wspomnianych w tytule niezbednych komponentow

6 Z powodu braku odpowiednika w jezyku polskim Autorka artykulu przytacza

obcoje¢zyczne nazwy tej waznej funkcji lub postuguje sie¢ ekwiwalentem opisowym.
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przektadu w formie na(d)pisOw, a mianowicie sztuki oraz techniki. Tzw.
surtitreur/surtitler musi posiada¢ doskonalg znajomo$¢ scenariusza
sztuki 1 gry aktorow, tak by wyswietlane przez niego fragmenty kompo-
nowaty si¢ z przedstawieniem i nie wyprzedzaly kluczowych replik. Co
wigce] osoba ta musi wykazac si¢ refleksem 1 opanowaniem w przypad-
ku pomyiki, zapomnienia fragmentu tekstu badz improwizacji aktora na
scenie. Nalezy do tego doda¢ znajomos¢ obstugi réznych programow
do wyswietlania napisow, z ktorych ekipa techniczna korzysta podczas
wystepow goscinnych. O odpowiedzialnos$ci, ktora cigzy na osobie sur-
titreura, niech §wiadczy to, ze nawet drobny problem natury techniczne;j
moze zniweczy¢ trud dziesigtek osob 1 przekresli¢ szanse na zagranicz-
ny sukces przedstawienia.

Wbrew pozorom tak duzy wptyw techniki na proces powstawania
na(d)pisow teatralnych nie pozbawia przedstawienia walorow czysto ar-
tystycznych, czego najlepszym przyktadem jest francuska wersja (4)pol-
lonii. Jako ze tekst scenariusza sztuki jest kompilacjg roznych tekstow,
thumaczka wykorzystuje juz istniejace przektady dziet na jezyk francu-
ski. Na(d)pisy do spektaklu Krzysztofa Warlikowskiego wyrozniaja si¢
literackoscig oraz brakiem istotnych skrétéw czy znacznych kondensa-
cji. Rezyser spektaklu, znajacy doskonale jezyk francuski, osobiscie czu-
wal nad ostatecznym ksztaltem na(d)piséw i1 dokonywat w nich licznych
ingerencji. Jak zauwaza Zofia Szymanowska [2015], na probach rezyser
wraz z tlumaczkag spedzali dlugie godziny na uzgadnianiu kompromi-
sowych rozwigzan dotyczacych formy 1 tresci poszczegdlnych plansz.
Ingerencje rezysera mialy na celu ochron¢ waloréw artystycznych prze-
ktadu, co z drugiej strony miato przetozenie na dtugos¢ i czytelnos¢
konkretnych sekwencji, ktore przekraczaja zalecang dlugos¢ 35 znakow.
Sytuacja, w ktorej rezyser doskonale zna jezyk docelowy 1 bezposrednio
wspotpracuje z thumaczem podczas tworzenia na(d)pisow do spektaklu,
jest wyjatkowa 1 wielce pozadana, doskonale obrazuje, ze teatr jest sztu-
ka kolektywna, wymagajaca pracy 1 zaangazowania wielu osob.

3. W ramach konkluzji

Jako Ze teatr jest sztuka dynamiczng 1 wielowymiarowg, metody prze-
ktadu teatralnego ewoluuja pod wptywem nowoczesnej technologii, by
sprosta¢ wymogom wspotczesnego widza. Jedng z ciekawszych form,
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z jakg mozemy obecnie si¢ spotkac, sg wlasnie na(d)pisy. Jak zauwazajg
badacze zajmujacy si¢ problematyka przektadu sztuk teatralnych:

Na(d)pisy teatralne to tekst powstajacy przy wspotpracy wielu osob — pi-
sany przez wiele rak, odgrywany przez wiele ust. Dodatkowo nie posiada
on tradycyjnej materialnej formy [...]. To tekst pozostajacy w cigglym ru-
chu 1 poddawany modyfikacjom po kazdym przedstawieniu pod wptywem
zmieniajacej si¢ gry aktorow. [Péran, 2010: 68]

Jak zostalo wykazane w powyzszej analizie, thumaczenie spekta-
kli w formie na(d)pisow stanowi hybrydowg forme przektadu, sytu-
ujacy si¢ na pograniczu przekladu audiowizualnego oraz literackiego.
Mimo ze na(d)pisy teatralne wykazuja wiele cech zbieznych z innymi
formami przekladu audiowizualnego, stanowia jej odrgbng kategorie,
ktora wymaga dalszych badan. Analiza poszczegolnych etapow pra-
cy nad napisami na przyktadzie konkretnego spektaklu, a mianowicie
(A)pollonii w rezyserii Krzysztofa Warlikowskiego, ukazanie zalezno-
sci migdzy thumaczem, rezyserem, surtitreurem oraz cztonkami ekipy
technicznej teatru, a nastepnie uwzglednienie ro6znego rodzaju ograni-
czen, jakim podlega praca przy tego typu przedsigwzigciu, rzuca sym-
boliczne $wiatto na ten ztozony problem. Pozwala mianowicie dostrzec,
ze ostateczny ksztatt 1 sukces przedstawienia z na(d)pisami sg owocami
wspotpracy wielu osob 1 zalezg od wielu czynnikoéw. Ponadto przyktad
(A)pollonii 1 jej francuskojezycznej wersji ukazuje, iz mozliwe jest po-
godzenie techniki ze sztuka, a na(d)pisy nie musza by¢ jedynie czysto
technicznym 1 pragmatycznym elementem przedstawienia, pozbawio-
nym artyzmu i walorow literackich. Pomimo ze w przypadku tlumacze-
nia scenicznego komponent jezykowy jest jednym z wielu elementow
,cybernetycznej machiny”, dzieki dobremu przektadowi jest w stanie
doskonale wpisa¢ si¢ w sie¢ kodow semiotycznych przedstawienia, za-
pewniajgc odbiorcy jak najpelniejsze uczestnictwo w spektaklu.
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Streszczenie

Na(d)pisy teatralne — translacja pomiedzy sztuka a technika

Zastosowanie napisOw scenicznych jest nowatorska formg translacji
polegajaca na wyswietlaniu nad sceng fragmentow przektadu sztuki na
jezyk docelowy w celu umozliwienia odbioru przedstawienia osobom
nieznajacym je¢zyka oryginatu. Jest to takze hybrydowa forma przekta-
du Iaczaca cechy przektadu pisemnego oraz ustnego, a takze przekia-
du audiowizualnego oraz literackiego. Celem niniejszego artykutu jest
ukazanie w $wietle semiotyki nie tylko roznicy pomiedzy thumaczeniem
w formie napisOw a innymi formami tlumaczenia audiowizualnego,
lecz takze tradycyjnego przektadu na potrzeby teatru. Na przyktadzie
spektaklu (4)pollonia w rezyserii Krzysztofa Warlikowskiego zostang
omoéwione etapy pracy nad przekladem wymagajacym zaangazowania
tlumacza, rezysera oraz osoby odpowiedzialnej za opracowanie 1 wy-
Swietlanie napisow, tzw. surtitreura.

Stowa kluczowe: przeklad teatralny, napisy sceniczne, tlumaczenie
audiowizualne

Summary

Surtitles — translation between art and technology

Surtitling, one of the multiple modern forms of stage translation, consists
in the projection on a screen above the stage the text necessary for the
understanding of the original drama. It is also a kind of hybrid form of
translation situated between interpretation and translation and between
audiovisual and literary translation. Based on the theatre semiotics, the
author of this paper will determine the difference between surtitling and
other forms of audiovisual translation and traditional theatre translation.
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The main purpose is to define phases of the work on the French ver-
sion of surtitles for ,,(A)pollonia” — Polish drama directed by Krzysztof
Warlikowski. As theatre art is always based on collaboration, we will
determine and describe the contributions of the translator, director and
surtitler to the final result — a play with surtitles.

Keywords: theatre translation, surtitles, audiovisual translation
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