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Przeklady oper Giacoma Pucciniego — normy
translatorskie a polska tradycja teatralna

Giacomo Puccini to jeden z najczgsciej wystawianych tworcoOw opero-
wych, ktorego dzieta nieustannie walczg o statystyczng palme pierw-
szenstwa z operami mozartowskimi czy verdiowskimi. Manon Lescaut,
Cyganeria, Tosca, Madame Butterfly czy Turandot — przynajmniej jed-
ng z tych pozycji mozemy odnalez¢ w corocznym repertuarze kazdego
wiekszego teatru operowego. Za liczbg wystawien idzie takze wielo$¢
rezyserskich wizji i interpretacji, czasem réwniez nowe i interesujg-
ce przektady librett. Dzigki postgpowi technicznemu widz otrzymuje
do dyspozycji narzgdzie pozwalajace mu poszerzy¢ odbior o kolej-
ny, procz sceniczno-muzycznego, aspekt. Latwiej bowiem przyswoié
moze sobie stron¢ jezykowa opery, a to z uwagi na nadpisy, ktorych
wyswietlanie stato si¢ w ostatnich 15-20 latach standardem. W prze-
szto$ci z dostgpnos$cia thumaczen bywato réznie: przewaznie program
zawieral jedynie synopsis, bez kompletnego przektadu libretta'. Stad
coraz wigksze zapotrzebowanie na nowe tlumaczenia. Mamy szan-
s¢ przesledzi¢, jak normy tlumaczeniowe zmienialy si¢ przez lata,
jaki wptyw miato na nie pojawienie si¢ nowych sposobow przekazu
tekstow librett oraz jaki zwigzek zachodzi pomig¢dzy zmiang normy

' Np. Teatr Wielki w Warszawie publikuje regularnie libretta w swoich progra-

mach dopiero od drugiej potowy lat 90.
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przekladowej a nowoczesnym spojrzeniem realizatorOw na teatr ope-
rowy w ogdlnosci’.

Libretto najczgsciej okreslane jest po prostu jako tekst stowny opery
lub operetki®. Uscislajac te definicj¢, mozna by dodaé, Zze najczesciej
ma charakter poetycki, jako taki moze wigc podlegaé typologii prze-
ktadu poetyckiego. Wyrdznia si¢: przeklad wiasciwy, ekwiwalentny
pod wzgledem pragmatycznym i adekwatny percepcyjnie; przektad
poetycko-filologiczny, stawiajacy sobie za cel osiggnigcie semantycz-
nej i stylistycznej adekwatnos$ci przy ograniczeniu adekwatnosci prag-
matycznej; lub tez przektad filologiczny, gdzie celem nadrzgdnym jest
dostarczenie jak najwigkszej ilosci informacji o oryginale, nie za$ osig-
gnigcie adekwatnos$ci pragmatycznej i przejecie funkeji oryginatu w je-
zyku przektadu [Pienkos, 2003: 88]. W przypadku dziet dramatycznych,
a wiec takze 1 opery, dochodzi jeszcze efektywnos$¢ takiego thumaczenia
w przekazie scenicznym, za$ tekst Spiewany wymaga spetnienia dodat-
kowych kryteriow, ktére uczynia go zdatnym wykonawczo.

Pisze o tym Jerzy Zagorski w klasycznym juz artykule ,,Tlumaczenie
oper i sztuk pisanych wierszem” [1955]. Autor formuluje zasady prze-
ktadu oper w oparciu o doswiadczenia wtasne, nabyte podczas pracy nad
librettem Cyganerii. Owe zasady to: wierno$¢ ideowa oryginatowi, pole-
gajaca na wlasciwym roztozeniu akcentow sensu i stylu; wierno$¢ stylo-
wa (uwzglednienie czasu, w ktérym powstato dzieto lub jego adaptacja
operowa); wiernos¢ tekstowi oryginalnemu (maksymalne podobienstwo);
wierno$¢ rysunkowi muzycznemu (zgodno$¢ samogtosek w okreslonych
punktach frazy muzycznej, kwestia bardzo istotna z wykonawczego punk-
tu widzenia) oraz zasada dramatyzacji fraz [Zagorski, 1955: 408-412].
Sformutowane przez Zagorskiego zasady dotycza thumaczenia meliczne-
g0, bo wiasnie takiego przektadu poeta dokonat na potrzeby wystawienia
Cyganerii w polskiej wersji jezykowej w Operze Warszawskiej w 1950 .

W tym miejscu warto takze odnies¢ si¢ do interesujacych uwag Elzbiety
Sierostawskiej zawartych w ksigzce Przeklad arii operowych jako spe-
¢yficzne zagadnienie przektadoznawstwa [2012]. Omawiajac roznorakie

2 Wiele interesujacych uwag znajdzie czytelnik w rysie historycznym do biblio-

graficznego opracowania przektadow poezji, dramatu i opery Miszalska et al., 2007:
49-55.

3 Za: Slownik jezyka polskiego PWN, [on-line] http://sjp.pwn.pl/szukaj/libretto.
html —30.09.2015.
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strategie i transformacje translatorskie ze szczegélnym uwzglgdnieniem
tekstow przeznaczonych do prezentacji $piewem, badaczka wyroznita kil-
ka typow przektadu: thumaczenie wierne (dostowne); thumaczenie wolne
lub translacje restytuujaca (adaptacje polegajaca na jak najwierniejszym
dostosowaniu tekstu stownego do muzyki); thumaczenie mieszane, tacza-
ce elementy przektadu wiernego i wolnego oraz transformacje translator-
skie, jak: substytucje, permutacje, adiunkcje (uzupetnienia wobec tekstu
oryginatu) i eliminacje (redukcje tekstu) [Sierostawska, 2012: 208-227].
Wymienione typologie znajda swoje zastosowanie w analizie wybranych
przektadow librett.

Czy mozna mowi¢ o normach w stosunku do przektadow librett
operowych? W przypadku tlumaczen melicznych trzymanie si¢ pew-
nych norm (np. rytmu, uktadu samogtosek) jest konieczne, by powstal
przektad warto$ciowy i technicznie poprawny (kwestia wykonania sce-
nicznego). Jesli tekst nie jest przeznaczony do $piewania, nalezatoby
do niego przytozy¢ normy odnoszace si¢ do przektadu literackiego. Jak
pisze Urszula Dambska-Prokop,

wirod uwarunkowan, ktore wpltywaja na prace tlumacza, wylicza si¢ osobowosc,
pteé, poziom umystu, nabyte do§wiadczenie, zdolno$¢ do decyzji, wptyw odbior-
cy, cel thumaczenia, sytuacj¢ samego tlumacza, réznorodno$¢ jezykow, czynniki
historyczne i kulturowe, ideologiczne, wyznawane wartosci itd. [2012: 31].

Przyjmowana przez ttumaczy librett strategia zalezy czg¢$ciowo od
ostatecznego przeznaczenia przektadu, a jak zobaczymy, takze od tra-
dycji w przypadku przektadow starszych, gdy przy wickszej lub mnie;j-
szej dozie talentu literackiego ttumaczono tekst adekwatnie do okresu
powstania, stylu autora, formy itp. W przektadach nowszych mozna do-
patrzy¢ sie pewnej tendencji, rzec by mozna, do dostownosci, literalno-
$ci, koncentracji na czysto informacyjnej funkcji tekstu, bez siggania do
glebszych warstw 1 sensow. Nie ma raczej mowy o probach odwzorowa-
nia metrum poetyckiego czy rymow. A przeciez, jak stusznie pisze Za-
gorski, rym czesto pomaga w efektownym wypunktowaniu sytuacji sce-
nicznej [1955: 386]. Dawniejsze przektady librett uwzgledniaja jesli nie
rymy, to przynajmniej rytm. Ttumaczenia wspodtczesne (w naszym wy-
padku poczawszy od roku 1999 do dzi$) powstajg najczeSciej na zycze-
nie rezyserow preferujacych w swoich realizacjach ujgcie ahistoryczne,
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umiejscowione w blizej nieokreslonej przestrzeni czasowej badz w cza-
sach wspolczesnych. Odpowiedzialnos$¢ thumacza przesuwa sie wtedy
od obowiazkow wobec autora tekstu do zobowigzan wobec realizatora-
-zleceniodawcy. W takim wypadku uzus zaczyna ksztattowaé norme.
Powstaja najczesciej ttumaczenia filologiczne, wspotczesne stylowo,
czasem jezykowo uproszczone lub okrojone z niektorych elementow
(np. epitetow, didaskaliow). W ten sposob ttumaczenie libretta nabiera
coraz wiecej cech przektadu uzytkowego, nie literackiego.

W przektadach Pucciniowskich librett, ktérym si¢ przyjrzymy, wi-
da¢ wyrazng cezure czasowa: do konca lat 60. (z jednym wyjatkiem
pézniejszym, z roku 1984) dominowaty thumaczenia poetyckie wtasci-
we, 1 to bez wzgledu na to, czy przektad byt przeznaczony do $piewania,
czy jedynie do publikacji. Od chwili, gdy Teatr Wielki zaczat drukowaé
w programach kompletne teksty librett (koniec lat 90.), uwidacznia si¢
pewna prawidlowo$¢: przy najswiezszych realizacjach teatr ten zwykle
nie korzysta z istniejacych juz, starszych thumaczen®, tak jakby odswie-
zenia wymagata nie tylko warstwa inscenizacyjna, lecz takze literac-
ka danej opery, stad zamawiane tlumaczenia to przeklady jezykowo
uwspolczesnione, filologiczne. Czgstokro¢ byly tez przygotowywane
pod katem nadpiséw, z uwagi na ograniczone mozliwos$ci percepcyjne
widza konieczna wiec byla kondensacja tekstu wyjsciowego, a takze
pozbycie si¢ elementoéw majacych charakter redundantny [Tomaszkie-
wicz, 2006: 112-116]. Zmienia to jednak odbior tekstu, gdy czytamy go
1 odbieramy w innej niz sceniczna sytuacji: jako kompletny, zamknigty
utwor o charakterze, badz co badz, literackim.

Gdy przyjrzymy si¢ uwazniej polskiej tradycji teatralnej, to w przy-
padku Giacoma Pucciniego znajdziemy odosobnione przypadki wysta-
wiania dziet w polskiej wersji jezykowej, stad slabo reprezentowane sa
thumaczenia meliczne. Jest tak przede wszystkim dlatego, ze wigkszos¢

4

Jesli chodzi o przektady dziet Pucciniego, w dwoch przypadkach siggnigto po
przektad starszy: Toski (przedrukowany w programie przektad K. Czekotowskie-
go i B. Ostromgckiego wykorzystany zostat po raz pierwszy w 1964 r.; informacje
o przekladzie Toski dla Opery Objazdowej Warszawa w rezyserii J. Grubowskiego,
premiera 30 grudnia 1964 r., znaleziono na portalu e-teatr, [on-line] http://www.e-
-teatr.pl/pl/realizacje/24380,szczegoly.html — 28.09.2015) oraz Turandot, gdzie przy
okazji wznowienia w 2002 r. przedstawienia z 1984 r. umieszczono w programie
kompletny przektad K. Chudowolskie;j.
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dziet Pucciniego powstala na przetomie XIX i XX w., a wigc w czasie,
kiedy praktyka wystawiania w jezykach narodowych powoli zanikata.
W XX w. wystawianie oper w polskiej wersji jezykowej miescito si¢
bardziej w granicach eksperymentu niz standardu’. Pierwsza sprawdzona
informacja o wystawieniu dzieta Pucciniego w polskiej wersji jezykowej
dotyczy Cyganerii:

W swym triumfalnym pochodzie przez sceny §wiata Cyganeria nie omingta
oczywiscie i Polski: 1 pazdziernika 1898 roku (w niespelna trzy lata po turyn-
skiej prapremierze!) gra ja Opera Warszawska w oryginalnej wersji jezykowej
pod batuta Vittorio Podestiego (...). W 1901 roku wystawia dzieto Pucciniego
—juz w jezyku polskim — teatr operowy we Lwowie [Kanski, 1967: 39-40].

W polskiej wersji jezykowej publicznos¢ warszawska miata szansg
obejrze¢ Cyganerie jeszcze w roku 1950 w przektadzie J. Zagorskiego
oraz w 1967 1 1980 (przektad J. Zagorskiego i Kazimierza Czekotow-
skiego) [La Bohéme, 2006: 62-63]. Takze Tosca miata polska wersj¢ je-
zykowa; premiera tej realizacji miata miejsce 20 stycznia 1906 r. w War-
szawie, brak jednak informacji o autorze przektadu [Grubowski, 1969:
18]. Wiecej inscenizacji dziet Pucciniego w jezyku polskim, na ile autor-
ce wiadomo, nie bylo. Skoncentrujemy si¢ zatem na tradycji teatralnej
oraz polskich losach teatralnych oper Pucciniego w Warszawie po II woj-
nie $wiatowej, a wigc przektadach, ktore zostaty dokonane na potrzeby
najpierw Panstwowej Opery i Filharmonii, nastepnie za$ Teatru Wielkie-
go — Opery Narodowej, uroczyscie otwartego w 1965 r. po odbudowie.

Przyjrzymy si¢ przektadom librett w kolejnosci chronologicznej ich
powstania. Jak wspomniano, charakter i rodzaj przektadu wraz z chro-
nologig podlega zmianom: od przektadu poetyckiego adekwatnego do
przektadu filologicznego.

1) Cyganeria, libretto: Luigi Illica i Giuseppe Giacosa (1896), prze-
ktad: Jerzy Zagorski (1950), Jerzy Zagorski i Kazimierz Czekotowski
(1967/1980)

5 Mozna tu przywolaé np. przektad meliczny Wesela Figara W. A. Mozarta
wykonany przez Stanistawa Baranczaka, uzyty na potrzeby realizacji tejze opery
w poznanskim Teatrze Wielkim w rezyserii Marka Weiss-Grzesinskiego (premiera
21 pazdziernika 1995 r.).
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W programie Panstwowej Opery i Filharmonii w Warszawie z roku
1950 mozemy o przektadzie Zagorskiego przeczytac¢ nastepujgce stowa
Jerzego Waldorffa: ,, To juz nie jest tylko poprawny przektad na jezyk
polski. To prawdziwa poezja, ktdra wtargneta na sceng operowa” [Wal-
dorff, 1950: 14]. Tekst Zagorskiego nie jest niestety dostepny w calosci;
0 jego jakosci mozemy sadzi¢ jedynie po fragmentach, ktore autor umie-
Scit jako przyktady ilustrujace zasady poprawnego przektadu w cytowa-
nym juz artykule ,,Thumaczenie sztuk i oper pisanych wierszem” [1955].
Jest to przektad poetycki wiasciwy, pod wzgledem stylu jezykowego
adekwatny do epoki, w ktorej powstat oryginat Luigiego Illiki i Giusep-
pe Giacosy, zachowujacy metryke i dbato$¢ o prozodie¢ stowa. Zawiera
caly szereg transformacji translatorskich, zastosowanych oczywiscie
w celu uzyskania jak najwyzszego stopnia ekwiwalencji pragmatyczne;.
Kolejna wersja przektadu, sporzadzona we wspotpracy z K. Czekotow-
skim [Zagorski, Czekotowski, 1967], miata niewatpliwie na celu wy-
gladzenie tekstu pod wzgledem probleméw wykonawczych®. Materiat
poréwnawczy jest niewielki, lecz mozna stwierdzié, ze wprowadzono
drobne zmiany, majgce uczyni¢ przektad jeszcze bardziej zdatnym dla
$piewaka pod wzgledem technicznym (chociazby pod wzgledem zgod-
no$ci samoglosek). Oba przektady przejmuja wiec w sposob petny funk-
cje oryginatu w jezyku przektadu.

2) Tosca, libretto: Luigi Illica i Giuseppe Giacosa (1900), przektad: Ka-
zimierz Czekotowski 1 Bogdan Ostromecki (1969/2004)

Toske po raz pierwszy zaspiewano po polsku 20 stycznia 1906 r. [Gru-
bowski, 1969: 18]; autor przektadu nie jest znany’. Niniejszy przektad
powstal w roku 1964 (vide przyp. 4), Teatr Wielki wykorzystat go w roku

6 Czekotowski byt $piewakiem, barytonem; ttumaczyt z wloskiego, francuskiego
i rosyjskiego teksty piesni, kantat i oratoridw, opracowat przektady librett opero-
wych, m.in. Madamy Butterfly, Cyganerii, Eugeniusza Oniegina, Borysa Goduno-
wa, Carmen (z Wiktorem Brégy), Toski (z B. Ostromeckim), za: [on-line] http://
www.e-teatr.pl/pl/osoby/18019.html — 30.09.2015.

7 Mozna jedynie przypuszczaé, ze byt to jaki$ $piewak lub rezyser, gdyz w tamtej
epoce thumaczeniem librett operowych zajmowali si¢ gtdéwnie sami wykonawcy i re-
alizatorzy jako ci, ktorzy rzekomo najlepiej znajg materi¢. W cytowanym juz artykule
J. Zagorski [1955: 408-412] pisze, ze majac za punkt wyjscia istniejace teksty Cyga-
nerii (cytuje kilka przyktadow), dokonywat korekt lub ttumaczyt tekst na nowo.
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1969, a nastgpnie w 2004®. Ttumaczenie Czekotowskiego i Ostromeckie-
go jest najczesciej jak dotad przedrukowywanym w programach teatréw
w calej Polsce. Tekst zasadniczo spehnia kryteria przektadu poetyckie-
go wlasciwego; nadaje si¢ takze do wykonania scenicznego z uwagi na
precyzyjne podejscie thumaczy do metryki i prozodii. Zawiera liczne
transformacje translatorskie, bez ktorych niemozliwe byloby stworzenie
ekwiwalentnego przektadu poetyckiego. Autorzy przettumaczyli rzetel-
nie takze liczne didaskalia zawarte w partyturze. Warto w tym miejscu
dodaé, Zze u Pucciniego didaskalia sg niezmiernie wazne dla zrozumie-
nia catosciowej wizji tworczej, sg takze czesto kluczem do zrozumienia
psychologii postaci. Przewaznie drobiazgowo opisuja sytuacje tak, jak
widziat i wyobrazat jg sobie na scenie kompozytor. O ingerencjach Puc-
ciniego w tekst i dramatyczny ksztatt swoich oper piszg wlasciwie wszy-
scy biografowie’; potwierdzenie odnajdziemy takze w bogatej korespon-
dencji Pucciniego z librecistami'’. Pominigcie lub okrojenie didaskaliow
w przektadzie potraktujemy wiec w analizie kolejnych przyktadéw jako
kwesti¢ nie bez znaczenia dla odbioru catosci tekstu.

3) Madame"" Butterfly, libretto: Luigi Illica i Giuseppe Giacosa (1904),
przektad: Anna Ksigzopolska (1999)

Jest to nowy przektad, wykonany na zaméwienie Opery Narodowe;.
Inscenizacja urzekta Placido Domingo: ,,W przedstawieniu Trelinskiego
zachwyca mnie pelna rownowaga pomi¢dzy nowoczesnos$cia, niezwykle
$miatg formg i materig samego utworu”'2, Nowoczesno$¢ widoczna jest
takze w thumaczeniu Ksi¢zopolskiej; styl i leksyka sg catkowicie wspotcze-
sne, bez odwotan do stylistyki tekstu wyjsciowego. Jest to przektad czysto
filologiczny, autorka nie odnosi si¢ w nim do zadnych form metrycznych
ani poetyckich; stosuje takze redukcje 1 uproszczenia, ktérych celem jest

8 Premiera 15 pazdziernika 2004 r., rez. Gianmaria Romagnoli. Jest to pigta war-

szawska inscenizacja Toski.

% Mozna odesta¢ do dwdch istniejacych biografii w jezyku polskim: Wiarostawa
Sandelewskiego (1963) czy Sylvaina Forta (2012).

10" Dostepne tylko zrodta w jezyku wloskim [Gara, 1958].

"' Tytul opery nadany jej przez tworcow brzmi Madama Butterfly. Tu natomiast
podatam tytul, pod jakim figuruje to konkretne ttumaczenie.

12 WypowiedZ zacytowana w programie Madamy Butterfly, premiera 29 maja
1999 r., rez. M. Trelinski, s. 5.
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maksymalne zblizenie si¢ do wspolczesnego stylu jezykowego. Thuma-
czenie postuzyto do wykonania nadpisoéw, wskazuje na to chociazby uktad
kwestii postaci, zwlaszcza w scenach zbiorowych. Tam, gdzie z punktu
widzenia konstrukcji tekstu lepiej bytoby scali¢ kwestie postaci tak, jak
ma to miejsce w tekscie ciggltym libretta, sg one przeplatane wedhug ko-
lejnosci pojawiania si¢ w partyturze (vide np. scena przybycia Butterfly
w akcie I). Pogarsza to odbior przektadu w wersji czytanej, a przeciez jest
mozliwe wykonanie oddzielnych wersji: do nadpisow i do druku.

4) Turandot, libretto: Giuseppe Adami i Renato Simoni (1925), prze-
ktad: Krystyna Chudowolska (1984/2002)

Jest to jeden z dwoch przektadow wykorzystanych dotychczas
w warszawskich inscenizacjach. Ttumaczenie Krystyny Chudowol-
skiej'® po raz pierwszy wydrukowano w programie w 2002 r., powstat
jednak w 1984'. Jest to kwestia istotna, gdyz w jednym z akapitow
poprzedzajacych analiz¢ wspomniano o cezurze czasowej dzielacej thu-
maczenia poetyckie o wysokim stopniu ekwiwalencji i adekwatnosci
1 thumaczenia filologiczne. Niniejszy przektad nalezy do pierwszej kate-
gorii: styl i rejestr jezykowy adekwatny do epoki, metryka przewaznie
zgodna, wysoki stopien odczytania sensu tekstu. Po pewnej korekcie
moglby zosta¢ wykorzystany jako ttumaczenie meliczne.

5) La Rondine, libretto: Giuseppe Adami (1917), przektad: Andrzej Ka-
znowski (2003)

Jest to jedyny dostepny przektad Jaskotki na jezyk polski', dokona-
ny na potrzeby pierwszej i jak dotad jedynej warszawskiej realizacji tej
,lekkiej sentymentalnej opery” w koprodukeji z Los Angeles Opera i The
Washington National Opera. Przeklad Andrzeja Kaznowskiego to bardzo
udane tlumaczenie filologiczne. Autor jest precyzyjny w oddawaniu cha-
rakteru wypowiedzi poszczegolnych postaci, cho¢ generalnie nie archa-
izuje 1 postuguje si¢ stylami od neutralnego do wspotczesnego. Przektad
jest wiec adekwatny semantycznie 1 po czgsci takze stylistycznie.

3 Tlumaczka wykonywata przektady meliczne m.in. tekstow operetek (Baron cy-

ganski, Carewicz, Kraina usmiechu).

14 Informacja potwierdzona przez Dziat Literacki Teatru Wielkiego — Opery Narodowej.
Informacje¢ o drugim przektadzie, autorstwa K. Czarneckiego, mozna odnalez¢
w znakomitej bibliografii Miszalska et al., 2007: 393.

15
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6) Cyganeria, libretto: Luigi Illica i Giuseppe Giacosa (1896), przektad:
Zdzistaw Jaskuta (2006)

To juz trzeci przektad tej opery, ktory zostanie omowiony w niniej-
szym artykule. Dwa poprzednie byly tlumaczeniami melicznymi, ten
zas$ jest przektadem filologicznym bardzo dobrej jakosci. Tekst wykazu-
je catkowitg zgodnos$¢ semantyczng z oryginalem, stylistycznie jednak
zostal uwspotczesniony, jak wszystkie omawiane thumaczenia najnow-
sze. Bardzo interesujaca cechg niniejszego przekladu jest catkowite po-
miniecie didaskaliow. Tekst wydaje si¢ przez to zawieszony w swego
rodzaju prozni, niezakotwiczony w konkretnym miejscu i przestrzeni.
Prawdopodobnie chodzito wtasnie o pokazanie uniwersalnego, ahisto-
rycznego aspektu historii Mimi i Rodolfa, czemu wybitnie stuzy taki
zabieg translatorski. Autor przektadu, usungwszy komentarze wyrazo-
we 1 oryginalne konteksty sytuacyjne, prawdopodobnie chciat takze
uzyska¢ wigkszg koherencje z wizjg rezysera, ktora zaktada wlasnie
takie uniwersalne odczytanie Cyganerii. W tym samym celu Jaskuta
oryginalne miejsca akcji ,,obrazow” (wl. quadri —u thumacza sg to akty)
zmienit odpowiednio na: ,,w atelier” (wl. in soffitta — na poddaszu) oraz
,»W klubie Momus” (wl. al quartiere latino — w dzielnicy tacinskie;j).
Miejsce akcji obrazu trzeciego, rogatka celna Enfer w Paryzu (wl. la
barriera d’Enfer), przethumaczono jako ,.granica w Enfer”. Pomimo
braku didaskaliow, ktore czesto objasniaja kontekst danej sytuacji, tekst
jest bardzo spdjny logicznie, dzigki zrecznemu przektadowi 1 zmystowi
dramatycznemu tlumacza'®.

7) Turandot, libretto: Giuseppe Adami i Renato Simoni (1925), prze-
ktad: Marzenna Maria Smolenska (2011)

Podobnie jak w przypadku Cyganerii, mamy szans¢ przyjrzec¢ si¢
roznorakim tlumaczeniom tego samego dzieta. Nowy przektad mo-
zemy zasadniczo okresli¢ jako filologiczny. Nie brak w nim niestety
btedoéw 1 nieScistosci w warstwie jezykowej zwigzanych z mylnym
odczytaniem sensu. By¢ moze za sprawg ingerencji redakcji przektad

16 Z. Jaskutla to poeta, pisarz, autor adaptacji i piosenek teatralnych, rezyser, spo-
tecznik. Z Teatrem Wielkim zwiazany byt juz wczesniej, prowadzac konsultacje
dramaturgiczne przy Andrei Chénier U. Giordana czy Don Giovannim W. A. Mo-
zarta (obie opery wyrezyserowat M. Trelinski).
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zostatl uzupekliony o didaskalia zaczerpniete dostownie z thumacze-
nia Chudowolskiej (!). Byl tez niewatpliwie robiony z partytura,
a nie z tekstem ciagtym libretta'’; prawdopodobnie zatozeniem thu-
maczki bylo przygotowanie tekstu bezposrednio pod nadpisy. Uktad
tekstu jest wigc zbiezny z zapisem nutowym i zawiera bardzo duzo
powtdrzen, zbednych w tekscie cigglym. Jest to nagminne zwtaszcza
w ansamblach i scenach zbiorowych, gdzie powtarzane i przeplatajace
si¢ kwestie sg elementem techniki kompozytorskiej i zaplanowanego
przez tworce ksztattu muzyczno-dramatycznego sceny. W przypadku
publikacji przektadu libretta po prostu utrudniajg lekturg i wprowadza-
ja chaos do tekstu.

8) Manon Lescaut, libretto: Giuseppe Giacosa, Luigi Illica, Ruggero
Leoncavallo, Domenico Oliva, Marco Praga, Giacomo Puccini, Giulio
Ricordi (1893), przektad: Marzenna Maria Smolenska (2012)

Niniejszy przektad towarzyszy pierwszej inscenizacji dzieta Pucci-
niego w historii warszawskiej sceny operowej po Il wojnie $wiatowe;j's,
Jest zdecydowanie bardziej udany pod wzgledem jezykowym niz oma-
wiane wyzej thumaczenie Turandot. Autorka nie ustrzegla si¢ kilku nie-
zreczno$ci (np. w monologu Manon Sola, perduta, abbandonata wyra-
zenie deserta donna (,,opuszczona/porzucona kobieta”) przettumaczono
jako... ,,pustynna kobieta”) i zbednych kolokwializméw (np. ,,wredny”,
~powalajaca”, ,,fajne”). Tekst zawiera tez kilka unowoczesnien (np. ,,sa-
mochdd” zamiast ,,lektyki” [wl. lettiga]), ,,lokdwka” zamiast ,,zelazka
do wtosow” [wl. calamistro]), prawdopodobnie po to, by tekst zgod-
ny byl z obrazem scenicznym. Jak mozna sadzi¢, identyczny cel przy-
$wiecal pominieciu w przektadzie didaskaliow niektorych szczegotow
zwigzanych np. z miejscem akcji. Reasumujac: to thumaczenie mozna
okresli¢ mianem filologicznego o stosunkowo dobrej adekwatno$ci
semantycznej.

17" Naj$wiezszym kompletnym krytycznym zbiorem librett Pucciniowskich oper,

z ktérego nalezatoby korzystac, jest tom Ferrando, 1984.

18 Weczesniej miato miejsce jedynie wykonanie koncertowe (8 listopada 2009 r.).
Thumaczenie M. M. Smolenskiej jest drugim thumaczeniem tego libretta; wczesniej-
szego dokonat A. Kitschmann na potrzeby wystawienia dzieta we Lwowie w 1894 .
[zob. Miszalska et al., 2007: 475].
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Analiza powyzszych przyktadow pokazuje, iz podej$cie do przektadu
libretta zmienito si¢ na przestrzeni ostatnich kilkunastu lat. O ile wcze-
$niej (mniej wiecej do konca lat 60.) norma bylo thumaczenie poetyckie,
o tyle w czasach wspolczesnych kroluje przektad filologiczny, majacy
czasem charakter adaptacji. Decyduje tu w duzej mierze pragmatyzm:
sg to teksty uzytkowe, przygotowywane na potrzeby rezyserow lub $pie-
wakdow, do umieszczenia w nadpisach lub czasami w programie (cho¢
w praktyce rzadko sg na to srodki finansowe, podobnie jak i na samo
thumaczenie, ktore czgsto musi powsta¢ w krotkim czasie, a nie sprzyja
to jako$ci). R6znorodnos$¢ sama w sobie nie jest niczym ztym; w koncu
zadna pojedyncza interpretacja nie jest w stanie wyczerpa¢ wszystkich
znaczen tekstu 1 ze swojej natury jest czastkowa, kazda kolejna posze-
rza jego rozumienie [Hirsch, 1977: 197-241]. Rozumienie to nie tylko
percepcja znaczenia, ktore tekstowi nadal jego autor, lecz takze relacja
tego znaczenia do §wiata, w ktorym zyt autor lub w ktérym zyjemy my.
Kazda epoka, a takze kazdy odbiorca wymaga odmiennego stownictwa
i odmiennej strategii interpretacyjnej. Wigkszo§¢ z przywotanych tu
przyktaddéw stanowi ogniwa juz istniejacej serii thumaczeniowej [Balce-
rzan, 2013: 103-104], dzigki czemu mozemy poréwnaé rozne warianty
tego samego tekstu. W niektorych wypadkach nie mamy mozliwos$ci
konfrontacji przektadow w ramach serii, bo nie ma innych ttumaczen,
jak wspotczesne badz dawniejsze; otwiera si¢ wiec mozliwos¢ kolej-
nej interpretacji. W koncepcji przektadu operowego Klausa Kaindla
[za: Sierostawska, 2012: 183-184] tekst libretta operowego wymaga
nie tylko jezykowych, ale tez muzycznych i teatralnych metod analizy,
a wiec normg jest nie tylko ekwiwalencja jezykowa: moze nig by¢ takze
kontekst sceniczny, stad np. zmiany w tekscie, dzieki ktorym sytuacja
sceniczna staje si¢ dla czytelnika bardziej jasna i plastyczna. Podejscie
to moze stanowi¢ pewne usprawiedliwienie dla thumaczy, poczynaja-
cych sobie niekiedy bardzo swobodnie z tekstem wyjsciowym libretta.
Dobrze by si¢ stato, gdyby normg w thumaczeniu librett operowych byta
rzetelno$¢ 1 lojalnos¢ w stosunku do autora oraz jasno okreslona funkcja
danego przektadu zakomunikowana czytelnikowi. W innym wypadku
thumaczenie przekazuje w sposob mylny intencje autorow tekstu wyj-
sciowego i1 daje opaczne pojecie o stylu i charakterze pierwowzoru.

Na zakonczenie, jako zalgcznik, zamieszczone zostang wyniki
kwerendy dotyczacej ttumaczen oper Giacoma Pucciniego obecnych
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w teatrach polskich po II wojnie $wiatowej"” jako swoiste uzupetnienie
wezesniejszej analizy. W kolejnosci chronologicznej podani sg autorzy
przektadow wraz z miejscem wystawienia i data pierwszej publikacji
lub informacji o tlumaczu w programie (nie uwzgledniono mozliwych
przedrukow thumaczen). To zestawienie ze wszystkich teatrow polskich
potwierdza zjawisko zaobserwowane na przyktadach z Teatru Wiel-
kiego — Opery Narodowej: wida¢ wyrazne rozgraniczenie — wiekszo$¢
przektadow powstata w latach 40., 50. 1 60. XX w., potem mamy cezure
czasowg, z dwoma wyjatkami trwajacag az do konca lat 90., a nastepnie
od roku 1999 przektady najnowsze.

Przeklady librett Giacoma Pucciniego w teatrach polskich
po Il wojnie Swiatowej

Manon Lescaut: Jan Popiel (Wroctaw, 1966), Marzenna Maria Smolenska
(Warszawa, 2012)

Cyganeria: Kazimierz Czekotowski (Poznan, 1946), Jerzy Zagorski (Warsza-
wa, 1950), Jerzy Zagorski i Kazimierz Czekotowski (Warszawa, 1967),
Zdzistaw Jaskuta (Warszawa, 2006)

Tosca: Jan Popiel (Bytom, 1956), Kazimierz Czekotowski i Bogdan Ostromecki
(Warszawa, 1964), Stanistaw Daniel Kotlinski (Gdansk, 1998)

Madama Butterfly: Kazimierz Czekotowski (Gdansk, 1951), Anna Ksi¢zopol-
ska (Warszawa, 1999), Michat Bajer (Szczecin, 2012)

Dziewczyna z Zachodu: Zofia Ernstowa, Jerzy Kierst (L6dz, 1971)

Jaskotka: Andrzej Kaznowski (Warszawa, 2003)

Tryptyk: Tadeusz Kuczynski, Mirostaw Lebkowski, Stanistaw Werner (Po-
znan, 1980), Jan Popiel (Krakow, 1964 — tylko Gianni Schicchi), Agnieszka
Muszynska-Andrejczyk (Warszawa, 2013 — tylko Siostra Angelica)

Turandot: Leon Witkowski (Poznan, 1958), Krystyna Chudowolska (Warsza-
wa, 1984/2002), Marzenna Maria Smolenska (Warszawa, 2011)

19 Kompletng bibliografi¢ polskich przektaddéw librett Pucciniego zawiera cytowa-

na wczesniej publikacja Miszalska et al., 2007. Zawiera ona informacje o publiko-
wanych i niepublikowanych polskich przektadach oper Pucciniego.
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STRESZCZENIE

Artykut omawia wybrane przeklady librett operowych Giacoma Pucciniego
w polskim teatrze ze szczegdlnym uwzglednieniem Teatru Wielkiego — Opery
Narodowej w Warszawie. Przyktady, wsrod ktérych znajduja si¢ thumaczenia
poetyckie, meliczne i filologiczne, ilustrujg zmieniajgce si¢ na przestrzeni czasu
normy thumaczeniowe.

Stowa kluczowe: Puccini, libretto operowe, norma tlumaczeniowa

SumMMARY

Giacomo Puccini’s opera translations — standards in translation and Polish
theatrical tradition

The paper will discuss the translations of Giacomo Puccini’s operatic librettos
that are present in Polish opera theaters, the Great Theatre — National Opera in
Warsaw in particular. Among the examples there are translations in poetic key,
those made strictly for singing purposes and philological ones. They illustrate
standards in libretto translation that have changed over time.

Key words: Puccini, operatic libretto, standard in translation
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