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Norma i proces przekladu a nowe wyzwania
tlumaczeniowe, czyli o kanadyjskiej hybrydycznosci
literatury i mozliwosciach jej przekladu

Wyjdzmy od definicji stownikowej wyrazu ,,norma”: jak podaje Sfownik
Jezvka polskiego, jest to przede wszystkim ,,ustalona, ogdlnie przyjeta za-
sada” [,,Norma”, on-line]. Jesli przeniesiemy te definicje na grunt prak-
tyki thumaczeniowej, to taka ogdlnie przyjeta zasadga moze by¢ migdzy
innymi to, ze przektadu dokonujemy z oryginatu sformutowanego w je-
zyku A (jezyku wyjSciowym), tworzac thumaczenie w jezyku B (jezyku
docelowym). Okazuje si¢ jednak, Ze to, co uznajemy za norme, owg ogol-
ng zasade, nie jest juz tak oczywiste. Przeformutowanie opisu procesu
przektadu jawi si¢ jako koniecznos$¢, jesli wezmiemy pod uwage szereg
nowych zjawisk, ktore taczg czgsto w zaskakujgcy sposob tworczosé ory-
ginalng 1 przektad, co powoduje zatarcie granic migdzy tym, co wlasciwe
dla kultury wyjsciowej oraz kultury docelowej. Jednym z owych zjawisk
jest tendencja charakterystyczna dla Kanady, ktérg Sherry Simon, thu-
maczka i przekladoznawczyni, nazywa odbiegajaca od normy praktyka
thumaczeniowa (pratique ,, déviante” de la traduction). Jej zdaniem:

[...] bedac wynikiem przemian kulturowych wtasciwych dla kanadyjskiej
historii, owe zjawiska wpisuja si¢ w 0go6lng tendencj¢ zasadzajaca si¢ na hy-
brydycznosci, charakterystycznej dla naszych czaséw. Tendencje, ktora wy-
stawia na probg samg ide¢ thumaczenia, a takze tendencje do dzielenia, ktora
kaze sprawiedliwie traktowa¢ roznice, ktora chce by¢ gwarantem granic,
brzegdéw rozdzielonych mostami, kultur identyfikowanych jednoznacznie
poprzez jezyki, narodowych tozsamos$ci chronionych w ich wyjatkowosci
[Simon, 2005: 111]".

»[r]ésultats de dynamiques culturelles propres a 1’histoire canadienne, ces pra-
tiques n’en participent pas moins de la pulsion généralisée a 1’hybridité caractéri-
stique de notre époque. Pulsion qui met a 1’épreuve 1’idée méme de la traduction,
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Ostatnie dekady to czas, gdy nastgpuje zmiana percepcji przekta-
du, ktory nie jest juz postrzegany, tak jak w latach siedemdziesigtych
i osiemdziesigtych XX wieku, przez pryzmat funkcji transmisyjnej
i mediacyjnej, realizowanej najczesciej jednostronnie miedzy Quebe-
kiem a anglojezyczng Kanada. Ttumaczenie staje si¢ zatem narzedziem,
dzieki ktéremu mozna wyrazaé niepetng i niepewng przynaleznos¢ je-
zykowa 1 kulturowa. Tym sposobem, co charakterystyczne dla kultury
hybrydycznej, przektad umiejscawia si¢ w samym sercu dzieta literac-
kiego, migdzy innymi poprzez to, ze jest jednym ze sposobdw tworze-
nia [Simon, 2005: 118]. Wielu jest pisarzy, bedacych nierzadko zarazem
thumaczami, ktorzy tworzg teksty niemozliwe do zakwalifikowania do
jakiej$ konkretnej kategorii, przekraczajgce bariery, takze jezykowe
1 kulturowe [Simon, 2005: 115]. Przyjrzyjmy si¢ blizej owym ro6zno-
rodnym tendencjom i zastanowmy si¢, czy przeklad w tym wypadku
jest mozliwy, celowy, a jesli tak, to jak dalece jest wladny odda¢ ducha
oryginatu. Zastanowmy si¢ takze nad zasadnoscig istnienia tradycyjne-
go modelu przektadu rozumianego jako transfer tekstu oryginalnego do
kultury docelowej. Niechaj niniejsza analiza begdzie przyczynkiem do
refleksji nad tym, czy traktowanie jako norme istnienia jednego orygina-
hu sformutowanego w jednym jezyku ma nadal sens we wspolczesnym
hybrydycznym $wiecie.

Prekursorem nowego postrzegania przektadu jest quebecki poeta Ja-
cques Brault, autor antologii Poémes des quatre cotés (Noroit, 1975),
ktora zawiera wariacje przekladowe wierszy anglojezycznych poetéw
z czterech czgéci kontynentu potnocnoamerykanskiego (stad tytut zbio-
ru: ,,Wiersze z czterech stron”). Brault pragnie przyblizy¢ francuskoje-
zycznym czytelnikom twoérczos¢ Johna Hainesa (pdinoc), Gwendolyn
MacEwen (wschdod), Margaret Atwood (zachod) i Edwarda E. Cum-
mingsa (potudnie), proponujac jednoczesnie formule ,,nietltumaczenia”
(non-traduction), w ktorej taczy rézne rodzaje dziatan tworczych: prze-
ktad, rysunek, wlasne fragmenty proza. Jego zdaniem ,,niettumaczenie
nie oznacza ani brania, ani pozwolenia na to, by da¢ si¢ podebraé, to

celle d’une pratique de répartition qui gére équitablement la différence, qui se porte
garante des frontiéres, des rives bien séparées par des ponts, des cultures bien identi-
fies par leurs langues, des identités nationales protégées dans leur unicité.” Wszyst-
kie ttumaczenia sa mojego autorstwa — J.W.-R.
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uktadanie, targowanie, negocjowanie” [Brault, 1975: 16]>. Zbior staje
si¢ zatem takze przyczynkiem do refleksji nad przektadem. Sam poeta
o procesie transferu tekstu do innej kultury mowi miedzy innymi: ,,nie
zawlaszczaé innego, stac si¢ jego gosciem. Jak? I za jaka ceng? Milk-
ngc, udajac si¢ na spotkanie stowa uwazanego za obce i znajdujacego
si¢ w posiadaniu obcego” [Brault, 1975: 5]°. Zdaniem Simon, ,,podajac
jedynie skrécone dane bibliograficzne (tytuty zbiorow), Brault utrudnia
poszukiwanie oryginatow, oglasza tym samym bezuzyteczno$¢ kon-
frontacji oryginatu z wersja ttumaczona” [Simon, 1994: 67]*. Jest to, jak
si¢ wydaje, pierwszy wazny sygnat §wiadczacy o tym, ze proste postrze-
ganie relacji obu tekstow nie jest wystarczajace.

Cytowana wcze$niej Simon zauwaza, ze nowa tendencja tworcza po-
legajaca na eksploracji niedookreslonej przestrzeni miedzy przekladem
1 pisarstwem utatwia przemieszanie tozsamosci, a na poziomie prakty-
ki twérczej wspiera pojawianie si¢ tekstow, ktore przekraczaja granice,
takze granice jezykoéw [Simon, 2005: 115]. Na gruncie kanadyjskim,
a scislej w Quebecu, wigze si¢ z tg tendencja bez watpienia zjawisko
»hadswiadomosci jezykowej” (surconscience linguistique), ktore Lise
Gauvin opisuje nastgpujaco:

[...] [jest to] sSwiadomos$¢ jezyka jako uprzywilejowanego miejsca refleksji,
jako wyobrazonego terytorium, jednocze$nie otwartego i ograniczonego.
Pisanie staje si¢ zatem prawdziwym ,aktem jezykowym”, jako ze wybor
tego czy innego jezyka pokazuje wazniejszy ,,proces” literacki niz procesy
zastosowane w samym teks$cie. Nad$wiadomos¢ odsyta takze do odczucia
jezyka, mysli o jezyku i wyobrazenia o nim [Gauvin, 1985: 76]°.

2, Non traduire, ce n’est ni prendre, ni laisser prendre, c¢’est composer, marchan-

der, négocier.”

,Ne pas annexer |’autre, devenir son hote. Comment ? Et & quel prix ? En se
taisant, en se portant a la rencontre d’une parole tenue pour étrangére et par un
étranger.”

4 [...] en ne donnant que des indications bibliographiques sommaires (le titre des
recueils), Brault rend trés difficile la recherche des origines et déclare du méme coup
la non-pertinence d’une confrontation de 1’original avec la version traduite.”

»|...] conscience de la langue comme lieu de réflexion privilégié, comme territo-
ire imaginaire a la fois ouvert et contraint. Ecrire devient alors un véritable ‘acte de
langage’, car le choix de telle ou telle langue d’écriture est révélateur d’un ‘proces’
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Tym sposobem tekst literacki zawsze wpisuje si¢ w podskorny dyle-
mat wyboru jezyka®. Doskonale opisuje 6w trudny wybdr Nicole Bros-
sard, quebecka pisarka i poetka:

[...] w stosunkach miedzy Kanadyjczykami a Quebekczykami przektad
wazny byt dla pisarek, dla thumaczy i dla wydawcow, jako ze odczuwalismy
potrzebg zakwestionowania patriarchalnego aspektu jezyka. Jezyk nas sko-
lonizowat, chcieliémy zatem starannie go studiowac, zeby znalez¢ $rodki,
ktére pozwolg na zbudowanie go na nowo w oparciu o nasza podmiotowos¢
[Durand, on-line]’.

Przektad staje si¢ zatem polem negocjacji miedzyjezykowej 1 mig-
dzykulturowej, cho¢ sposob i zakres jego wpltywu na proces tworczy
oraz na efekt koncowy jest zroznicowany. Po pierwsze, nierzadko sta-
nowi gtéwna o$ tematyczng dziela literackiego. Tak dzieje si¢ na przy-
ktad w powiesci Le désert mauve cytowanej wezesniej Nicole Brossard,
gdzie przektad jawi si¢ jako ,,miedzykulturowe spotkanie”. Powie$¢,
opublikowana najpierw w 1987 roku w wydawnictwie L’Hexagone,
a nastepnie w 2009 roku w Typo, sktada si¢ z trzech czesci. Pierwsza
czes$¢ powiesci Brossard, zatytutowana tak jak cata powies¢, Le désert
mauve, napisana zostata przez fikcyjna pisarke¢ Laure Angstelle, nato-
miast druga cz¢$¢, mauve, [’horizon, takze autorstwa Laure Angstelle,
przettumaczona zostata przez fikcyjna thumaczke Maude Laures i stano-
wi w zamys$le Brossard tlumaczenie pierwszej czesci. Co wazne, obie
czescei zredagowane zostalty w jezyku francuskim, obie takze opowia-
daja te samg histori¢ pigtnastolatki Mélanie, przemierzajacej pustyni¢
w Arizonie. Styl, jakim postuguje si¢ Brossard, zmienia si¢ w drugiej

littéraire plus important que les procédés mis en jeu. La surconscience renvoie ainsi
a un sentiment de la langue, une pensée de la langue et un imaginaire de la langue.”
¢ Dos$¢ przypomnieé, ze pisarze maja do wyboru miedzy innymi jezyki: angielski,
francuski zgodny z norma europejska, francuski usankcjonowany w Quebecu, a tak-
ze caly wachlarz jezykow, ktore pojawity si¢ wraz z rozwojem nurtu pisarstwa mi-
gracyjnego, tworzonego przez pisarzy spoza Quebecu, ktorzy czesto na skutek za-
wirowan politycznych w kraju pochodzenia t¢ prowincj¢ wybrali na nowa ojczyzne.
7 ,[...] entre les Canadiens et les Québécois, la traduction a été trés importante
pour les femmes écrivains, pour les traducteurs et les éditeurs parce que nous avions
besoin de remettre en cause le coté patriarcal du langage. Le langage nous a coloni-
s¢, et nous avons ressenti le besoin de 1’étudier avec soin pour trouver des moyens
de le réinvestir avec notre propre subjectivité.”



NORMA I PROCES PRZEKLADU... 29

czesci, majgcej stanowic thumaczenie, i staje si¢ duzo bardziej liryczny.
Czes¢ srodkowa to opis procesu przektadu, ukazujacy przede wszyst-
kim etap interpretacji tekstu wyjsciowego. Fournier-Guillemette widzi
w Le désert mauve powie$¢ postmodernistyczng, ktora ukazuje temat
przektadu z feministycznego punktu widzenia: ,,Postmodernizm, femi-
nizm i przeklad przeplatajg si¢ i wzajemnie zywia w tym dziele niemoz-
liwym do skategoryzowania” [Fournier-Guillemette, 2010: 98]%. Sama
autorka mowi, iz ksigzka powstata z jej fascynacji procesem przektadu
11dacej za nim transformacji:

Przygladatam si¢ czesto, jak pracujg moje tlumaczki, interesowaty mnie
akapity zaznaczone r6znymi kolorami, zapiski na marginesie. Istnieje zatem
przejscie od jednego do drugiego jezyka, lecz takze, niezaleznie od naszych
doswiadczen, okazuje sig, ze nasza tozsamos¢ tworzy si¢ przy pomocy jezy-
ka. Wyzwaniem byto dla mnie thumaczenie siebie z francuskiego na... fran-
cuski. Miatam pewien margines, ale nieznaczny [Lapointe, 2010: on-line]’.

Zreszta doswiadczenie transformacji stato si¢ takze udzialem samej
pisarki:

W powiesci Le Désert mauve fikeyjny thumacz robi btedy po to, bym mogta
wprowadzi¢ pewne zmiany. Kiedy pisalam pierwsza czg$¢, bytam autorem,
lecz kiedy pisatam trzecig cz¢$¢, miatam naprawde wrazenie, ze jestem thu-
maczkg. Czutam si¢ odpowiedzialna. Moglam robi¢ bledy, ale czutam sig¢
odpowiedzialna wobec tekstu. Miatam wrazenie, ze pracuje, a nie tworzg,
a nawet jesli tworzytam, przypominato to prace. Mowitam sobie: ,,Musisz
robic¢ to dalej. Jesli przestaniesz, nie odezwe si¢ juz do ciebie”. Musiatam
si¢ motywowaé, poniewaz tworzenie pocigga za sobg wielkg ekscytacje,
natomiast tutaj, pracujac nad przekltadem, musialam mie¢ inne podejscie
[Durand, on-line]'°.

8 Postmodernisme, féminisme et traduction s’entrecroisent et s’alimentent les uns

les autres dans le cadre de cette oeuvre hors catégorie.”

,,J’ai beaucoup regardé travailler mes traductrices, et j’¢tais intéressée par les pa-
ragraphes soulignés de différentes couleurs, les notes dans les marges. Il y a donc le
passage d’une langue a 1’autre, mais aussi le fait que notre identité se construit avec
la langue, quelle que soit notre expérience. Le défi était de me traduire du francais. ..
au frangais. J’avais une marge de manoeuvre, mais elle était mince.”

10 Dans Le Désert mauve, le traducteur fictif fait des fautes pour qu’ainsi je pu-
isse procéder a quelques changements. Quand j’ai écrit la premiére partie, j’étais
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Niecodzienny i oryginalny zamyst quebeckiej autorki, ktdra umiesz-
cza przektad w samym centrum powiesci, cho¢ nowatorski, nie powi-
nien jednak stanowi¢ znaczacej przeszkody w przypadku thumaczenia
na inny jezyk, czego z pewnoscig nie mozna powiedzie¢ o kolejnym
dziele opublikowanym nad Rzeka $w. Wawrzynca, zbiorku poetyckim
Transfiguration [Noroit, 1998] sygnowanym przez Jacques’a Braulta
1 E.D. Blodgetta, poetow-ttumaczy, ktorzy stosuja procedure polegajaca
na nastepujacym koncepcie: Jacques Brault tworzy wiersz po francusku,
nastepnie Blodgett proponuje jego angielskie ttumaczenie, po czym sam
pisze wiersz po angielsku, inspirowany wczes$niej tlumaczonym wier-
szem drugiego poety, ktory nastepnie zostaje przettumaczony przez
Braulta. Wazne jest to, ze teksty angielskie i francuskie wchodzg ze sobg
w dialog, ale dialog migdzy rdwnymi sobie, nie ma tutaj mowy o nad-
rzednosci oryginatu wobec przektadu [Simon, 2000: 78]. Tym samym
oryginal staje si¢ efektem ttumaczenia, a sam proces thumaczenia — in-
herentng czgscig dzieta. Zadanie thumacza w tej sytuacji staje si¢, jesli
nie niemozliwe, to co najmniej problematyczne.

Przektad rozumiany jako sam sposob pisania [Simon, 2005: 118] jest
charakterystyczny takze dla Agnés Whitfield, anglojezycznej Kanadyj-
ki, thumaczki i przektadoznawczyni, ktora jest autorkg zbiorku poetyc-
kiego zatytutowanego O cher Emile, je t'aime ou l’heureuse mort d 'une
Gorgone anglaise racontée par sa fille [Poésie/Le Nordir, 1993], czyli
— jak sama pisze — przektadu bez oryginatu. Charakteryzuje si¢ on tym,
ze zarowno temat, jak 1 styl zbioru sa wynikiem pracy przektadowe;,
ktéra pozwala na przeniesienie perspektywy anglofonskiej do jezyka
francuskiego [Whitfield, 2007: 178]. W zbiorze autorka umieszcza prze-
ktad na dwdch ptaszczyznach. Po pierwsze, na poziomie maniery twor-
czej, bardzo zblizonej zresztg do procedury zastosowanej przez Braulta
1 Blodgetta: oto narratorka, anglofonka zakochana nieszczgsliwie we
frankofonie, opisuje swe uczucia, dokonujac uprzednio w swojej gtowie

I’auteur, mais vraiment quand j’ai écrit la troisieéme partie j’ai vraiment eu I’impres-
sion d’étre une traductrice. Je me sentais responsable. Je pouvais faire des fautes,
mais j’avais quand méme une responsabilité vis a vis du texte. J’avais I’impression
que je travaillais, pas que je créais, et méme si je créais, ¢a ressemblait a un travail.
Je me disais : « tu dois continuer. Si tu abandonnes, je ne te parlerai plus jamais. » Je
devais vraiment me motiver parce la création engendre une grande excitation, mais
pour la traduction je devais adopter une attitude différente.”
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przektadu wiasnych mysli na jezyk francuski. Po drugie, poprzez wy-
bor jezyka autorka umiejscawia przektad na planie tematycznym, roz-
wijajgc miedzy innymi koncept mostu taczacego kultury. Jej projekt to
ilustracja tendencji, ktorg sama okres$la jako translature, czyli ,,szerszy
zbidr translacyjny, Zyjaca materia utkana z wizerunkdéw Innego, z relacji
formalnych 1 nieformalnych, zbior, w ktorym przektady sensu stricto
stanowig tylko jeden z elementéw” [Whitfield, 2007: 180]'.

Jeszcze innym zjawiskiem szeroko rozpowszechnionym w kontek-
Scie kanadyjskim jest autoprzektad, czyli tworzenie paralelnych wersji
wiasnego dzieta. Najbardziej znang przedstawicielka tego nurtu wérod
pisarzy wywodzacych si¢ z Kanady jest bez watpienia Nancy Huston,
pisarka od lat mieszkajaca w Paryzu, ktora odkryla pisarskie powo-
fanie dzigki jezykowi adopcyjnemu, jak sama mowi, czyli jezykowi
francuskiemu. Jako uznana autorka powrocita do jezyka ojczystego,
jezyka angielskiego, i rozpoczeta proces tworczy, ktory sama nazywa
,,0d-tworczoscig” (re-création), a ktory polega na ponownym napisa-
niu wlasnego tekstu w innej wersji jezykowej. Stworzony w ten sposob
tekst, juz w punkcie wyjscia funkcjonujacy w podwdjnej wersji 1 bu-
dzacy watpliwosci oraz polemiki co do relacji oryginat — thumaczenie,
w chwili przektadu sensu stricto na inny jezyk zyskuje nowg wersje,
ktora w nieunikniony sposob musi zaja¢ jakas pozycje wobec owej po-
dwdjnej obecnosci oryginalu. Mozemy si¢ o tym przekonac¢, o czym za
chwile, siegajac po jedyna do tej pory przettumaczong na jezyk polski
powies¢ Nancy Huston — Lignes de faille [Actes Sud, 2006], w wersji
angielskiej: Fault Lines [Black Cat, 2008], ktora pod tytutem Znamie
ukazata si¢ w 2008 roku w Wydawnictwie Dwie Siostry'?. Jak zadna
inna wpisuje si¢ ona doskonale w Hustonowski projekt autoprzektadu,
ktoéry uwidacznia si¢ na wielu poziomach: tematyki tozsamos$ciowej
(poszukiwanie wtasnej tozsamosci, kryzys tozsamosci), uczucia po-
dwojnosci i rozdarcia na dwie odrgbne postacie oraz rozdwojenia jezy-
kowego samej autorki. Jest to powie$¢ o poszukiwaniu: korzeni, prze-
sztosci, tozsamosci jednostkowej 1 zbiorowej [Lepage, 2010: 92].

1t [...] assemblage translatif plus vaste, ce tissu vivant composé de représentations

de I’Autre, d’échanges formels et informels et dont les traductions proprement dites
ne forment qu’une composante.”

12O specyfice tworczosci i ,,0d-tworczosci” Nancy Huston szerzej w: Warmuzin-
ska-Rog6z, 2014.
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Warto przypomnie¢, ze tworczos¢ w obu jezykach przyniosta Hu-
ston uznanie wérdd krytykow, o czym $wiadczy szereg nagrod, migdzy
innymi: le Prix Contrepoint za Les Variations Goldberg, le Prix Louis
Hémon za La Virevolte, le Prix Goncourt des lycéens za Instruments des
ténebres, le Prix Femina i le Prix des lecteurs Radio-Canada za Lignes
de faille. W 1993 roku pisarka otrzymata prestizowg Nagrode Guberna-
tora Generalnego Kanady za autoprzektad Cantiques des plaines w ka-
tegorii ,,Powieséci 1 nowele”. Jako ze najpierw powies¢ ujrzala swiatto
dzienne w wersji angielskiej, a nastgpnie Huston wydata jej francuska
wersje, w Kanadzie rozgorzala zazarta polemika, nagrode w tej katego-
rii przyznaje si¢ bowiem tylko tekstom oryginalnym, nie za$ thumacze-
niom. Przeciwnicy, wsrod nich pieciu montrealskich wydawcow, zaza-
dali odebrania pisarce nagrody ze wzgledu na to, ze tekst Huston — w ich
opinii — jest jedynie przekladem. O Huston pisano, iz jest ,,dezerterka
z Alberty”, ,terytorialng anomalig”, ,,upartg anglofonkg”. Sama autor-
ka podkreslata, iz w jej przypadku nie chodzi o zwykty autoprzektad,
lecz o proces ponownego pisania (réécriture) lub ,,od-tworczosci” (re-
-création) [Wilhelm, 2009: on-line]. Huston z calag moca podkreslala,
ze nie czyni rozrdéznienia na oryginal i przektad, przekonujac w swym
eseju Traduttore non é traditore, ze pisarz ,,pisze, by powickszaé Swiat,
by przesuwac granice. Pisze, by $wiat stat si¢ podwojony, przestronny,
o$wietlony przez inny §wiat, i by mozna byto w nim zamieszka¢. W tym
celu pisarz thumaczy, co nigdy tatwe nie jest” [Huston, 2005: 153-154]".
Ostatecznie skandal ucichl, ale przyczynit si¢ on niewatpliwie do rozre-
klamowania powiesci wérdd quebeckich czytelnikdw, o ktorych Huston
nie mys$lata, piszac swa ksigzke [Mossiere, 2007: 92].

Sprawa Huston przyczynita si¢ takze z czasem do rozpoczecia dys-
kusji na temat definicji thumaczonego dzieta oraz kwestii relacji mig-
dzy oryginatlem a przektadem. Zdaniem Sherry Simon nalezy przede
wszystkim rozwazy¢ kwestie granic miedzy tworczoscig w jezyku ory-
ginatu oraz tworzeniem drugiej wersji w jezyku przektadu. Badacze roz-
nig si¢ tutaj w opiniach. Zdaniem Jacques’a Allarda, ,.kiedy opowiada

3 [...] écrit pour agrandir le monde, pour en repousser les frontiéres. Il écrit pour

que le monde soit doublé, aéré, irrigué, interrogé, illuminé par un autre monde, et
qu’il en devienne habitable. Ce faisant, 1’écrivain traduit. Ce n’est jamais chose
facile. On fait ce qu’on peut.”
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si¢ te sama historie, przechodzac z jednego jezyka na drugi, to jasne jest,
niezaleznie od tworzywa jezykowego (a powiedziec trzeba, ze Cantique
jest picknie napisanym tekstem), ze opowiada si¢ histori¢ juz opowie-
dziang” [Allard, cyt. za: Simon, 1994: 48]'*. Niemniej jednak praktyka
pokazuje, ze odpowiedz nie jest tak jednoznaczna, bo — jak pyta Simon
—,,skad wiedzie¢, gdzie jest przedtem i potem, ktory jezyk jest pierwszy,
a ktoéry drugi, ktora tozsamos$¢ jest prawdziwa, a ktdra nabyta, ktory
tekst to oryginat, a ktory przektad?”” [Simon, 1994: 49]. Zresztg quebec-
cy i kanadyjscy pisarze, ktorzy niejednokrotnie sami przektadajg wtasne
dzieta, nie godzg si¢ na stawianie znaku rownosci miedzy druga wersja
utworu w innym jezyku a przektadem sensu stricto.

Rzecz jasna, autoprzektad nie jest specyfikg kanadyjska. Histo-
ria literatury zna wiele przypadkoéw autoroéw, ktorzy samodzielnie si¢
tlhumacza, czgsto na skutek rozczarowania powstatymi ttumaczeniami
lub nieufnosci wobec potencjalnych ttumaczy (chociazby Nabokov,
Joyce, Beckett). Podobnie Huston, ktéra thumaczy wiasng powiesé
Plainsong [Harper Collins, 1993], czyli pierwszy tekst napisany po an-
gielsku, z tych samych powoddéw: ,,Nie miatabym zaufania do nikogo,
kto chciatby zrobi¢ tlumaczenie, kiedy zatem pierwsza wersja zostala
ukonczona, napisatam ja nastepnie na nowo po francusku”'® [cyt. za:
Richters, 2012: on-line]. Poza pisaniem najpierw w jezyku francuskim,
a potem tworzeniem w jezyku angielskim tego samego tekstu, nastepnie
poza operacja odwrotna (pierwsza wersja angielska, druga — francuska),
Huston z czasem odnajduje niezwykla przyjemnos$¢ w pisaniu tekstow
literackich cze$ciowo po angielsku i czeSciowo po francusku, umiesz-
czajac na przyklad w r¢kopisie Instruments des ténebres dwie wersje
obok siebie.

Wréémy na koniec do polskiego przektadu dwutekstu Nancy Huston
Lignes de failles / Fault Lines. Znamie ukazato si¢ w 2008 roku w Wy-
dawnictwie Dwie Siostry w przekladzie Jadwigi Jedryas. W korespon-
dencji elektronicznej thtumaczka opisata szerzej swoja prace nad przekta-
dem niezwyktego, dwugltosowego utworu Nancy Huston i zgodzila sie,

14 [qluand on raconte la méme histoire, en passant d’une langue a une autre, il est

évident que, quelle que soit la recréation langagiére (et le Cantique est bellement
écrit), I’on raconte une histoire déja racontée.”

15 Klein-Lataud podkresla, ze w tym konteks$cie Huston zawsze uzywa pojecia
réécriture, nigdy za$ ,,przektad” [1996: 220].
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bym uzyskane od niej informacje wykorzystata'. Ciekawie ustosunko-
wuje si¢ ona do kwestii ewentualnej nadrz¢dnos$ci ktorej§ z wersji. Jak
sama przyznaje, najpierw poznata francuski oryginat, ale bedac $wiado-
mg specyfiki tworczosci Kanadyjki 1 jej pisarstwa ,,miedzy jezykami”,
za naturalng uznata koniecznos¢ zagladania do obu wersji w procesie
przektadu. Dodatkowo agent pisarki zobowigzat ttumaczke do wzigcia
pod uwage wszelkich zmian w teks$cie angielskim w stosunku do tekstu
francuskiego. Analiza tekstow francuskiego i angielskiego wykazata, ze
chodzi nie tylko o pojedyncze stowa, ale takze znaczne uzupelnienia
1 opuszczenia, ktore w ostatecznym ogladzie powoduja, ze thumacz staje
przed powaznym dylematem wyboru wersji wiodacej. Zdaniem polskiej
thumaczki angielska wersja powiesci jest duzo bardziej zwarta, co po
czeséci wynika z charakteru jezyka angielskiego.

W kontekscie tradycyjnego postrzegania procesu przektadu i ko-
nieczno$ci jego przeformutowania zjawiska, takie jak podwdjny ory-
ginat czy tez obecno$¢ dwoch paralelnych tekstow, ktore — zdaniem sa-
mego pisarza — s3 jednakowo wazne, kaza wzig¢ pod uwage niezwykla
odpowiedzialno$¢ tlumacza, ktéry zostaje skonfrontowany z dwoma
oryginalami i to na nim spoczywa odpowiedzialno§¢ wyboru. Nie jest
on juz zwyktym go-between, niewidzialnym przekaznikiem migdzy je-
zykami a kulturami. Musi sta¢ si¢ nie tylko bardziej widoczny, ale takze
bardziej tworczy. Podobnie rzecz si¢ ma z pozostatymi, przedstawio-
nymi wyzej, przyktadami nowych praktyk tworczych i przektadowych.
Proces tlumaczenia staje si¢ w ich przypadku, jak stwierdza Simon,
spotkaniem okruchdw, fragmentow kultur, wzajemnie na siebie wpty-
wajacych, dajac efekt w postaci tekstu, ktory juz w punkcie wyjscia jest
niejednolity, niejednorodny, stanowi swoisty réznorodny zlepek bedacy
tekstem hybrydycznym [Simon, 2005: 112].

W przypadku proby przektadu sensu stricto tak skonstruowanego
tekstu owa hybrydyczno$¢ nabierze zupetie nowego wymiaru, jak chce
bowiem Danielle Risterucci-Roudnicky, kazdy tekst przetozony jest tek-
stem hybrydycznym, ,,rozpictym migdzy strukturami jezykow, systema-
mi literackimi i r6znymi polami kulturowymi” [Risterucci-Roudnicky,

16" Korespondencja elektroniczna z dnia 1 listopada 2013 roku.
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2008: 15]". Jak przypomina Simon, positkujac si¢ tacinskim Zrodtosto-
wem francuskiego stowa traduction (przektad): ,,Ttumaczy¢ to znaczy
zmienia¢ kierunek tekstu, kierowa¢ go w stron¢ nowego pola kulturo-
wego” [Simon, 2005: 111-112]"8. Nie bez znaczenia w tym wypadku
bedzie z pewnoscig takze kultura przyjmujaca i jej homo- lub hetero-
geniczny charakter. W kontekscie polskim ewentualny przektad tekstu
hybrydycznego mialby z pewnoscig pozytywny efekt, poszerzajac hory-
zonty odbiorcéw wychowanych w do$¢ jednorodnej kulturze.

Nie ulega watpliwosci, iz w przypadku wielu hybrydycznych tek-
stow proces przektadu moze si¢ okaza¢ niezwykle trudny, jesli nie nie-
mozliwy. Tak z pewnoscia bedzie z tymi, ktdre juz w obrebie samego
oryginalu zawieraja komponent przektadowy stanowiacy istot¢ samego
procesu tworczego. Mamy w tym wypadku do czynienia jednocze$nie
z tworczos$cig 1 przektadem wpisanymi w samo serce dzieta, ktore moz-
na postrzega¢ jako ,.struktury tekstowe, ktore pozwalajg na spotkanie
stow stad i stamtgd” [Simon, 2005: 18]".

Z punktu widzenia badaf nad przektadem, opisujac problem przekta-
du autorskiego®, Heydel stwierdza, iz nie tyle chodzi o to, by opisywac
zagadnienie wiernosci czy tez ekwiwalencji obu tekstow autorskich, ile
raczej nalezatoby si¢ zastanowi¢ nad okoliczno$ciami, w jakich powsta-
ja, co z kolei moze prowadzi¢ do refleksji na temat szerszych proceséw
kulturowych, w tym ,,sfery miedzy-kultury” [Heydel, 2012: 111]. Jak
si¢ wydaje, owa refleksja powinna dotyczy¢ nie tylko autoprzektadu, ale
takze opisanych wyzej réznych praktyk thumaczeniowych tak szeroko
rozpowszechnionych na przyktad w Kanadzie.

17 _[...] tendu entre des structures de langues, des systémes littéraires et des champs

culturels différents.”

18 Traduire veut dire changer la direction du texte, le ré-orienter vers un nouvel air
culturel.”

9 [...] des structures textuelles qui donnent forme a la rencontre des paroles d’ail-
leurs et d’ici.”

20 Taki termin na okreslenie autoprzektadu proponuje Edward Balcerzan [1998:
81-91].
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STRESZCZENIE

Niniejsza analiza jest przyczynkiem do refleksji nad tym, czy norma
w przektadzie definiowana jako jeden oryginal sformutowany w jednym
jezyku i jego przektad ma nadal sens we wspotczesnym hybrydycznym
swiecie. Charakteryzuje si¢ on przeciez zacieraniem granic i powstawa-
niem tekstow literackich, w ktérych przektad staje si¢ nierzadko inhe-
rentna czg$cia procesu tworczego. Za ilustracj¢ tego zjawiska postuzyty
przyktady zaczerpnigte z literatury kanadyjskiej, w ktorej przektad sta-
nowi czesto nie tylko glowng o$ tematyczng dzieta, ale wreez element
warunkujacy jego powstanie.

Stowa kluczowe: proces przektadu, norma, autoprzektad, hybrydycznosc
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SUMMARY

Norm, process of translation and new translation challenges, or on
Canadian hybridity of literature and translation possibilities

The analysis contributes to the reflection on whether the norm in the
translation defined as one original formulated in one language and its
translation still makes sense in the modern hybrid world. That one is
characterized by obliterating borders and by emerging of literary texts in
which translation often becomes an inherent part of the creative process.
An illustration of this phenomenon comes from Canadian literature, in
which the translation is often not only the main axis of thematic aspect,
but also an element determining its creation.

Key words: process of translation, norm, self-translation, hybridity
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