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Brak normy jako norma:
Gombrowicz ,,ttumaczy” Ferdydurke

Kiedy 29 lipca 1939 roku Gombrowicz wyruszyt na pokladzie trans-
atlantyku M/S Chrobry w rejs do Ameryki Potudniowej, miat trzydzie-
$ci pig¢ lat i byl znanym juz pisarzem, autorem bardzo zyczliwie przyje-
tego, debiutanckiego zbioru opowiadan Pamigtnik z okresu dojrzewania
(wyd. 1933) oraz pierwszej, przyjetej z wielkim zainteresowaniem po-
wiesci Ferdydurke (1937) — sam autor, dziesi¢¢ lat pdzniej, napisze, ze
objetos$¢ napisanych przy okazji publikacji tej ostatniej ,,szkicow, pole-
mik, komentarzy itd. wielokrotnie przewyzsza objeto$¢ samej ksigzki”
[Gombrowicz, 2007: 602].

We wspomniany rejs udaje si¢ jako zaproszony literat, ktérego za-
daniem miato by¢ opisanie podrézy w polskich gazetach. Gombrowicz
sam przyznaje, ze podrdz t¢ traktowal beztrosko [Gombrowicz, 2004:
61], 1 jego zamiarem w najmniejszym stopniu nie byla ucieczka przed
wojna. Pisze o tym zreszta w liscie do brata Jerzego: ,,wyruszytem na 2
miesigce tylko (bo miatem wréci¢ tym samym statkiem) i w momencie
pewnego odprezenia politycznego — i gdyby Bog najw. nie byt zrzadzil,
ze akurat w ciggu tych 2 tygodni, ktore miatem spedzi¢ w Arg., spadia
z pieca na teb wojna, bytbym wrocit” [cyt. za: Marganski, 2005: 93].
Decyzje o pozostaniu za granica podjat dostownie w ostatniej chwili,
schodzac z poktadu statku, ktorym miat wroci¢ do Europy. Sceng te opi-
sat Jeremi Stempowski:

Odprowadzilem go do portu. Oddal rzeczy tragarzowi, pozegnal mnie
i wszedl na statek. [...] W dziesi¢¢ minut pdzniej rozlegt si¢ dzwigk po-
zegnalnej syreny, a ja zobaczylem Witolda: z dwiema walizkami w reku
zbiegat po trapie na molo. Drzat i powtarzal: «Nie moge». Potem dodal, ze
byta to najtragiczniejsza chwila w jego zyciu [Gombrowicz, R., 2005: 16].
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Pisarz rozpoczat tym samym nowy, calkiem odmienny etap swojego
zycia, ,,jasnie panicz”, uznany literat, o ktorym w Argentynie nikt oczy-
wiscie nie styszat, wiodt w tej ,,0jczyznie krow”, gdzie ,,nikt nie ceni
literatury” [Gombrowicz, 2004: 63], zycie na skaju ubostwa, publikujac
z rzadka 1 anonimowo felietony do miejscowych gazet, zyjac z nader
skromnej zapomogi wyptacanej mu z poselstwa polskiego, ,,wpraszajac
si¢” do polskich emigrantow na obiady czy kolacje. Po siedmiu latach
takiej egzystencji Gombrowicz postanowil zaistnie¢ na argentynskiej
scenie jako pisarz, dajac nowe, hiszpanskie zycie swej wydanej dziesie¢
lat wezesniej w Polsce powiesci. Pisze w Dzienniku:

[...] w drugiej potowie 1946 roku, znalazlszy si¢ po raz nie wiem ktory
z wyprézniong zupetnie kieszenig i nie wiedzac skad ztapa¢ nieco grosza,
wpadlem na nastepujacy pomyst: poprositem Cecyli¢ Debenedetti, aby sfi-
nansowala przektad Ferdydurke na hiszpanski, i zastrzegtem sobie sze$¢
miesigcy na wykonanie zadania. Cecylia zgodzita si¢ chetnie. Zabratem sig
wigc do pacy [...] [Gombrowicz, 2013: 219].

Praca nad hiszpanska wersja powiesci to przedsigwziecie wyjatkowe
w historii §wiatowej literatury. Ze wzgledu na nie najlepszg znajomos$é
hiszpanskiego Gombrowicz nie mogl oby¢ si¢ bez pomocy 0sob, dla
ktorych hiszpanski byt jezykiem ojczystym. Zaprosit wigc do wspot-
pracy poznanych w kawiarni Rex znajomych, z ktorych z czasem ukon-
stytuowat si¢ tzw. Komitet Ttumaczy, liczagcy momentami nawet dwa-
dziescia osob. Jeden z cztonkdéw komitetu, Adolfo de Obieta, tak oto
wspomina prac¢ nad przektadem:

Thimaczenie Ferdydurke byto czyms niestychanie zabawnym — wspodtpraca
Polaka, ktory zaledwie znat hiszpanski, z garstka poludniowych Ameryka-
ndw, rozumiejacych sens najwyzej paru polskich stoéw. Rzecz odbywata si¢
przy kawiarnianych stolikach, w atmosferze czgsto godnej absurdu Ferdy-
durke. Od czasu do czasu Gombrowicza ogarniata specjalna czuto$¢ dla
jakiego$ hiszpanskiego wyrazu, ktorego sens wiasciwie nie byt dla niego
do konca jasny, i narzucal go thumaczom, bowiem jego dzwigk lub aspekt
wydawal mu si¢ obiecujacy [Gombrowicz, R., 2005: 87].

W efekcie powstata powiesé, ktorg trudno nazwaé przektadem. Jest
to wilasciwie nowa, hiszpanskojezyczna wersja tekstu — sam Gom-
browicz zreszta we wstegpie do argentynskiego wydania przyznaje, ze
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w przyblizeniu tylko przypomina ona oryginat. Omawiajac hiszpanska
wersje powiesci, Bozena Zaboklicka [2013: 87] wymienia nastgpujace
cechy odrézniajace ja od polskiego oryginatu:

* zmniejszenie liczby powtdrzen,

* uproszczenie gry z seriami czasownikéw pochodzacych od wspdl-
nego tematu,

* usunigcie niektorych, stworzonych przez autora, wyrazen
frazeologicznych,

* ograniczenie zdrobnien,

* pomini¢cie wigkszosci elementdw polskiej rzeczywistosci, niezna-
nych hiszpanskoj¢zycznemu odbiorcy,

» wprowadzenie nowych gier stylistycznych zgodnych z duchem jezy-
ka hiszpanskiego, celem zrekompensowania uproszczen istniejagcych
w innych partiach tekstu,

» niedopuszczalne z punktu widzenia etyki przektadu pomijanie frag-
mentow tekstu lub ich zamiana na ustepy krotsze i1 bardziej zrozu-
miate, bo mniej odbiegajace od normy.

Na pytanie, czy mogt takich zabiegéw dokonac, nalezy odpowie-
dzie¢ twierdzgco, bowiem swoboda, jaka dysponuje ttumacz-autor jest
bez watpienia znacznie wicksza niz w przypadku pracy thumacza prze-
ktadajacego dzieto autora obcego. Ten ostatni ograniczony jest bowiem
calg gamg etycznych nakazoéw i zakazow, z ktorymi autor przektadaja-
cy wlasne dzieto liczy¢ si¢ nie musi, majac petng swobode wyrazania
w nowy sposob swych wlasnych intencji. Doda¢ przy tym nalezy, ze
takze wspomagajacy prac¢ Gombrowicza tlhumacze uznali, iz nalezy
poinformowaé przysztego czytelnika o specyficznych wtasciwosciach
tekstu. W tym celu zredagowali poprzedzajaca powies¢ ,,Note na temat
przektadu”, w ktorej czytamy:

Jezyk Ferdydurke odbiega od uzywanego na co dzien, od jego praw po-
wszechnych, jego normalnego i powszechnego rytmu. Jedng z niespodzia-
nek tej ksigzki — wsrod wielu innych, jakie sprawita polskiemu czytelnikowi
— byt niezwykty sposob postugiwania si¢ jezykiem. Od znieksztatcenia zda-
nia lub jego czgsci po stosowanie nowych stow lub catych zwrotow. Czytel-
nik hiszpanski, nieuprzedzony o tych stylistycznych niezwyktosciach, go-
tow jest uwierzy¢, ze Ferdydurke zostata niewtasciwie przethumaczona, ma
podstawy sadzic¢, iz w niektorych ustepach pewna surowos¢ zdania, pewien
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staro$wiecki smak sa wynikiem niekompetencji 0sob pracujacych przy thu-
maczeniu. Jest wrgez przeciwnie: chodzi tu o nowe i odmienne spojrzenie
na jezyk, ktore w konsekwencji proponuje czytelnikowi nowg i odmienng
lekture [cyt. za: Zaboklicka, 2013: 85-86].

Argentynskie narodziny Ferdydurke nie przyniosty jednak spodzie-
wanych przez Gombrowicza rezultatow. W prasie ukazato si¢ kilkana-
$cie recenzji, z ktérych wigkszos$¢ byta przychylna, nie przetozylo si¢ to
jednak na sukces czytelniczy ani finansowy. Jak wspomina sam autor:
»Ferdydurke znalazta sobie pewng ilos¢ entuzjastow, gtownie wsrod
mtodych, miata tez sporo recenzji w prasie, ale wszystko w koncu ro-
zeszlo si¢ po kosciach” [Gombrowicz, 2004: 71]. Powodow tej sytuacji
upatrywatl Gombrowicz glownie w tym, iz nie byl on autorem uzna-
nym przez kregi literackie Paryza, a tylko tg drogg mogt zyskac uznanie
w Argentynie. W tamtych czasach tylko mtodzi mogli zachwyci¢ si¢
nowatorska forma powiesci, natomiast w oczach argentynskich elit Fer-
dydurke nie odpowiadata d6wczesnie obowigzujacym kategoriom pojec,
takich jak , literatura” czy ,,sztuka”. Tak wiec, jesli za norm¢ uznamy (za
Gideonem Tourym) prawidlowosci zachowan przektadowych, wynika-
jacych ze spoleczno-kulturowych ograniczen, ktére warunkujg poziom
akceptowalnosci przektadu, wida¢ wyraznie, ze Gombrowicz do tak ro-
zumianych norm si¢ nie zastosowal. Jego autonomia i tworcze, nowa-
torskie podejécie do materii jezyka stworzyty co prawda nowg warto$§¢
literacka, ale nie zapewnily mu uznania odbiorcow.

Normy jednak ulegajg procesom fluktuacji. Pozycja Gombrowicza
w kulturze dzisiejszej Argentyny jest bardzo mocna, $rednie pokolenie
pisarzy i krytykow, dorastajacych w latach pobytu Polaka w Ameryce
Potudniowej, zywo interesuje si¢ jego tworczoscia, nazywajac go na-
wet ,,pisarzem polsko-argentynskim” [Suchanow, 2011: 228] Stawiane
sg tezy, ze thumaczenie Ferdydurke byto wydarzeniem niezwykle waz-
nym dla wspotczesnego argentynskiego jezyka literackiego [Suchanow,
2011: 243] oraz argentynskiej kultury. Gombrowicz po latach zatrium-
fowatl, w co nigdy zresztg nie przestawat wczesniej watpic.

Jednakze prawdziwa stawa i1 uznanie mogly przyj$¢ — o czym pisarz
doskonale wiedziat — tylko przez Paryz lub Londyn. Dlatego bardzo
szybko, bo juz w 1949 roku, zaczat czyni¢ starania o to, by Ferdydur-
ke ukazala si¢ po francusku. Poniewaz proby znalezienia wydawnictwa
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gotowego sfinansowac thumaczenie powiesci przez wiele lat okazywaty
si¢ daremne, pisarz sam postanowit zajac si¢ przektadem. Na wspot-
pracownika wybrat sobie tym razem tylko jedng osobe, francuskiego
dziennikarza i pisarza Rolanda Martina, ktory — podobnie jak cztonko-
wie argentynskiego Komitetu Ttumaczy — nie znat polskiego. Podstawa
przektadu stata sie wiec hiszpanska wersja powiesci, a Gombrowicz,
swiadomy czekajacych thumacza trudnosci, omawiat z nim kazdy spor-
ny punkt tekstu, niczego nie odpuszczat, z uporem dazac do wypraco-
wania zadowalajacego go kompromisu. Nieraz, gdy Martin, przekonany
o swoich racjach, nie zgadzat si¢ na proponowane mu przez autora roz-
wigzania, ten ostatni szydzil z jezyka francuskiego, ktorego nie mogt
dowolnie nagina¢ do wiasnych potrzeb. O rezultacie wspdlnej pracy
Martin méwi: ,,W tym, co zrobitem z Gombrowiczem, czgsto ma si¢
wrazenie, ze czyta si¢ tekst napisany bezposrednio po francusku, i to
sprawia mi duza przyjemno$¢” [Gombrowicz, R., 2005: 117].

Podobnie jak hiszpanska, tak i francuska Ferdydurke pelna jest roz-
nic wzgledem oryginatu. Nie brak w niej skrétow (zwlaszcza w pierw-
szej czeSci), zastgpowania i upraszczania skomplikowanych figur
Gombrowiczowskiego jezyka, redukcji odwotan do polskiej rzeczywi-
stosci kulturowej czy neologizméw. Gombrowicz nagina francuszczy-
zne wszedzie tam, gdzie jest to mozliwe. Poniewaz musi godzi¢ si¢ na
straty, kompensuje je w innych partiach tekstu, wymyslajac gry styli-
styczne akceptowalne w jezyku docelowym. Mamy wiec we francuskiej
Ferdydurke interesujace neologizmy, jak: tantéen (ciotczyny), cuissier
(tydczany), tantéo-bagatelle (drobnostka w ciotce), cuisinard (kuchen-
ny). Czgsciej jednak thumacze decyduja si¢ na oddanie polskich neolo-
gizmoéw za pomocg stow 1 wyrazen powszechnie znanych i uzywanych,
jak na przyktad: ne pas aimer (nielubo$¢), autres (syfonisci), possibilité
(moznos$¢), impuissance (niemoznos¢), peronnelles (osobiste, swoiste
1 wsobne), était incapable (niezdolen jest), ¢’es ravagé (frajer pumpka),
habitué des cabarets (fechczywy na szmonces), se cacha (smyrgnat),
J avais tellement soif (tfaknatem jak kania), je la travaille a la paysanne
(gwarg ludowa zaiwaniam), pouffa d’un rire géné et rustre (parsknat
zasromanym prze$smiechem ludowym).

Ciekawym przyktadem zmagan Gombrowicza z materig wtasnego
tekstu sg rzadkie zwroty 1 ich specyficzne uzycia w powiesci, zwane
przez Wtodzimierza Boleckiego ,.ferdydurkizmami” [Bolecki, 2007:



44 RENATA NIZIOLEK

245]. Zwroty te czesto budowane sa wokot nazw-poje¢ kluczowych dla
Gombrowicza, dwuznacznych, okreslajacych zarowno konkretng osobe
(na przyktad ,,pensjonarka”, ,.ciotka”), jak i zbidr cech charakteryzu-
jacych mentalnos¢ czy zjawisko spoteczne (,,pensjonarskosc”, ,,ciotko-
watos¢”). Jednym z najczesciej wystepujacych pojec jest w Ferdydurke
,obelfer”. Oto kilka przyktadow uzycia stowa w wersji oryginalnej, ze-
stawionych z francuskim thumaczeniem:

I. [...] bezwzgledny belfer tak mnie nagle zbelfrzyl absolutnym belfrem
swoim [...].

[...] P’implacable maitre me maitrisa brusquement avec une maitrise archi-
-magistrale [...].

II. Banalnie zbelfrzony drobi¢ u boku belfra olbrzymiego [...].
Cruellement rapetissé, diminué, je trottine aux cdotés du maitre gigantesque

[..].

II1. Kanciasty, sztywny belfer mnie zabijat.
La maitresse rigidité du maitre m’écrasait.

Pimko. Belfer skadinad przecie absolutny, popadt w ten gatunek przedwo-
jennego belfra [...].
brak ttumaczenia

IV. [...] belfrem pobudzat ja do pensjonarki, ona zasi¢ jego pensjonarka do
belfra podniecata.
[...] avec son maitre il excitait la lycéenne, tandis qu’elle excitait le maitre
avec sa lycéenne.

V. A tu znowu Pimko, Pimko stary, ktory kulturalnie, jawnie, legalnie,
oficjalnie i formalnie profesorem przyniewalat.

Pimko, le vieux Pimko qui, culturellement, légalement, officiellement et
séverement, s’imposait, en professeur qu’il était!

Powyzsze przyktady ilustruja réznorodne strategie ttumaczeniowe,
jakie w swej pracy stosowal tandem Gombrowicz — Martin. W przy-
ktadzie 1. uzyty w oryginale, nalezacy do jezyka potocznego leksem
»belfer” zostal zamieniony na neutralny i wieloznaczny rzeczownik
»~maitre” (nauczyciel, mistrz, majster, wladca, zwierzchnik), ktéry co
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prawda ,,przenosi” tekst na inny poziom jezykowy, ale umozliwia jed-
noczesnie oddanie (przynajmniej czgsciowe) poliptotonu ,,belfer, bel-
frem” (,,maitre”, ,,avec une maitrise”). Neologizm ,,zbelfrzyl” staje si¢
we francuskiej wersji tekstu formg osobowg standardowego czasownika
»maitriser” (poskromi¢, ujarzmié, zawtadna¢). W przyktadzie II. wy-
razenie ,,.banalnie zbelfrzony” przetlumaczone zostato na ,,cruellement
rapetissé, diminu¢”, ktére nie oddaje oryginalnej aliteracji oraz do$¢
zasadniczno zmienia sens oryginatu (,,okrutnie/dotkliwie pomniejszo-
ny, ostabiony”). Uzyty w przyktadzie IIl. rzeczownik ,,maitresse” jest
— jak si¢ wydaje — przyktadem ,naginania” jezyka francuskiego przez
autora Ferdydurke. Polskie znaczenia tego stowa (wladczyni, wihasci-
cielka, nauczycielka, przetozona, kochanka) w zaden sposob nie odda-
ja sensu oryginatu. Nalezy przypuszczaé, ze stowo ,,maitresse” odnosi
si¢ do ,,maitre” (tu: belfer) i oznacza ,,belfersko§¢”. Przyktady V. i VL
pokazuja, do jakiego stopnia ,stylizacyjne rozpasanie” Gombrowicza
musi w tlumaczeniu ulec nieuchronnej neutralizacji. Oba przytoczone
zdania w wersji polskiej zawierajg pewne jezykowe zwroty, ktdre — jak
moéwi Jerzy Jarzebski — ,,z niezwykla szybkos$cia podlegaja od razu mo-
dyfikacji, zmieniajg swa forme i sposob uzycia, krzepng w «hastay, lek-
sykalizujg si¢, wchodzg do obiegowej frazeologii, tak jakby nie byly
w punkcie wyjscia stylistycznie lub gramatycznie niepoprawne” [Ja-
rzegbski, Zawadzki, 2016: 270]. We francuskim ttumaczeniu maja one
jednak charakter znacznie bardziej neutralny, gramatycznie poprawny.

Najbardziej malowniczym przyktadem proby zrekompensowania
brakéw w dynamice jezyka oraz pewnego — jak twierdzi Gombrowicz
— ,,rozwydrzenia stownego” cechujacego Ferdydurke jest strategia za-
stosowana w tlumaczeniu ,,pupy”, stowa klucza powiesci. Roland Mar-
tin wspomina: ,,Miatem jego zgod¢ na wymyslenie stoéw barokowych
opartych na cul (pupa). Caty czas powtarza¢ cul albo cucul wydawato
mi si¢ zbyt surowe i prostackie, zbyt ubogie jak na ten wyszukany tekst”
[Gombrowicz, R., 2005: 117]. W efekcie — podobnie jak w hiszpanskiej
wersji tekstu — pojawito si¢ we francuskim tekscie wiele bardzo zabaw-
nych wariantow stowa, jak: ,,cucul”, ,,cucumollet”, ,,cucutelet”, ,,cucuci
cucula”, ,,cucustratum”, occicul”, ,,cucumard”, ,,cuculoseme”, ,,cuculo-
ver”, ,,cucuticulé”.

Zabieg ten nie zyskal przychylnosci Konstantego Jelenskiego, am-
basadora pisarza w Europie, ktory wyrazitl swa opini¢, piszac: ,,Nie
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zgadzam si¢ z Wami w sprawie Pupy. Pomysl, co by byto, gdyby w pol-
skim tekscie wcigz zjawiato si¢ inne pupsko, Pupiszcze, Pupiradto, arcy-
pupa. Mysle, ze skromna, biala monotonnia pupy, tej migkkiej geby bez
oczu z przedziatkiem na poprzek wzmaga magie Ferdydurke” [Gom-
browicz, 1998: 16]. Gombrowicz za$ ripostowat: ,,Co si¢ tyczy warian-
tow «pupy», obaj jestesmy zdania, ze te warianty kompensuja w pewnej
mierze zmniejszenie dynamiki jezyka i nie szkodza. [...] Ty przyzwy-
czaites si¢ do jednej jedynej pupy z polskiego tekstu, a w hiszpanskim
wprowadzili$my ich mnostwo i1 zupetnie to nie razi, owszem, podoba
si¢” [Gombrowicz, 1998: 20].

Recepcja francuskiej Ferdydurke byta znacznie przychylniejsza niz
ta, jaka spotkata jej starszg, hiszpanska siostre. Wersja ta stata si¢ pod-
stawg wielu przektadow na kolejne jezyki, miedzy innymi na angielski,
wtoski, norweski, szwedzki i turecki, i byta milowym krokiem w walce
autor o stawe. Historia obu oméwionych przektadow stanowi szczegol-
ne odstgpstwo od normy, bowiem trzy wersje jezykowe tego samego
utworu nosza sygnatur¢ autora i w konsekwencji mogg (a moze nawet
powinny?) by¢ traktowane jako teksty roéwnorzedne. Cho¢ oczywiscie
nie nalezy zapomina¢, ze obie obcojezyczne wersje sg — sitg rzeczy —
zdeformowanym obrazem oryginatu. Zdaniem Jerzego Jarzgbskiego ,,li-
teratura byla dla Gombrowicza terenem dzikiej wolno$ci, materiatem,
z ktorego mozna ulepi¢ wszystko™!. Taki materiat trudno podporzadko-
wac¢ normom. T¢ dzikg wolnos¢ tworcza Gombrowicz realizowat kon-
sekwentnie, nie rezygnujagc — nawet za cen¢ braku uznania — ze swych
literackich przekonan, ktérym Maria Kuncewiczowa (,,bardzo slusznie
1 rozumnie”, jak twierdzit sam zainteresowany) nadata miano ,,zawrot-
nych szczytow”.
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STRESZCZENIE

W roku 1973 ukazuje si¢ we Francji thumaczenie Gombrowiczowskiej
Ferdydurke autorstwa Georges’a Sédira. Pomystodawcg tego przedsig-
wzigcia jest francuski wydawca Christian Bourgois, ktory uwazat weze-
$niejszg francuska wersje pierwszej powiesci Gombrowicza (przettuma-
czong przez duet Roland Martin — Witold Gombrowicz) za ,,niewierng
oryginatowi”. A przeciez to wlasnie owa pierwsza francuskoj¢zyczna
wersja tekstu stata si¢ dla Gombrowicza oknem na $wiat, stanowita pod-
stawe dla siedmiu wydan angielskich (Londyn, Nowy Jork) oraz thtuma-
czen na jezyki wloski, norweski i szwedzki. Celem artykutu jest analiza
wybranych fragmentow autorskiego przektadu, ukazujacych strategie
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,,dzikiej wolnosci tworczej” wobec polskiego oryginatu. Strategie, dzig-
ki ktérej (o czym juz catkowicie zapomniano) w 1958 roku ksigzka no-
minowana byta we Francji do nagrody za najlepszy przektad.

Stowa kluczowe: Gombrowicz, Ferdydurke, autoprzektad, normy kul-
tury docelowej

SUMMARY

In 1973 in France the translation of Gombrowcz’s Ferdydurke by
Georges Sédir was published. The initiator of this publication was
a French editor Christian Bourgois, who considered the previous French
edition of the novel (translated by Roland Martin and Witold Gombro-
wicz) as “unfaithful to the original”. Regadless of the fact that the first
French edition opened Gombrowicz the window to the word and be-
came the grounwork for seven English editions (London, New York) as
well as fortranslations to Italian, Norwegian and Swedish. The aim of
the essay is to analyse the chosen fragments of the author’s translation,
showing the strategy of “wild creative freedom” against the Polish origi-
nal version. What is worth reminding, the strategy made the book to be
nominated in 1958 as the best translation in France.

Keywords: Gombrowicz, Ferdydurke, author’s translation, cultural
norms
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