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Rosja, kobieta, ekspresja...

O strategiach wyparcia Innego w thumaczeniu
Zycia o. Wasyla Leonida Andriejewa

Przektad rozumiany jako mediacja lub dialog migdzy kulturami od daw-
na nasuwal badaczom i twércom pytanie o to, w jakiej formie i na jakich
zasadach reprezentuje on obca kulture i jezyk. W odniesieniu do tego za-
gadnienia sformutowano wiele koncepcji, poczawszy od stynnej definicji
dwoch strategii przektadu Schleiermachera, wedtug ktérej thumacz moze
albo przyprowadzi¢ czytelnika do kraju autora, albo zaprosi¢ autora do
siebie, tzn. podda¢ tekst zabiegom alienacji lub naturalizacji. Ponad sto
lat pozniej Itmar Even-Zohar, tworca teorii polisystemowej, przenoszac
punkt cigzko$ci na kulture docelowa, okreslit alternatywe, przed ktéra
stoi thumacz jako albo ch¢¢ dostosowania przektadu do norm obowiazu-
jacych w literaturze przyjmujace;j, albo ich przekroczenia lub naruszenia
w celu uksztattowania nowego jezyka czy nowej wizji Swiata. Badania
translatologiczne konca XX wieku umieszczaja te wybory w perspek-
tywie etycznej, podkreslajac odpowiedzialno$¢ uwarunkowanego wie-
loma zewngtrznymi czynnikami thumacza za ksztatt migdzykulturowe-
go dialogu. Jego decyzje zawazaja na sposobie, w jaki interpretujemy
tekst obcej kultury i jak za jego posrednictwem postrzegamy t¢ kulturg.
Nalezy przy tym pamigta¢ rowniez o wielkiej réznorodno$ci motywacji
osobistych wplywajacych na decyzje thumacza — od czysto materialnych
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po $wiatopogladowe. Wszystkie te czynniki prowadza do manipulacji
w przektadzie, zjawiska, ktore bedzie tematem niniejszego artykutu.

Manipulacja, o ktorej bedzie tu mowa, dotyczy Innosci ujmowane;j
w kilku kategoriach. Zjawisko Innosci/Obcosci w badaniach nad prze-
ktadem odnosi si¢ bowiem do wielu ztozonych zagadnien rownoczesnie
1 moze by¢ rozstrzygane na réznych plaszczyznach: w przestrzeni kultu-
rowej przektad, jak wspomniano, rozpatrywany jest jako reprezentacja
Innego dos$wiadczenia, Innego systemu aksjologicznego, Innej religii
itd. Po drugie, zwazywszy na nieparalelno$¢ jezyka przektadu wzglgdem
jezyka, w ktorym wykreowano opowiadang w tekscie rzeczywisto$c,
mozna powiedzie¢, ze sam przektad staje si¢ Obcym. Ta Obcos¢, jak
zauwazyt Antoine Berman, zmusza jezyk do pracy nad soba samym i do
rozwoju [Berman, 2009: 249-250]. Wreszcie sam tltumacz moze w pro-
cesie thumaczenia stawac si¢ Innym, ,,by w mozliwie najmniejszym stop-
niu nacechowac tekst wtasng osoba” [Nowak, 2009: 366]. W niniejszym
artykule zamierzam poruszy¢ wszystkie trzy wyzej wymienione aspekty,
kolejno precyzujac pojecie Innosci przy pomocy kategorii: narodowe;j,
stylistycznej (w odniesieniu do preekspresjonizmu) i genderowe;.

Przyktady, ktorymi si¢ postuzg, pochodza z dwdch powstatych w tym
samym czasie (1906) thumaczen preekspresjonistycznego opowiadania
Leonida Andriejewa pt. JKusno Bacunus @useiickozo (1903). Autora-
mi polskich przekladow sa: Stanistawa Kruszewska oraz Henryk i Jan
Zbierzchowscy. Wyjatkowa liczba i réznorodnos$¢ strategii manipulacyj-
nych sktania mnie do po$wigcenia szczegolnej uwagi drugiemu z nich.

Stanistawa Kruszewska do dzi§ pozostaje w historii polskiej literatu-
ry postacia nieznana. Henryk Zbierzchowski, ktory przektadow opowia-
dan dziet Andrejewa dokonat wraz ze swoim bratem Janem, byt z kolei
na poczatku XX wieku zwiazanym z Iwowska cyganeria artystyczna
popularnym poeta i prozaikiem mtodopolskim. Jego dzieta, adresowa-
ne do szerokiej publiczno$ci, bazowaty na zbanalizowanym dekadenc-
kim $§wiatopogladzie i odtworczej stylistyce mtodopolskiej. Obecnie
utwory te, ocenione jako trzeciorze¢dna literatura dla mas, sa catkowicie
zapomniane.

Tworczos$¢ wlasna Zbierzchowskiego jest, jak zamierzam wykazac,
bardzo waznym kontekstem dla jego strategii translatorskich. Jego ttu-
maczenia mozna uzna¢ za catkowicie podporzadkowane estetyce, do
ktorej byt przywiazany, w zwiazku z czym konsekwentnie eliminowane
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sa z nich wszelkie przejawy (rozumianej poprzez r6znicg) Obcosci
dziela Andriejewa, zwlaszcza jego nowatorskie preekspresjonistycz-
ne eksperymenty jezykowe i stylistyczne. Przyktady, ktore zamierzam
przedstawic, wydaja si¢ najbardziej reprezentatywne dla catego szeregu
strategii manipulacyjnych zastosowanych przez Zbierzchowskich.
Pierwsze roznice migdzy tlumaczeniami Kruszewskiej i Zbierz-
chowskich wida¢ juz w samym tytule. Jak stwierdzita Anna Legezynska,
tytul przektadu to pierwszy sygnat poetyki ttumaczenia, swoisty «pro-
gram» tekstu” [Legezynska, 1999: 21]. Kruszewska nazwata swoj prze-
ktad: Zywot Bazylego Fiwejskiego. Mozna w nim dostrzec dwa istotne
zabiegi, ktore, jak si¢ okaze, beda konsekwentnie stosowane w catym
utworze. Po pierwsze, jest to spolszczenie rosyjskiego imienia. Kru-
szewska prawie wszedzie tam, gdzie w utworze Andrejewa obecna jest
leksyka zwiazana z kultura rosyjska, a w szczegdlnosci z religia prawo-
stawna, wprowadza polskie odpowiedniki lub ,,zastepniki”, np. nie uzy-
wa stowa ikonostas, lecz wizerunki swietych, a czas, w ktorym urodzit
si¢ drugi syn 0. Wasyla, jest swigtem Bozego Narodzenia, a nie Jordan.
Z drugiej jednak strony, Kruszewska nie spolszczyla, lecz pozostawita
nazwisko/przydomek Bazylego w jego oryginalnym brzmieniu — Fi-
wejski od @uswr (Teby). Wydaje sig, ze jest to (przewrotnie) zawtasz-
czajacy zabieg, ktory zakrywa przed czytelnikiem semantyke miejsca
i pozwala traktowac Bazylego Fiwejskiego jako zwyczajne imi¢ i na-
zwisko. Drugim znaczacym elementem tytulu jest wyraz zZywot, lacza-
cy opowies¢ o popie bezposrednio z bogata literacka tradycja zywotow
swigtych, co bedzie waznym kontekstem dla opowiadania Andriejewa
jako przewrotnej modernistycznej gry z przypowiescia o Hiobie. Zywot
sugeruje zaro6wno prawdziwo$¢ historii, jak 1 jej uniwersalny wymiar.
Zabieg ten moze wigc by¢ rowniez odczytany w kontekscie preekspre-
sjonistycznych tendencji w tworczosci rosyjskiego artysty, a doktadnie
postulatu ,,sztuki wielkich uogolnien”. Dla Andriejewa najwazniejsza
byla ,,wieczna i niezmienna prawda absolutna o przeznaczeniu czlo-
wieka” [Baranski, 1975: 743]. Efekt oswajania ma wigc tu wzmocnié
autorska ide¢ uniwersalizmu. W tym kontekscie strategia thumaczenia
tytutu Kruszewskiej ujawnia swoja etyczno-estetyczng dwuznacznos$c':

' Na niejednoznacznos$¢ zabiegow adaptacyjnych i egzotyzujacych zwracal uwa-

ge¢ m.in. Roman Lewicki, ktory rozrdznia egzotyzacj¢ na poziomie stylistycznym
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z jednej strony zawtaszcza ona tekst, zastgpujac wyrazenia i nazwy obce
rodzimymi, z drugiej strony za§ mozna interpretowac ten zabieg jako
probe zaznaczenia andriejewowskiego uniwersalizmu, ktory przekresla
podziaty na ,,swoje” i ,,obce”. Mozna wigc przyjaé, ze strategia adapta-
cyjna Kruszewskiej niekoniecznie nakierowana jest na czytelnika i na
utatwienie mu recepcji dzieta, lecz na autora i przekazanie jego idei.

Zbierzchowscy zatytutowali swoj przektad inaczej i na dwa rézne
sposoby. Publikacja, w ktérym sig ono znajduje, zatytutowana jest: Zy-
cie 0. Wasyla — Otchlan. Dwie nowele, natomiast wewnatrz niej opowia-
danie poprzedzone jest tytutem Ojciec Wasyl z Teb. Co wigcej, thuma-
cze opatrzyli ten tytul objasniajacym przypisem: Teby to ,,stynny stary
klasztor prawostawnych zakonnikéw w Grecyi” [Andrejew, 1906b: 25].
Na zasadzie opozycji do ttumaczenia Kruszewskiej mozna mowic
o dwoch elementarnych dla cato$ci przektadu zabiegach. W pierwszym,
gléwnym tytule, imi¢ popa pozostawiono w jego rosyjskim brzmieniu.
Zbierzchowscy, zachowujac charakterystyczna leksyke?, wyraznie osa-
dzaja przedstawiona histori¢ w konkretnej rzeczywistosci i konkretne;j,
rosyjskiej, kulturze. Rowniez przettumaczenie wyrazu ocusns na zZycie
przywotuje skojarzenia z biografia, z historig zycia konkretnej jednostki.
Z drugiego tytulu czytelnik dowiaduje si¢ o duchowych prawostawnych
korzeniach Wasyla. Konkretyzacja zarOwno w sensie przestrzennym,
jak 1 religijno-kulturowym powoduje silne osadzenie bohatera w $wie-
cie okreslonych, wyobrazonych przez czytelnika wartosci i norm. Stra-
tegia egzotyzacji nie shuzy jednak w teksécie Zbierzchowskich ani celom
poznawczym, ani ,,dochowaniu wierno$ci” oryginatowi. Na przyktadzie
przytoczonej ponizej charakterystyki gtownego bohatera postaram si¢
pokazaé, jak rosyjska Innos¢ zostaje wmanipulowana w polski stereo-
typ, a co za tym idzie, w umocnienie wlasnej tozsamosci.

Sylwetka o. Wasyla na poczatku utworu naszkicowana jest pobiez-
nie. Podkreslone zostato m.in. jego podobienstwo do ojca, co w prze-
ktadzie Kruszewskiej brzmi nastgpujaco: ,,Syn pokornego i cierpliwego

od egzotyzacji jako strategii translatorskiej [Lewicki, 2000: 144]. Réwniez Piotr
Kwiecinski, stosujac podzial: egzotyzacja/asymilacja, wyobcowanie/adaptacja, pod-
kresla, ze egzotyzacja niekoniecznie musi stuzy¢ wyobcowaniu [Kwiecinski, 2001:
13-15].

2 Zabiegi tego rodzaju Anna Legezynska nazywa ,,clementarnymi «sygnatami ob-
cosci»” [Legezynska, 1999: 13].
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ojca, wiejskiego popa, sam byt rownie pokorny, cierpliwy, i przez dtu-
gi czas nie czut tego ztowrogiego, tajemniczego losu [...]” [Andrejew,
1906a: 1]. Pokora i cierpliwo$¢ sa wigc wrodzonymi cechami, dzigki
ktorym Fiwejski przez dlugi czas nie uswiadamial sobie, ze to, co go
spotyka, nie jest przypadkiem. Inaczej bohatera opisuja Zbierzchow-
scy: ,,Byt on synem prostodusznego ojca, réwniez kaptana, po ktorym
odziedziczyt pokore 1 rezygnacje, kazaca mu zapomnie¢ o swym losie
i prawie nie dostrzega¢ tego fatum [...]” [Andrejew, 1906b: 25]. Thu-
macze rezygnuja z charakterystycznego dla stylu Andriejewa powtorze-
nia, wprowadzaja jednak przy tym bardzo wazna zmiang semantycz-
na. Zamiast cnoty cierpliwosci pojawia si¢ budzaca raczej negatywne
skojarzenia rezygnacja. Jest ona swego rodzaju ,,dziedzictwem”, ktore
wymusza na Bazylim okre$long postawe (kaze mu zapomniec), czyli
$wiadomie ignorowac¢ fatum, na przekdr rzeczywistosci. W ten sposob
uksztaltowana narracja stawia bohatera od samego poczatku w nega-
tywnym $wietle. Sugerujac jego bierno$¢ oraz zachowanie sprzeczne
ze zdrowym rozsadkiem, autorzy przektadu zdaja si¢ nawiazywac do
polskiego stereotypu odnoszacego si¢ do tzw. niewolniczej duszy Ro-
sjan, uwarunkowane;j religia prawostawna i samodzierzawiem®. QOjciec
Bazyli w tym tlumaczeniu nie jest wigc exemplum dla tezy Leonida An-
driejewa, przestaje by¢ reprezentantem ponadjednostkowo pojmowane-
go cztowieka 1 jego losu, a staje si¢ przedstawicielem ,,obcego” ludu
rosyjskiego, w dodatku nie rzeczywistego, lecz wyobrazonego i przed-
stawionego w polskim stereotypie. W ten sposob Zbierzchowscy wy-
raznie zaznaczaja w swoim przektadzie perspektywe kultury docelowe;,
a co za tym idzie, przyblizaja tekst przetozony do jej tekstow niettuma-
czonych (egzotyzacja staje si¢ zatem Srodkiem adaptacji).

Ta optyka obecna jest na przestrzeni catego tekstu. Wasyl jest w nim
przede wszystkim rosyjskim prawostawnym popem 1 z tej narzuconej
przez tlumaczy roli nie wychodzi do samego kofica. Charakteryzowa-
ny jest wigc np. jako dobry kaplan i chrzescijanin [Andrejew, 1906b:
26], podczas gdy w przektadzie Kruszewskiej jest popem i cztowiekiem

3 Przekonanie to umocnito si¢ szczegoélnie w dziewigtnastowiecznej polskiej

mysli historiozoficznej. Problem relacji samodzierzawia, poddanego mu ludu i pra-
wostawia, podejmowany juz przez Lelewela i Mickiewicza, najsilniej chyba doszedt
do glosu w mysli Henryka Kamienskiego. Szeroko zagadnienie to omowit m.in.
A. Wierzbicki [2001].
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o lagodnej duszy [ Andrejew, 1906a: 2]. Wierzy on wedtug Zbierzchow-
skich uroczyscie i niezbicie [ Andrejew, 1906b: 26], a wedtug ttumaczki
gleboko i prosto [Andrejew, 1906a: 2]. W rzadkich chwilach powodze-
nia Wasyl Zbierzchowskich wierzyt, ze wszystko jest po bozemu, jak by¢
powinno [Andrejew, 1906b: 26], a w drugim przektadzie — Ze szczescie
bedzie trwale, jak u ludzi [Andrejew, 1906a: 2]. Mozna wigc zauwa-
zy¢, ze podczas gdy jedna z wersji konsekwentnie buduje obraz Wasy-
la jako gorliwego shugi bozego, druga prezentuje go jako przecig¢tnego
wierzacego cztowieka. Co wigcej, Wasyl bywa niekiedy przez ttuma-
czy o$mieszany, np. gdy na prosbe zony postusznie drepcze do stotu,
a nie pokornie podchodzi do stotu. Jego zyciowa nieporadnosc¢ jest tak
czesto podkre$lana, ze thumacze zdaja si¢ wreez sugerowacé, iz bohater
z wlasnej winy sprowadza na siebie nieszczg$cia. Szczegdlnie wymow-
na jest tu manipulacja wyznaniem Bazylego, skierowanym do umiera-
jacej popadii: ,,Niewinnie padta$ ofiara mojej nieporadnosci” [Andre-
jew, 1906b: 83]. W dostownym tlumaczeniu, jakiego dokonata w tym
miejscu Kruszewska, jego stowa brzmia nastgpujaco: ,,Zgubilem cig bez
winy zadnej” [Andrejew, 1906a: 79]. Cho¢ nie catkiem jasne jest, kto
byt bez winy, to przytoczone zdanie oddaje raczej bezradnos¢ bohatera
wobec tragedii niz zyciowa nieporadno$¢.

Na podobnej zasadzie, tj. dystansowania si¢ od tego, co niezrozu-
miate, Zbierzchowscy przedstawili druga najwazniejsza posta¢ w opo-
wiadaniu — zong Wasyla Nascig.

W ekspresjonistycznym $wiecie przedstawionym w tekscie zrodto-
wym popadia wydaje si¢ jedyna postacia z krwi i kosci. Jej obted i al-
koholizm poddane sa przez Andriejewa drobiazgowej psychologicznej
analizie, a jej zmagania ze spadajacymi na rodzing nieszczg$ciami
1 z sama soba sg najsilniej nacechowanym dramatyzmem i najbardziej
dynamicznym watkiem w opowiadaniu.

Problemy Nas$ci zaczynaja si¢ po tragicznej $mierci pierwszego
syna. Popadia potrzebuje blisko$ci, czuje jednak, ze pozostali czion-
kowie rodziny odsuwaja ja od siebie. Gest potozenia dioni na ramie-
niu me¢za jako wyraz zaufania i poszukiwania wsparcia, spotyka si¢
z brakiem zrozumienia i obojgtnoscia Wasyla. Kobieta cofa wiec dlon:
,— Bazyli? — a Bazyli? — powtarzata pytajaco, zdejmowata z jego ramie-
nia swoja — jak gdyby nikomu niepotrzebna rekg i znéw szukata, coraz
niecierpliwiej, coraz niespokojniej” [Andrejew, 1906a: 4]. W tekscie
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Kruszewskiej mozna dostrzec perspektywe kobiety, ktora czuje si¢ od-
rzucona. Przektad Zbierzchowskich brzmi nastgpujaco: ,— Wasylku,
stuchaj Wasylku!? — powtarzata natrgtnie, zdejmowata z ramienia me¢za
te obca, marmurowa reke 1 znowu szukata, coraz niecierpliwiej, coraz
bardziej nerwowo” [Andrejew, 1906b: 27-28]. Popadia opisywana z mg-
skiej perspektywy jest natr¢tna, a ,,marmurowos¢” reki podkresla jej ob-
cos¢. Fragment ten nie opisuje odrzuconej, lecz przedstawia odrzucenie.

Innos¢ kobiety wyrazona jest w tekScie Zbierzchowskich na wiele
sposobow, m.in. poprzez liczne przemilczenia dotyczace zarowno po-
glebionego realistycznego portretu psychologicznego z jednej strony,
jak 1 ekspresjonistycznego wyrazu przezy¢ z drugiej. Pominigcia sg
prostym i wygodnym narzedziem manipulacji w przekladzie i, jak za-
uwazyt Roman Lewicki, czgsto stuza adaptacji [Lewicki, 2000: 150].
Pozwalaja nie tylko na ukrycie nieodpowiadajacych zatozeniom ttuma-
czy fragmentdw, ale tez na odmienne uksztattowanie dzieta, nie tylko
w warstwie $swiatopogladowej, lecz rowniez estetycznej, co postaram
si¢ pokaza¢ na przyktadzie chwytu ekspresjonistycznej antropomorfi-
zacji przestrzeni.

Dom stanowi wazny element konstrukcji postaci Nasci, jest z nia po-
taczony relacja silnej zaleznosci. Poczucie wyobcowania wskutek cho-
roby i nieszczg$cia sprawia, ze popadia przestaje odczuwac wlasny dom
jako miejsce schronienia, stabilizacji czy bezpieczefistwa. Gdy jej stan
psychiczny si¢ pogarsza, w szalenstwo wraz z nia popada caty budynek:
,,Obled stat u drzwi ich domu; palace powietrze byto jego oddechem —
ponsowy ogien lampy — duszacy si¢ w glebi czarnego, zakopconego
szkietka — to byly jego oczy” [Andrejew, 1906a: 15]. Mozna by powie-
dzie¢, iz kobieca narracja Kruszewskiej, wiazac kobietg z przestrzenia
domowa, nieco paradoksalnie wpisuje si¢ w dyskurs patriarchalny. Na-
lezy jednak zaznaczy¢, iz personifikacja domu, jako chwyt ekspresjoni-
styczny, dynamizujacy przestrzen bedaca ekwiwalentem uczuc bohate-
ra, uwydatnia emocje kobiety, a wigc w pewnym sensie oddaje jej glos.
Zabieg ten, powtérzony w opowiadaniu kilkakrotnie, za kazdym razem
jest przez Zbierzchowskich pomijany.

Szalenstwo, ktore porywa popadig¢ i jej dom, ma miejsce pewnej je-
siennej nocy, gdy bohaterka upija si¢ silniej niz zwykle z powodu obra-
zy, jakiej doznala publicznie od starosty: ,,Popadia opowiadata i ptakata,
a 0. Wasyl dopiero teraz spostrzegt, jak postarzata si¢ i jak si¢ zaniedbata
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od czterech lat, t. j. od $mierci Wasylka” [Andrejew, 1906b: 35]. Mysle-
nie Wasyla, ktére zamiast na opowiesci o jej zalu i upokorzeniu skupia
si¢ na zmianach, jakie zaszly w wygladzie kobiety (i to prawdopodobnie
z obarczeniem jej za to wing, co sugeruje wyrazenie zaniedbata sie),
jest okrucienstwem, co wyraza wprost thumaczka: ,,Popadia opowiadata
i ptakata, i 0. Bazyli widziat dziwnie i okrutnie wyraznie, jak ona posta-
rzata i zmienita si¢ przez te cztery lata od $mierci Bazylego” [Andrejew,
1906a: 13]. Kruszewska dazy do uwydatnienia razacego kontrastu mig-
dzy przezywang przez kobietg tragedia a refleksja Wasyla na temat jej
cielesnosci. Bohaterka zostaje wigc ponownie upokorzona, cho¢ sama
o tym nie wie — w jej imieniu wypowiada si¢ zatem narrator.

Gdy popadia zachodzi w ciaze, jej stan psychiczny znacznie si¢ po-
lepsza, kobieta przestaje pi¢. Emocjonalna stabilizacja i zaduma zwia-
zana z oczekiwaniem na narodziny dziecka jest zaakcentowana tylko
w thumaczeniu Kruszewskie;j:

[...] pograzona w zadumie rozprostowywata ptotno biatymi palcami, oswie-
tlonymi jasnem $wiattem lampy. Wyprostowywata i wygtadzata reka migk-
ka tkaning, jakby pieszczac si¢ z nia, a mysli jej byly jakie§ odmienne od
wszystkiego, jej wlasne, macierzynskie [...] [Andrejew, 1906a: 20].

Przytoczony fragment opisuje niedostgpne i obce podmiotowi me-
skiemu kobiece, intymne do§wiadczenie. Przez podkreslenie jego cat-
kowitej odrebnosci 1 niezaleznos$ci, ukonstytuowany zostat podmiot ko-
biecy, wyrazony nie tylko werbalnie, ale rowniez przez wpisanie w tekst
cielesnosci i dotyku*. Caty ten opis zostat przez Zbierzchowskich zre-
dukowany do wyrazenia o cudnem zadumaniu: ,,Wieczorami popadya
szyta pieluszki 1 poduszeczki, cata przezroczysta i rozowa w subtelnem
swietle abazuru lampy i pograzona w cudnem zadumaniu” [Andrejew,
1906b: 40]. Narrator koncentruje si¢ w tej scenie na kolorystyce opisu —
jego zewngtrzne, impresjonistyczne spojrzenie mozna nazwaé uprzed-
miotawiajacym, co potwierdzi si¢ w nastgpujacej po opisie refleks;ji,
ktora przytocze ponizej.

Wydaje sig, ze w zwiazku z przemiana popadii oraz oczekiwaniem na
kolejnego potomka, do domu popa powrécity spokoj i nadzieja. Przestrzen,

4 Na zabieg ten jako podstawg kobiecej tworczo$ci zwrocity uwage badaczki nur-

tu écriture feminina [Burzynska, 2007: 411-412].
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w ktorej zyja, teraz nawet Bazylemu wydaje si¢ bardziej przyjazna: ,,Spo-
gladatl to na pokdj, potulny, dobry i przyjemny, jakim bywa przyjaciel,
to na zong i1 wszedzie byto dobrze, jak u ludzi i wszedzie byt radosny,
gleboki spokdj” [Andrejew, 1906a: 20]. W przektadzie Zbierzchowskich
Wasyl nie odczuwa tej zmiany, jest natomiast btogo i bezrefleksyjnie za-
dowolony z przywroconej rownowagi i dobrobytu: ,,I w duszy jego byla
wielka pogoda i1 ukojona rado$¢ na widok tej zony i tego mitego pokoju
zastanego kwiecistym dywanem” [Andrejew, 1906b: 40]. Konsekwentnie
eliminowana w przektadzie Zbierzchowskich antropomorfizacja prze-
strzeni nie pozwala na oddanie wspotodczuwania Wasyla i zony, wreez
przeciwnie — bohater usytuowany jest ponad tadem ogniska domowego,
natomiast jego zona — zrdbwnana z innymi przedmiotami. Narrator Zbierz-
chowskich pozostaje wige nie tylko niemy wobec kobiecosci, ale ja wrecz
uprzedmiotawia.

Koncem cierpien popadii jest jej tragiczna $mierc na skutek oparzen
odniesionych w pozarze rodzinnego domu. Zaskakujace jest lekcewaza-
ce, wreez pogardliwe, sformutowanie, jakiego wzgledem niej uzywaja
Zbierzchowscy (i tylko oni), piszac, ze popadia dobrze sie nadweglita
[Andrejew, 1906b: 82].

Podsumowujac powyzsze rozwazania, nalezy przede wszystkim pod-
kresli¢, ze Nascia widziana z perspektywy Zbierzchowskich pozostaje
w cieniu 0. Wasyla nie tylko w $wiecie przedstawionym, ale réwniez
w samym sposobie przedstawienia. Psychologia postaci zostata znacz-
nie zredukowana, a jej przezycia opisywane sg przez wyraznie zdystan-
sowanego narratora. W konsekwencji polski czytelnik, zaznajomiony
z tym tlumaczeniem, nie mégl pozna¢ idei Andriejewa ani sposobow,
w jakie ja wyrazat. Glownymi tematami tworczos$ci rosyjskiego artysty
byly, jak wspomniatam, cztowiek i1 cztowieczenstwo w ogdle, dlatego
wyrazne podkreslenie podzialu piciowego z tendencja do wartosciowa-
nia 1 hierarchizacji jest zabiegiem przeciwnym wobec zatozen pisarza.

Powyzsze poréwnanie nie dowodzi jednak, lecz przeczy tezie o od-
miennosci przektadow kobiecych i meskich®. Okazuje si¢ bowiem, ze

5 Zasadno$¢ podziatu na przektady kobiece i meskie wydaje sig ciagle budzi¢
kontrowersje, czego przyktadem jest wciaz pobrzmiewajacy w pracach badawczych
spor przedstawicieli krytyki feministycznej o tezy George’a Steinera [Bilczewski,
2010: 191-197]. Por. m.in. artykuty E. Jesiotek [2006] i O. Nowak [2009].
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tlhumaczenie Kruszewskiej jest blizsze utworowi Leonida Andrejewa,
jest niemal dostowne. Jej przektad nie jest wige sfeminizowany. To
wlasnie Zbierzchowscy w swoim tlumaczeniu skonstruowali wyrazna
meska podmiotowo$¢, rozumiang w kategoriach nie biologicznych, lecz
genderowych. Zmiany te wydaja si¢ zwiazane z konstruowaniem przez
Zbierzchowskiego w tekscie thumaczonym siebie jako tworcy. Dazenie
do ustanowienia i wzmocnienia dyskursu meskiego jest konsekwencja
przeformutowania tekstu zgodnie z poetyka pisarza. By¢ moze jest to
wyraz poczucia zagrozenia wynikajacego z sytuacji podwojnego kry-
zysu: po pierwsze, kryzysu megskosci, zwiagzanego z rozwojem ruchu
emancypacyjnego i czgsto wyrazanego w sztuce przetomu wiekow, po
drugie, kryzysu estetyki mtodopolskiej, ktora przyniosta Zbierzchow-
skiemu popularnos¢, a ktora okoto roku 1905 weszta w faze przesilenia.

Wydaje sig, ze ttumaczenie Zbierzchowskich miato stanowi¢ do-
wod na to, ze kwiecista i pelna przepychu stylistyka modernizmu jest
wciaz wiodacym w literaturze europejskiej nurtem. Dlatego tez, jak
wspomnialam, ze swojego przektadu ttumacze wyeliminowali prawie
wszystko to, co, wykraczajac poza znane i stosowane przez Henryka
Zbierzchowskiego normy, niepokoito swoja dziwaczna, ekscentrycznag
Innoscia.

Tak stato si¢ m.in. z charakterystycznym dla ekspresjonizmu chwy-
tem konkretyzacji poje¢ abstrakcyjnych i procesow psychicznych. Fi-
gura ,,Czegos”, bedaca narzedziem ekspresjonistycznej groteski, miata
wprowadzaé do §$wiadomosci bohateréw niepokoj i Iek. Jak zauwazyta
Aurelia Kotkiewicz, ,,istote groteski stanowi wiasnie co$, co wdziera
si¢ z zewnatrz, pozostaje nieuchwytne, niewytlumaczalne, bezosobo-
we, podkreslajace absurd §wiata i ludzkiego istnienia” [Kotkiewicz,
2000: 35].

Zabieg ten w tlumaczeniu Zbierzchowskich jest praktycznie nie-
obecny. Wszelka nieokre§lono$¢ jest w ich tek$cie wyjasniona i dopre-
cyzowana. Strategia ta jest obecna na rézny sposob na wielu poziomach
dzieta. Ttumacze stosuja np. przemilczenie w miejscu, w ktorym tekst
rosyjski oraz przektad Kruszewskiej zawieraja opis poglosek, ktore roz-
chodza si¢ po okolicy po przemianie popa:

Jak dymy spalenizny dalekiego lesnego pozaru — pogtoski te szty wolno
i ghucho i nikt ich nie spostrzegal, tylko spojrzawszy jeden na drugiego i na
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przygaste stonce, ludzie pojmowali, Ze przyszto co§ nowego, niezwyktego,
budzacego trwoge [Andrejew, 1906a: 90-91].

W powyzszym fragmencie dokonano personifikacji pod§wiadomego
niepokoju wywotanego tym, co niezrozumiate (zaskakujaca przemia-
na wewngtrzna Wasyla). Krazace pogloski niosa ze soba poczucie cze-
gos, co budzi lgk. Z powodu pominigcia tego fragmentu Zbierzchow-
scy zmieniaja rowniez zakonczenie rozdzialu, z ktérego pochodzi 6w
fragment, a w ktérym przytoczony wyzej obraz w tekscie zrodtowym
zostaje powtorzony. W ich wersji wiesci nie docieraja do miasta jako
owe niezalezne, ozywione byty, lecz przynosza je ludzie: ,,Przyszli ja-
cy$ ludzie — i mowili, ze kto§ umyslnie spalit swoje mienie, ze powstata
nowa sekta” [Andrejew, 1906b: 97].

Nastroj niepokoju budowany jest w opowiadaniu Andrejewa nie
tylko poprzez figurg ,,Czegos$”, ale rowniez przez kontrastowe zderze-
nie przejmujacej ciszy z ostrym, gwattownym dzwigkiem. W JKuznu
Bacunus @useiickoeo kilkakrotnie powraca motyw bijacych dzwonow.
Podczas Wielkiego Postu dzwony cerkiewne wzywaja wiernych do
spowiedzi i pokuty. Opisy te, za kazdym razem pominigte lub zmienio-
ne przez Zbierzchowskich, w przektadzie Kruszewskiej brzmia naste-
pujaco:

Nastat Wielki Post. Bezbarwnie zabrzmial gluchy dzwon i szare, smutne
zcicha wotajace dzwigki nie mogly przerwac zimowej ciszy, co lezata jesz-
cze na zasniezonych polach. [...] i dlugo nikt z ludzi nie zjawial si¢ na te
ciche, ale coraz upartsze, coraz bardziej wzywajace wotanie malutkiej cer-
kwi [Andrejew, 1906a: 46].

Poczatkowo bicie dzwonow jest stabsze od ciszy, dlatego nie wply-
wa w zaden sposob na ludzi. Z czasem jednak dzwigk zyskuje na sile
i nabiera mocy budzenia sumien:

Ciagle tak samo jednostajnie i ponuro dzwonit wielkopostny dzwon i zdawato
sig, ze kazdem swem gluchem uderzeniem zdobywa nowa wladz¢ nad sumie-
niem ludzkim: coraz wigcej zbierato sig ludzi i zewszad ciagnety si¢ do cerkwi
bezbarwne — jak dzwigki dzwonu — milczace postacie [Andrejew, 1906a: 62].

Powyzszy opis, synestezyjny i symbolistyczny, buduje przestrzen dla
uniwersalnej przypowiesci o ludzkim losie — w dalszym ciagu niniejszego
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przektadu przywotany jest bowiem obraz ludzi, ktorzy ,,jak gdyby skuci—
1 powaznym smutnym sznurem posuwali si¢ ku jednemu, niewidzialnemu
celowi”. Obraz idacych do cerkwi jest zarazem metafora zycia, wyrazaja-
ca Andriejewowski $wiatopoglad. Figura ta jest nieobecna w przektadzie
Zbierzchowskich:

Jeszcze noc krolowata nad obnazonemi ze $niegdw polami, i jeszcze marty
w oczekiwaniu stofica strumienie le$ne, kiedy na wszystkich $ciezynkach
i goscincach ukazywac si¢ zaczeli ludzie i ggsiego dazyli wszyscy ku jed-
nemu celowi, w strong wiejskiej, samotnej cerkwi [Andrejew, 1906b: 70].

W migjsce opisu dzwickow wraz z jego symboliczna funkcja i me-
taforg ludzkiej egzystencji Zbierzchowscy umiescili autorski poetycki
opis przedwio$nia. Obraz ten nie petni w tek$cie zadnej funkcji, jest
jedynie lirycznym wprowadzeniem do kolejnego rozdziatu.

Powyzszy przyktad zdaje si¢ najdobitniej Swiadczy¢ o strategii thu-
maczy starajacych si¢ dopasowaé przektadany tekst do dobrze ugrunto-
wanych w kulturze docelowej norm. Stosujac terminologi¢ Even-Zohara,
mozna wigc mowi¢ w tym przypadku o cechach konserwatywnych
przektadu Zbierzchowskich, stanowiacego w duzej mierze przeciwien-
stwo tlumaczenia Stanistawy Kruszewskiej i jej strategii translatorskie;j.
Efektem pracy ttumaczki jest bowiem przektad nie tylko reprezentujacy,
ale wrecz bedacy sam w sobie Obcoscia. Kruszewska w swym niemal
literalnym tlumaczeniu $mialo podaza za eksperymentami Andriejewa,
nie ,,wygtadza” dziwacznosci stylu, nie unika nieuchwytnego niepokoju
w atmosferze opowiadania.

W tekscie Henryka i1 Jana Zbierzchowskich mozna natomiast do-
strzec pewne mechanizmy obrony przed Obco$cia, obecne na wszyst-
kich plaszczyznach thumaczenia, od tez $wiatopogladowych po stylisty-
ke. Jednym z nich jest przeniesienie punktu, z ktdrego prezentowany
jest $wiat przedstawiony, na kultur¢ docelowa, przez co thumaczony
utwoér zostaje zawlaszczony 1 oswojony, zgodnie z wieloma mtodopol-
skimi postulatami. Podkre$lanie ,,rosyjskosci” nieco paradoksalnie nie
otwiera odbiorcy na ,,0bco$¢”, lecz zaznacza jego odrgbnos¢. Decyzja
ta pociaga za soba rowniez donioste konsekwencje dotyczace prezento-
wanego $swiatopogladu. Ttumaczenie Zbierzchowskich jest pozbawione
ekspresjonistycznej tendencji uniwersalizujacej, umieszcza za to pre-
zentowana rzeczywisto$¢ w bezpiecznych ramach obcej kultury.
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Kolejnym Innym w tym przektadzie jest kobieta, postrzegana wytacz-
nie ze zdystansowanej, zamknigtej mgskiej perspektywy. Zaskakujaco
wyrazne zmaskulinizowanie przektadu Zbierzchowskich wydaje si¢ jaw-
nym sprzeciwem wobec uniwersalistycznego punktu widzenia Andrieje-
wa oraz przekresleniem jego psychologicznej wnikliwos$ci 1 wrazliwosci.

Zbierzchowscy pozbawiaja swoj tekst, z jednej strony, odwotania do
bogatej tradycji rosyjskiego realizmu, a z drugiej — preekspresjonistycz-
nych eksperymentéw stylistycznych. Mozna powiedzie¢, ze jedyna sto-
sowang przez nich estetyka jest ich wlasna — bliska mtodopolskiemu
liryzmowi i dekadentyzmowi, obecna w dzietach Henryka Zbierzchow-
skiego. Stylistyka ekspresjonistyczna zostaje potraktowana jako obca
i tym samym ,,przettumaczona” na konwencj¢ dobrze znana, oswojona
przez Zbierzchowskiego — pisarza [Waszczuk, 2000]. Jak bowiem za-
uwazyt Edward Balcerzan: ,,Jeszcze czg$ciej przektad z jezyka na je-
zyk okazuje si¢ rownoczesnym przektadem na poetyke ttumacza, ktéry
oprocz dziatalnosci przektadowej uprawia w swoim jezyku tworczosé
oryginalng” [Balcerzan, 1998: 97]. Okazuje si¢ przy tym, ze podporzad-
kowanie ttumaczonego tekstu wiasnym dyrektywom estetycznym ma
donioste konsekwencje nie tylko na ptaszczyznie stylistycznej, ale takze
kulturowe;j.
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STRESZCZENIE

W artykule zostata zaprezentowana analiza porownawcza dwoch, powstatych
niemal rownoczesnie polskich thumaczen opowiadania Leonida Andriejewa pt.
JKusmb Bacunusa @usetickozo, ktorych autorami sa: Stanistawa Kruszewska (Zy-
wot Bazylego Fiwejskiego) oraz Henryk i Jan Zbierzchowscy (Zycie o. Wasyla /
Ojciec Wasyl z Teb). Porownanie przektadow stuzy wydobyciu szeregu strategii
manipulacyjnych zastosowanych przez Zbierzchowskich w celu przystosowa-
nia tekstu do norm kultury docelowej. Zmiany wprowadzone przez Zbierzchow-
skich maja za zadanie wyeliminowac¢ z tekstu zrodtowego Innosci: estetyczna,
kulturowa i genderowa. Wigkszo$¢ zastosowanych przez ttumaczy zabiegow
,,0swajajacych” ma swoje zrodto w tworczosci wtasnej Henryka Zbierzchow-
skiego i, zdaniem autorki, w jej kontekscie powinna by¢ rozpatrywana.
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Stowa kluczowe: manipulacja, asymilacja, egzotyzacja, ekspresjonizm, Innos¢

SUMMARY

Russia, women and expression... On the Strategies of Removing the Strang-
er from Translation of Leonid Andreev’s Short Story: sKusns Bacunus
Duseeiickozo

The article presents a comparative analysis of two Polish translations of Leo-
nid Andreev’s short story JKusue Bacunus @usetickozo, made by: Stanislawa
Kruszewska (Zywot Bazylego Fiwejskiego) and Henryk and Jan Zbierzchowski
(Zycie o. Wasyla | Ojciec Wasyl z Teb). The aim of the comparison is to describe
numerous types of manipulation strategies used by Zbierzchowski brothers in
order to adjust the story to the norms of target culture. The changes in their
translation are related to cultural, aesthetic and gender “strangeness”, which has
been removed from the text. In the Author’s opinion, most of the assimilating
strategies used by translators should be analyzed in the context of Henryk Zbi-
erzchowski’s literary works.

Key words: manipulation, assimilation, exoticism, expressionism, strangeness
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