DOI: 10.12797/M0OaP.21.2015.27.05

Paulina Boguta
Uniwersytet Warszawski
paulina.p.boguta@student.uw.edu.pl

Japonia w polskim przekladzie
Diamentowej karocy Borisa Akunina,
czyli o problematyce trzeciej kultury

w przekladzie literackim

Antoine Berman postrzegal przektad artystyczny jako ,,ruch ku Inne-
mu”, jako ,,do$wiadczenie Obcego”, bedac zwolennikiem strategii wy-
obcowania, egzotyzacji, tj. thumaczenia w taki sposéb, by czytelnik od
poczatku czul, Ze ma do czynienia z obca kultura. Postulowal, ze prze-
ktad ustanawia stosunek do tego, co Swoje, i do tego, co Obce, a jedno-
czesnie jest doswiadczeniem dla samego Obcego [Bukowski, Heydel,
2009: 247]. W niniejszym artykule wtasnie ten ,,ruch ku Innemu” bedzie
przedmiotem naszego zainteresowania.

Dorota Urbanek zauwaza, ze chociaz we wspotczesnej nauce o prze-
ktadzie wigkszo$¢ badaczy zgodnie definiuje przeklad jako akt komuni-
kacji, to w kwestii relewancji r6znic kulturowych dla procesu przektadu
takiej powszechnej zgody juz nie ma. Wiaze si¢ to, po pierwsze, z bra-
kiem jednoznacznej definicji kultury, po drugie, z historycznym spo-
rem o stopien powiazania migdzy jezykiem a kultura, za$ po trzecie, ze
sporem co do tego, jak rozumie¢ pojecie , filtry kulturowe” (tj. czynniki
kulturowe wplywajace na percepcje) i jaka rolg odgrywaja one w proce-
sie thumaczenia [Urbanek, 2011: 146-157].
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Dyskusja wokot trzech powyzszych zakresow problemowych przy-
czynita si¢ do tzw. ,,zwrotu kulturowego”, szczegdlnie zaznaczajacego
si¢ w nauce o przektadzie od 1990 roku. Polega on na aktywizowaniu
w praktykach interpretacyjnych wszelkich mozliwych odniesien kultu-
rowych, oznacza wspoldziatanie ze soba rozmaitych dyskursow kulturo-
wych oraz wzrost $wiadomosci, ze wszelkie zjawiska zachodzace w rze-
czywistoéci sa kwestia interpretacji. W wyniku ,,zwrotu kulturowego”
zmienia si¢ rozumienie przektadu — nie jest on juz dziataniem na tek-
stach, lecz staje si¢ dziataniem na kulturach [Urbanek, 2011: 146].

Urbanek stawia hipotezg, ,,ze do opisu 1 analizy przektadow szcze-
gblnie pomocnego instrumentarium dostarczy¢ moze koncepcja jezyko-
wego obrazu $wiata (JOS)”, czyli hipotezy, ze jezyk ksztaltuje sposob,
w jaki postrzegamy $wiat, a co za tym idzie — nasze zachowanie. JOS
zalezy m.in. od dziedzictwa kulturowego, z czego wynika teza o niepo-
wtarzalnosci poszczegdlnych jezykowych interpretacji rzeczywistosci,
bedacych konsekwencja odrgbnosci kultur [Urbanek, 2011: 158].

Jednakze poza interpretacja niejako dyktowana odbiorcy przez jezy-
kowy obraz $wiata funkcjonujacy w danej kulturze, na ksztatt tumacze-
nia wptywa takze indywidualna interpretacja specyficzna dla kazdego
odbiorcy. A poniewaz thumacz petni rolg zarowno odbiorcy tekstu ory-
ginatu, jak i nadawcy tekstu przektadu, staje si¢ tacznikiem interkultu-
rowym. Dzigki podejmowanemu przez niego trudowi przektadu dany
tekst moze zosta¢ zaakceptowany w kulturze docelowej. Zwraca na to
uwage Anna Bednarczyk, zaznaczajac, iz thumacz znajduje si¢ zarowno
pod wptywem kultury wyjéciowej, jak 1 docelowej, i jego odbidr nasta-
wiony jest na przekaz migdzykulturowy [Bednarczyk, 2002: 21, 24]".

Roman Lewicki wskazuje na trzy poziomy wystepowania obcosci
w odbiorze tekstu przektadu: poziom strategii, poziom konieczno$ci
oraz poziom btedu. Pierwszy dotyczy sytuacji, gdy obco$¢ w odbiorze
jest wprowadzana do tekstu thumaczenia celowo. Drugi opisuje sytu-
acje, w ktorej obcos¢ w odbiorze nie jest pozadana, ale nie da si¢ jej
uniknaé. Trzeci natomiast okresla przypadki, gdy obco$é w odbiorze
jest niepozadana i mozna byto jej unikna¢, ale w wyniku braku $wiado-
mosci rezultatow thumacz nie przeciwdziata jej pojawieniu sig [Lewicki,

' Szerzej o thumaczu jako odbiorcy i nadawcy pisze takze Elzbicta Tabakowska

[2009: 32-35].
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2000: 134-135]. W dalszej czesci artykutu bedzie mowa o obcosci poza-
danej, celowej 1 koniecznej dla zrozumienia badanego tekstu.

Dorota Urbanek odnotowuje, ze w badaniach nad interkulturowym
aspektem przektadu czgsto pomijane jest zjawisko umownie okre$lane
jako ,.elementy trzeciej kultury”, czyli obce zaréwno w jezyku i kultu-
rze wyjsSciowej, jak i w jezyku i kulturze docelowej. Wyzwaniem dla
thumacza jest konieczno$¢ dostrzezenia, sklasyfikowania i przettuma-
czenia ,.trzeciego elementu”. Wydaje si¢, ze nie istnieje jednoznaczna
teoria dotyczaca rozwiazan problemoéw, pojawiajacych si¢ przy przekta-
dzie elementéw ,.trzeciej kultury”. Wynikaja one z czgsto odmiennego
odbioru trzeciej kultury w kulturze oryginatu i w kulturze przektadu,
stanowia jednak nierzadko dowdd przektadowego charakteru tekstu, po-
niewaz nie zawsze ttumacz jest w stanie prawidtowo je zinterpretowac.
Moga tutaj powsta¢ réznego rodzaju przesunigcia kulturowe [Urbanek,
2004: 160-161].

[lustracja zagadnienia trzeciej kultury w przektadzie w niniejszym
artykule bedzie drugi tom powiesci Diamentowa karoca rosyjskiego pi-
sarza Borisa Akunina, zatytutowany Miedzy wierszami [ Akunin, 2005]2.
Utwor nalezy do cyklu Przygody Erasta Fandorina, swego rodzaju post-
modernistycznego projektu, nawiazujacego zarowno do dziewigtnasto-
wiecznej literatury rosyjskiej i $wiatowej, jak i do klasycznych powiesci
kryminalnych. Kazdy kolejny tom stanowi aluzj¢ do innego rodzaju po-
wiesci detektywistycznej, a spaja je posta¢ gtdéwnego bohatera, Erasta
Pietrowicza Fandorina — najpierw urz¢dnika panstwowego, nastgpnie
prywatnego detektywa. Diamentowa karoca miata by¢, wedtug zamy-
stu autora, ostatnig cz¢$cig zamykajaca histori¢ Rosjanina — powstataby
w ten sposob klamra kompozycyjna cyklu, poniewaz w pierwszym to-
mie poznajemy bohatera jako mtodego, dopiero zaczynajacego karierg
czlowieka, za§ w omawianej ksigzce powracamy do lat jego mlodosci,
kiedy to jako dyplomata pracowat w Japonii.

Warto w tym miejscu zauwazy¢, ze w badanej powiesci najsilniej
chyba zaznacza si¢ obecno$¢ japonisty, thumacza i historyka Grigorija
Czchartiszwilego, tj. autora ukrytego pod maska Borisa Akunina — to on
bowiem jest rzeczywistym tworca cyklu, a takze catego tzw. ,,projektu
Akunin”.

2 Oryginal zatytutowany Arzmasnas konecnuya: Mesxcoy cmpox [ Akunin, 2003].
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Watek japonski ma wielka wage dla biografii Erasta Fandorina. Do-
$wiadczenia z pobytu w tym odlegtym geograficznie i kulturowo kraju
uksztaltowatly osobowo$¢ postaci, a odniesienia do japonskiej kultury,
mentalnosci, tradycji przewijaja si¢ przez caly cykl, umiejgtnie wplata-
ne przez narratora w fabule. Jednak w zadnej innej czgsci cyklu nie po-
$wigcono Japonii tyle miejsca, co w drugim tomie Diamentowej karocy,
zatytutowanym Miedzy wierszami.

Specyfika japonskiej kultury, wyrastajacej z buddyzmu i wielkich cy-
wilizacji azjatyckich, wiaze si¢ ze zdolno$cia do przyswajania, przetwa-
rzania oraz rozwijania osiagni¢¢ innych narodéw. Ostatecznie kultura
Japonii uformowata si¢ w okresie $redniowiecza i do dzisiaj przetrwaty
w niej $redniowieczne poglady, zachowane w religii shinto, stosunku
do przyrody, przywiazaniu do tradycji, mentalno$ci, ktérej charakte-
rystycznym rysem jest m.in. glgbokie oddanie autorytetom czy umie-
jetnos$¢ oderwania si¢ od codziennosci poprzez gleboka kontemplacje
przyrody.

Rosyjska fascynacja kultura Japonii ma dhuga tradycje¢ [por. Patasz-
-Rutkowska, Starecka, 2004: 26-49], ktora sigga konca XVII — poczatku
XVIII wieku i wynika po trosze z blisko$ci terytorialnej obu panstw,
po trosze z politycznego, kulturowego i filozoficznego rozdarcia Rosji
migdzy Wschodem a Zachodem. Obecnie to zainteresowanie przejawia
si¢ np. poprzez rozkwit rosyjskojezycznej poezji haiku. Zaktadane sa
liczne stowarzyszenia tworcow, odbywa si¢ coroczny festiwal rosyj-
skojezycznego haiku, powstaja instrukcje komponowania tego rodzaju
poezji w jezyku rosyjskim. Nie brak haiku i u Akunina, o czym szerzej
bedzie mowa ponizej.

Obecnos¢ ,.trzeciej kultury” w powiesci zaznacza si¢ na kilku ptasz-
czyznach. Pierwsza, najbardziej zauwazalna, sa leksemy zaczerpnigte
z jezyka japonskiego. Akunin wprowadza je wraz z objasnieniem se-
mantycznym, majacym trojaka postac: albo sa bezposrednio ttumaczo-
ne w tek$cie, albo za posrednictwem przypisu, albo poprzez kontekst,
w jakim si¢ pojawiaja. W przektadzie thumacz podaza wigc za autorem
oryginatu, przektadajac jego thumaczenie.

Nie oznacza to, ze na omawianej ptaszczyznie brakuje problemow
przektadowych. Przyjrzyjmy si¢ kilku przyktadom, dla przejrzystosci
ujetym w ponizsze trzy tabele (Ileksyke omawiang ponizej wyrdzniono
pogrubieniem):
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Tabela 1. Leksemy tltumaczone bezposrednio w tekscie

Nr

Tekst wyjsciowy

Przeklad

— 3HakoMbTeCh, — npezacTaBun Jlopo-
HuH. — Cupora. Ciry’XUT y MEHS BOCh-
Moii rox. IlepeBomumkom, cexperapém
U OECIIeHHBIM IMOMOIIHUKOM. Tak cka-
3aTh, MO aHIeNI-XPaHUTEIb U THChMO-
BozuTelb. [Ipomnry 1F00UTh 1 XKaJl0OBaTh.
@DaHJOpUH HEMHOTO YAMBMJICH, 4YTO
KOHCYJI C TEpBOM k€ MUHYTBI 3HAKOM-
cTBa CY&)l HYXKHBIM COOOLIUTH O Iie-
YaJIbHOM CEeMEHHOM MOJIOKEHUH CBOETO
coTpyaHHKa. JI0IKHO ObITh, IIPUCKOPO-
HO€ COOBITHE NPOMU3OLLIO COBCEM He-
JIABHO, XOTs B HApsI/Ie€ MUCbMOBOIUTEIS
He OBUIO HHYEro TPaypHOTrO 3a UCKIIIO-
YeHHEM UYEPHBIX CATMHOBBIX HapyKaB-
HUKOB. Dpact [leTpoBHY COTYBCTBEHHO
HOKJIOHHJICS, OKU/1as TIPOJJOJKEHH S, HO
JlopoHUH MoITYaI.

— Bcesonon BuranbeBuy, Bbl 3a0bI-
JIM Ha3BaTh MMs, — BIIOJII0J0OCA HAIo-
MHWJI TUTYISpHBIA coBeTHHK. Koncyn
paccmestics.

— Cupora — 310 UMs.

— Poznajcie sig, panowie. To moj thu-
macz, kancelista i bezcenny pomocnik
juz od lat o$miu, by tak rzec — aniot
stroz 1 sekretarz, Shirota. Prosze o ta-
skawe wzgledy.

Fandorin zdziwit si¢ nieco, ze konsul
od pierwszej chwili znajomosci uznat
za konieczne napomkna¢ o smutnej
sytuacji rodzinnej swego pracownika.
Wida¢ bolesny wypadek zaszedl cal-
kiem niedawno, aczkolwiek stroj sekre-
tarza — z wyjatkiem czarnych satyno-
wych zargkawkoéw — nie zdradzal oznak
zatoby. Erast Pietrowicz uklonit si¢ ze
wspolczuciem, czekajac na ciag dalszy,
ale Doronin milczat.

— Wsiewotodzie Witaljewiczu, zapom-
niat pan chyba poda¢ nazwiska — rzekt
pétgtosem radca tytularny.

Konsul roze$miat sie.

— Shirota to nazwisko.

6abouka oMypacaku

motylek omurasaki

laiin3un 3HauuT «UHOCTpaHewy. Emé
Hac TYT Ha3bIBAIOT aKaxHri — «KPacHO-
BOJIOCBIC», KITOA3UH, TO €CTh «BOJOCA-
TBIEY, U Capy, CUPEUb «00E3bsHBI».

Gaijin znaczy cudzoziemiec. Jeszcze
nazywaja nas tutaj akahige — ,,czerwo-
nowlosi”, ketojin to znaczy ,,wlochaci”,
i saru, czyli ,,malpy”.

Ho s Oepy y omHOro crapuka ypokKu
O0aTToa3IoLYy.

— Ypoxku yero?

— BarToa3ony — 3To HCKycCTBO BBIXBa-
THIBAHHS MEYa M3 HOXKEH.

No, ale biorg u pewnego starca lekcje
battojutsu. ..

— Lekcje czego?

— Battdjutsu to sztuka wyciagania mie-
cza z pochwy.

Ypox ObLT TaKoM.

TocroanH MoKa3bIBaJI HA PasHbIC YACTH
nuna, a Maca Ha3bIBaJI UX MO-AIIOHCKH:
a3 — M3, JIOO — XHTaW, pOT — KyTH,
6poBb — Malo.

Lekcja przebiegala tak: pan pokazywat
na rézne czgsci twarzy, a Masa nazywat
je po japonsku. Oko — me, czoto — hitai,
usta — kuchi, brew — mayu.
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Nr Tekst wyjsciowy Przeklad
6 |Ux xmaccuueckuit Tprok. Ecim s me | Ich klasyczny trik. Jesli si¢ nie mylg,

ommnbarch, 3TO Ha3bIBACTCS MaAMYCH-
-rama, «CcepI u3 3men»”?

zwie si¢ mamusi-gama, sierp zmijowy?

J3éHuH — 9TO TeHepan KjaHa, CTparer.
OH mpuHUMAI 3aKa3bl, peliai, KoMy U3
TIOHWHOB, O(MIEPOB, TOPYUUTh pa3pa-
00TKy omepauuu, a cOOCTBEHHO YOu-
BaJIM M LIIMHOHWIM TDHHUHBI, COJJIATHIL.
Kasxaplit raHuH cTpeMuIICs JOCTUYb CO-
BEpILICHCTBA B KaKOH-HUOY/b Y3KOH 00-
JIACTH, B KOTOPOI eMy He ObL10 Obl paB-
HbIX. Hanpumep, B OecurymMHoit xoanoe
CHHOOM-APYKM, WIH B HHTOHJI3IOLY,
JBHXKEHUU Oe3 3ByKa M OTOpachlBaHUs
TeHHU, WK B GyKymMu-0apy — sSTOBUTHIX

Jonin — to generat klanu, strateg. On
przyjmowat zlecenia, on decydowat, kt6-
remu z chuninow, oficerow, powierzyc
opracowanie akcji, a osobiscie zabijali
i szpiegowali geninowie, zotnierze. Kaz-
dy genin dazyt do osiagnigcia perfekcji
w jakim$ waskim zakresie, w ktorym
nie mial sobie rownych. Na przykiad,
w bezszelestnym marszu shinobi-aruki,
W intonjutsu, poruszaniu si¢ bez dzwig-
ku i rzucania cienia, albo w fukumi-bari,
pluciu jadem.

IIJICBKax.

Gltoéwny problem, zwiazany z thumaczeniem japoniskich leksemow
z jezyka rosyjskiego na polski, dotyczy zapisu zaczerpnigtych z trzeciej
kultury wyrazow. W Rosji tradycyjnie dokonuje si¢ nasladujacej japon-
ska wymowe transkrypcji fonetycznej na cyrylice. W Polsce obowiazuje
tzw. zapis romaji, czyli latynizacja. Istnieje kilka metod zlatynizowane-
go zapisu, najpopularniejsza to system Hepburna, stworzony w 1885
roku przez japonskich oraz zagranicznych uczonych i dostosowany do
alfabetu i wymowy angielskiej. Dlatego np. ginie w przekladzie zart
stowny (por. przyktad 1) dotyczacy imienia jednego z bohaterow — ro-
syjskie stowo cupoma, fonetycznie prawie pokrywajace sig z japonskim
nazwiskiem Shirota, oznacza sierotg, Akunin gra tutaj na nieporozumie-
niu, podobienstwie brzmieniowym. W wersji polskiej, przez wzglad na
pisownig, skojarzenie nie jest oczywiste, a tym samym cata scena traci
na komizmie. Wystarczyloby natomiast uzy¢ innego, calkowicie spolsz-
czonego zapisu — ,,Sirota” — by uratowac zart, a rownocze$nie zapewnié
takie samo (czyli natychmiastowe) jego odczytanie przez rosyjskiego
i polskiego odbiorcg.

Wydaje si¢ takze, iz zapis rosyjski lepiej oddaje migkkie brzmienie
jezyka japonskiego (por.: eauidzun — gaijin; bammoosioyy — battojutsu;
036HuM — jonin; cunodu-apyku — shinobi-aruki). Czytelnik oryginatu
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nie musi zastanawia¢ si¢ w trakcie lektury, w jaki sposob nalezy od-
czytywaé cytowane leksemy trzeciej kultury. By¢ moze dobrym roz-
wiazaniem w polskim przektadzie byloby zamieszczenie na poczatku
badz na koncu ksiazki krotkiego wyjasnienia dotyczacego japonskiej
WYMmowy.

Warto w tym miejscu zwrdci¢ uwage, ze w polskim tekscie brak
konsekwencji podczas przytaczania japonskiej leksyki: thumacz zde-
cydowat si¢ wprowadza¢ japonskie leksemy kursywa, lecz np. stowo
omurasaki (przyktad 2) pojawia si¢ bez kursywy, poza tym wyrazy raz
zapisane kursywa, pojawiaja si¢ pdzniej w tekscie w zwyktej posta-
ci, bez pochylenia (np. battojutsu), podczas gdy inne zawsze pisane
sa za pomoca kursywy. Moze to wywotywaé poczucie dezorientacji
u czytelnika.

W tabeli 2, prezentujacej leksemy tlumaczone poprzez kontekst,
przedstawiamy podobny problem, jaki zostatl omowiony na przyktadach
z tabeli 1, tj. kwesti¢ zapisu japonskich leksemow w jezykach polskim
i rosyjskim. Wydaje si¢, ze w tym akurat przypadku uzycie kursywy
oraz zastosowanie systemu Hepburna pozwala w polskim przektadzie
uwypukli¢ elementy trzeciej kultury, przez co polski odbiorca silniej
odczuwa jej obcosc.

Tabela 2. Leksemy tltumaczone za posrednictwem przypisu

Bo-niepBeiX, ¢ OpyXueMm ero crona
He TMycTHJIH Obl. A BO-BTOpBIX, OH H
PYKaMH-HOTAMH MHOTO 4Yero MOMKET.
DTO TOJBKO C BUIY OH 0E300MIHBIN —
HEBBICOKHI, KPYIIbIH, Kak Oapcydok
(oTcrona u npo3Buie™).

*[To-sIMOHCKU TaHYKH 3HAYUT «0apCyK».

Nr Tekst wyjSciowy Przeklad
8 | Tomaps!” Tomare!* — krzyknat do rikszow.
*Croit! (s1.) * Stoj! (jap.).
9 | Pro-/Ipaxon, ObiBIIHii cymoTopu BecoM | Ryu Smok, byly sumo wagi z pigédzie-
B IIATHJIECAT KaMMD*, siat kamme*.
*Mepa Beca, paBHasi 3, 75 KI. * Waga rowna 3,75 kg.
10 |V Tanyku Toxke HHYero mpu cebe Het. | Tanuki tez nie ma nic przy sobie. Po

pierwsze, z bronig by go nie wpuscili,
po drugie — samymi rgkami i nogami
sporo potrafi. Niewiniatkiem jest tylko
na oko — niewysoki, krgpy jak maty bor-
suk, skad i przezwisko*.
* Tanuki (jap.) — borsuk.
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Nr Tekst wyjsciowy Przeklad

11 |- Xaii, kacukomapumacuta’ — cHoBa |— Hai, kashikomarimashita® — sktonit
MOKJIOHHJICS «comar [...]. si¢ znow ,,zotnierz” [...].
*Crymaroch (sit.) * Stucham (jap.).

12 | HecpaBuennas OGasicu-can, €xy upac- | Niezrownana Obayashi-san, yoku iras-
csiumacural” shaimashita!*
*J1oOpo moxasnoBarh (S1.) * Witam serdecznie (jap.).

13 |On otman kakyo-To KomaHay 1o- | Przekazal po japonsku jakas komende
-SITOHCKH, W BJIOJb CTPOs MpoHecnock: | 1 wzdhuz szeregu poniosto sig: Chiitaicho,
«TroTailTé, TIoTalTé, TIOTAUTE ! »” chiitaicho, chitaicho!*.

*PoTHble, pOTHBIC, pOTHBIE! (s11.) * Dowodcy kompanii! (jap.).

Przyjrzyjmy si¢ na koniec tabeli 3, w ktorej pokazano leksemy thu-
maczone poprzez kontekst. Najlepiej widac ten sposob ttumaczenia se-
mantycznego na przyktadzie nr 14 — trzy przytoczone cytaty dotycza
tego samego wyrazu hara, uzytego w roznych kontekstach, ale jedno-
znacznie wskazujacego na znaczenie stowa.

Ciekawy wydaje si¢ przyktad nr 15. Uzyto w nim nieprawidtowego
terminu — teatr lalek, o ktorym mowa, poprawnie nazywa si¢ bunraku,
nie za$§ bunraki. By¢ moze btad powstal przez skojarzenie z nazwa kabu-
ki, okreslajaca tradycyjny japonski teatr aktorski. Zwro¢my tez uwage,
ze chociaz w oryginale jednoznaczne okreslenie xyxonvrnoco meampa
byupaxy wskazuje, ze nazwa odnosi si¢ do teatru, nie do lalek, to w prze-
ktadzie jednoznaczno$¢ zostaje zatarta — wyrazenie sztuki dla teatrzyku
lalek bunraki mozna interpretowa¢ dwojako: albo uzyty btedny termin
bunraki to ,teatrzyk lalek”, albo bunraki to ,,lalki uzywane w teatrzyku”.

Swoja droga, bunraku jako tradycyjna forma sztuki jest bardzo ce-
niona w Japonii, a twoércy lalek, ich animatorzy na scenie oraz muzy-
cy grajacy na tradycyjnych begbnach i instrumentach strunowych zostali
wpisani na liste Zywych Skarbow Narodowych, bedaca czescia progra-
mu ochrony narodowych tradycji. Tytut Zywego Skarbu Narodowego
przyznawany jest mistrzom tradycyjnych sztuk i rzemiost [Japan Arts
Council, 2004]. Dlatego okreslenie ,teatrzyk lalek”, uzyte przez ttuma-
cza, wydaje si¢ dos¢ lekcewazace 1 moze §wiadczy¢ o nieznajomosci re-
aliow badz, jak sadzimy, moze wynika¢ z prze§wiadczenia, typowego dla
kultury polskiej, ze teatr lalkowy przeznaczony jest wytacznie dla dzieci.
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Tabela 3. Leksemy tlumaczone poprzez kontekst

Nr

Tekst wyjsciowy

Przeklad

14

Co BuepalllHero yTpa He e, HE crai,
TOJIBKO NI cakd. B xxkuBore HoeT. Ho
Xapa MOKeT IOTepnerh.

*
YCTpolCTBO AMOHCKOH yOOpHOU IOKa-
3aJI0Ch €My CTPAaHHBIM: Psijl HU3CHBKHX
KaOMHOK, KOTOpbIE MOIIM IPUKPBITH
CHJISILIIETO YesIOBEeKa pa3Be YTo JI0 TJIed.
B onnoit u3 nepeBsHHBIX sueeuek Pan-
JIOPHH 1 OOHAPYKII Acarasy.
— CoBeTy10 00/IerYUTHCS, — CKa3ajia
CaMbIM HENPHHYKAEHHBIM TOHOM
yépHast roJjioBa ¢ Oesoii mos0coi
BI0JB a3, — Ilepex pruckoBaHHBIM
AeJIoM 3To mosie3Ho. UTod xapa He
TpemneraJa.
Opact IlerpoBuu BexiMBO MOOIAro-
JIapuII, HO OTKaszajcs. Xapa y Hero Hu-
CKOJIBKO HE TpereTana

*
— Xopoto crnoxensl, — ogoopun Cyra. —
ToabKO KUBOT CJIMIIKOM BHAJbI.
Xapa y My:KYHMHBI J10J5KHA ObITH MO-
TJIOTHee.

Od wczoraj rana nie jadt, nie spal, tylko
pit sake. W brzuchu burczy, lecz hara
musi cierpieé.

%k
Zdziwit go wyglad japonskiego klozetu.
Rzad niziutkich kabinek, zdolnych osto-
ni¢ siedzacego ledwie do ramion.
W jednej z drewnianych przegrodek
Fandorin odnalazt Asagawg.
— Radzeg sobie ulzy¢ — zaproponowala
bez ceremonii czarna glowa z bialym
pasem wyzej oczu. — Wskazane przed
ryzykiem. Zeby hara nie doskwierala.
Erast Pietrowicz podzigkowat solennie,
ale odmowit. Hara bynajmniej mu nie
doskwierata.

%k
— Niezta budowa — pochwalit Suga. —
Tylko brzuch za plaski. Har¢ mezczy-
zna powinien mie¢ tezsza.

15

Byner cHauana yueHuKOM, moToMm 00ii-
1I0M, HOTOM BBICIIY’KHTCSl B MaJIEHbKUE
KOMaH/IMpBI BaKaclo, 3aTeM B OolblIue
KOMaHJMpbl Bakaracupa, a rojaM K co-
pOKa, €CIM JOXKMBET, CTAHET CaMUM
0510yHOM, TIOBEIIUTEIIEM JKH3HU U CMep-
TH TIOJlyCOTHH XpaOpeLoB, U O ero mnoj-
BUrax TOXE CTAaHYyT COYMHSATH IbECHI
st Kabykn M KyKOJILHOTO TeaTpa
Bynpaky.

Bedzie najprzod uczniem, potem wo-
jownikiem, potem dostuzy si¢ nizszego
dowddztwa wakashiyo, pdzniej wyzsze-
g0 wakagashira, a pod czterdziestke,
jesli dozyje, zostanie samym oyabu-
nem, panem zycia i $mierci pot setki
$miatkow, 1 o jego czynach tez zaczna
pisywa¢ dramaty kabuki i sztuki dla te-
atrzyku lalek bunraki.

OH B35J1 MOJIOJIOTO YeJIOBEKa 3a JIOKOTh
U MOTSHYJ K OTHOKOJIKe.

— Capnurecs, caqurech. ITO camoe pac-
OpoCTpaHéHHOE B SIMOHMU TPAaHCIOPT-
Hoe cpezcTBo. HasbiBaeTcs Kypyma.

Wziat mlodego cztowieka pod ramig
i pociagnat do dwukolki.

— Proszg sia$¢. To najpowszechniejszy
w Japonii $rodek transportu. Zwie si¢
kuruma.
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Nr Tekst wyjsciowy Przeklad

17 |- Hdomo, momo, — modaarogapui eé|— Domo, domo — podzigkowal jej
Bcesonon Buranbesnu. Wsiewotod Witaljewicz.

Na druga plaszczyzng obcos$ci sktadaja si¢ w tekscie powiesci trdj-
wierszowe utwory wzorowane na tradycyjnych japonskich hokku —
w Polsce lepiej znanych jako haiku®. Nawiazuja one do utwordow naj-
wigkszych japonskich tworcow, w tym mistrza krotkiej formy — Basho
Matsuo. Nie sa przektadami z jezyka japonskiego, lecz — jak zauwaza
Magdalena Kotlarek — jedynie adaptacja japonskiej formy poetyckiej
[Kotlarek, 2009: 440]. Wyodrebnita si¢ ona z wczesniejszej, bardziej
rozbudowanej (bo pigciowierszowej) odmiany — pie$ni ludowej tanka.
Zacytujmy tu rosyjska japonistke i thumaczk¢ poezji japonskiej, Wierg
Markowa: ,.historycznie [hokku] stanowi pierwsza strofe tanka 1 odzie-
dziczyto po niej bogactwo obrazéw poetyckich” [Markowa, 1973]. Jest
to wiersz liryczny, refleksyjny, odwzorowujacy cykl por roku, ulotnosé
i przemijanie, zycie czlowieka i $wiat przyrody, ktore sg ze soba niero-
zerwalnie zwigzane. Najbardziej charakterystyczng cecha tego rodzaju
poezji jest struktura utworu — hokku maja stale metrum, nie wystepu-
ja w nich rymy, a rytm utworéw opiera si¢ na okreslonej liczbie mor
w wierszu (w tym wypadku caty utwor sktada si¢ z siedemnastu mor,
roztozonych wedlug schematu: 5-7-5; mora oznacza czas trwania zgto-
ski krotkiej) — przy przektadzie na jezyki niemorowe, w tym polski
1 rosyjski, przyjeto podziat na sylaby [por. Wawel, 2013]. Stad czgsto
uwaza si¢, ze poezja wzorowana na haiku, tworzona w jezyku innym
niz japonski, jest jedynie haikupodobna, a w terminologii angielskiej
funkcjonuje pojgcie ,,pseudohaiku”.

Dla japonskich poetéw bardzo wazna jest dzwigkowa oraz rytmiczna
organizacja strofy, lecz ramy opisane powyzej nie sa sztywne i dopusz-
czaja pewna swobodg w rozktadzie mor (sylab), jesli pozwoli ona osia-
gna¢ wyrazistszy obraz poetycki. Na charakter haiku wplyngto takze to,
ze czgstokro¢ powstawaty one jako swoisty komentarz do dziet malar-
skich, stajac si¢ ich integralna czgscia. Co istotne, obraz zarysowywany

3 Hokku to wers wyjsciowy utworu, najwazniejszy, bo okre$lajacy tematyke i na-

str6j. Natomiast haiku to hokku, ktore wyodrebnito si¢ z utworu i zaczg¢to funkcjo-
nowac¢ jako samodzielny wiersz [por. Kotlarek, 2009: 436-437; Diakonowa, 2002].
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przez utwor nigdy nie jest skoniczony, to odbiorca musi dokonczy¢ go
w mys$lach, dopowiedzie¢ to, co ukryte migdzy stowami. Haiku jest la-
koniczne, wszelkie zbedne elementy sa pomijane. Haiku nie toleruje
uogoblnien — skupia si¢ wokdt konkretnego wydarzenia w jego kulmi-
nacyjnym momencie [por. Diakonowa, 2002; Dolin, 2007; Kowalska,
2002; Markowa, 1973].

W powiesci Akunina trojwierszowe utwory odgrywaja kilka rol. Przede
wszystkim wspottworza strukture tekstu, nadajac kazdemu rozdzialowi
klamrowa budowe (konczacy kazdy rozdziat wiersz nawigzuje najczesciej
do jego tytutu). Po drugie, stanowig liryczny, zwiezly komentarz do tresci
rozdzialu. Po trzecie, pozwalaja zbudowa¢ atmosfere dalekowschodniej
duchowosci, buddyjskie;j filozofii, nadaja narracji ton refleksyjny.

W polskim przekladzie nie zawsze udaje si¢ zachowaé ten sam
rozktad sylab — czasem jest ich mniej (przyktad nr 18), czasem wigcej
(przyktad nr 19 i 20), niekiedy by zachowa¢ sens i wymowe utworu,
thumacz musial inaczej rozmieéci¢ sylaby w wierszach (przyktad nr 21):

Tabela 4. Hokku w powiesci

Nr Tekst wyjSciowy Przeklad

18 | ¥V Hacrosmeit Pantofelek
Kpacasuis! Tydensky, Zrgeznej tancerki
U te neraror. Sam fruwac¢ zdota.

19 | braropoauslit My:x Cny maz jest tak czysty
Taxk 4KCT, 4TO HE 3aravyKkarh Ze nawet konski gnéj
Jlaxxe HaBO30OM. Zbrukac¢ go nie zdota.

20 | bbITh WM HE OBITH — By¢ albo nie by¢.
I'mynblii Bompoc, eciu Thi To glupie pytanie, jeslis
XoTb pa3 ObLIT CUACTIIUB. Byl raz szczesliwy.

21 | XKap Ge3 xonona, Zar bez zimna,

Cuactbe 6e3 Topst — XJIOMOK Szczesceie bez cierpienia: klaszcze
O1HOM J1aJJ0HBIO. Reka o pustke.

Mimo to haiku w tekscie docelowym w wigkszosci wypadkow za-
chowaty swoja strukturotworcza rolg. Wyjatkiem wydaje si¢ utwor
konczacy pierwszy rozdzial powiesci, zatytutowany Ilorem 6abouxu.
W oryginale mamy do czynienia, zgodnie z koncepcja autorska, z bu-
dowa klamrowg — tytul rozdzialu odbija si¢ echem w tek$cie wiersza.
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[22a]
He Gepeusb kpacsl
U He 6osThCs CMEpTH:
babouku nosner.

Tak wigc juz tytut rozdziatu zwraca uwage na sam lot motyla, sym-
boliczny obraz w tradycji haiku, oznaczajacy nietrwato$¢, przemijanie
pigkna. Przypomnijmy w tym miejscu, ze haiku jest najczesciej utwo-
rem refleksyjnym, obrazujacym zjawiska ulotne, utrzymanym w nastro-
ju impresji 1 kontemplacji przyrody.

Thumacz sformutowat tytut rozdzialu w nastgpujacy sposob: Z lotu
motyla, nawiazujac tym samym do frazeologizmu ,,(widok) z lotu pta-
ka”. W przektadzie wigc ulega zmianie perspektywa — tytul nawiazu-
je do narracji, prowadzonej z punktu widzenia motyla fruwajacego od
bohatera do bohatera; uwaga czytelnika zostaje skierowana niejako na
zewnatrz, ku temu, co wida¢ ,,z lotu motyla”, nie za§ do wewnatrz, ku
sednu istnienia owada. Natomiast sam wiersz w przektadzie odnosi si¢
juz do metafory wystepujacej w oryginale:

[22b]
Nie strzec urody,
Nie obawia¢ si¢ $mierci —
To lot motyla

Chociaz zar6wno w tytule, jak i w ostatnim wersie wspominany jest
motyl, kompozycja klamrowa zanika zar6wno na powierzchni struktu-
ralnej, jak i1 na plaszczyznie trzeciej kultury, utracona zostaje bowiem
konotacja, ktéra w oryginale obejmuje calg konstrukcje¢ rozdziatu.

Analizujac polskie przektady Akuninowskich hokku, dostrzegamy
podobny problem, jaki omawiany byt przy okazji przyktadu nr 1 z ta-
beli 1: zatarcie fonicznego skojarzenia leksemu jezyka trzeciej kultury
z leksemem jg¢zyka odbiorcy. Chodzi o utwor podsumowujacy rozdziat
12 — Cepoye mamycu (Serce mamushi):

(23]
CKOITbKO MYIPOCTH,
CKoJBKO TaifH B cebe XpaHHUT
Cepuue MamycH.
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Ilez madrosci
Tajemnie skrywa w sobie
Serce mamushi.

Magdalena Kotlarek zauwaza w wersji rosyjskiej foniczne skoja-
rzenie z matka, ktére nadawatoby utworowi glebszy sens (nawigzanie
do weza, ktory zaatakowat gtownego bohatera, jak i do matki, osoby
kojarzonej z ukryta madroscia). Co ciekawe, Gondowicz nie zacho-
wuje konsekwencji w pisowni leksemu mamushi — nast¢pny rozdziat
rozpoczyna si¢ od stow: ,Ich klasyczny trik. Jesli si¢ nie myle, zwie
si¢ mamusi-gama, sierp zmijowy?” (w oryginale: ,, X knaccuueckuit
Tprok. Eciu s He omubaroch, 3T0 HAa3bIBAETCS MAMYCH-TaMa, «CepIT U3
3men»?”).

Trzecia ptaszczyzna wystepowania kultury japonskiej w powiesci
jest plaszczyzna historyczno-kulturowa. Dotyczy ona zaréwno wyda-
rzen i postaci historycznych, jak i mentalno$ci oraz zycia codziennego
Japonczykow. Akunin nie thumaczy i nie omawia zadnego z jej prze-
jawow w przypisach, wplatajac wyjasnienia bezposrednio w tekst, zas
Gondowicz $ladem ttumaczonego autora nie wprowadza przypisow do
przektadu. W ten sposdb polski czytelnik zostaje wprowadzony w kul-
turg japonska podobnie jak rosyjski odbiorca — wraz z gtdownym bohate-
rem zapoznaje si¢ z obyczajami i dziejami Kraju Kwitnacej Wisni.

Ponizej przytocze jest kilka przyktadéw — zestawienie w tabeli 5 shu-
zy ilustracji powyzszej konkluzji.
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Tabela 5. Plaszczyzna historyczno-kulturowa

Nr

Tekst wyjsciowy

Przeklad

24

Tpoe Ty3emies, Bech rapuepod KoTo-
PBIX COCTOST M3 OOTATMBAIOLIMX MAHTA-
JIOH 1 CKPYHYEHHBIX KTYTOM HOJIOTEHEI]
Ha TOJIOBE, JIPYXKHO B3SUIMCh 32 CKOOY,
KPUKHYIH — «XdU-x9H-Tal» W 3arpo-
XOTaJll MO MOCTOBOW JIEPEBSHHBIMH
nuénannami. [...] GaHgopuH xKe npu-
HOIHSIICS, JAepXkKach PyKoil 3a OOPTHK,
1 BOCKJIMKHYII:

— Tocmomun koncyn! Kak MoxHO
exarb Ha JKMBBIX Jromsax! DT1o... 21O
BapBapcTBO!

He ynepskan paBHOBecus1, yras o0paTHO
Ha MOAYIIKY.

— Ilpusbikaiite, — ycmexnynces Jlopo-
HUH. — VlHade npunéres nepeBUrarhCst
nermkoM. V3BO3YHMKOB 3/1€Ch TIOYTH HET.
A 5TH MOJIOJIBI Ha3bIBAIOTCS A3UHPU-
KHCSI, UJIH, KaK TPOM3HOCST EBPOTICHIIBI,
«PUKILII.

— Ho nowemy He mcnoib3oBaTh mJist
YIPSDKKH JIomazaen?

— Jlomazei B SIMOHMKM Majio, U OHHU JI0-
poru, a Jrofel MHOTO, U OHHU JIEIICBHI.
Pukma — mpodeccuss U3 HOBBIX, JIET
JIeCSITh Ha3aJl Mpo He€ 3/1eCh HE CIIBIXH-
Bayn. Kon€cHelil TpaHCTIOPT CUMTAETCS

TYT €BPONEHCKUM HOBILECTBOM. |...]

Trzej tubyley, ktorych cata garderoba
sktadata si¢ z obcistych pantalonow
i Sciagnigtych opaska recznikow na
glowie, wlozyli zgodnie karki w choma-
ta, krzykneli: Hej-hej-tia!, i zadudnili
w jezdni¢ drewnianymi trepami. [...]
Fandorin za$, zerwawszy sig, wczepio-
ny w porecz, wykrzyknat:

Panie konsulu! Jak mozna zaprzggac lu-
dzi? Toz to... barbarzynstwo!

Stracit rownowage i opadt z powrotem
na siedzenie.

— Proszg przywyka¢ — us$miechnat sig
Doronin — bo przyjdzie panu poruszac¢
si¢ pieszo. Dorozkarzy prawie tu nie
ma, a te zuchy nazywaja si¢ jinriki-
sha lub, jak wymawiaja Europejczycy:
L riksza”.

— Ale czemu nie korzysta sig¢ z koni?

— Koni w Japonii jest mato i sq drogie,
a ludzi duzo i sa tani. Riksza to zawod
nowy. Przed dziesigciu laty nawet o nim
nie styszano. Transport kotowy uwaza

sig za europejska nowinkg. [...]
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Nr

Tekst wyjsciowy

Przeklad

25

— Cupora mpeiaraeT BaM BBIOpaTh
KOHKYOMHY, — 00bsicHIII JlIOpOHUH, C BU-
JIOM 3HATOKA paccMaTpuBasi CHUMKH, Ha
KOTOPBIX OBUIM 3alledyaTyieHbl KyKJIOIO-
JOOHBIE GapbIIIHU C BBICOKUMHU 3aMBbIC-
noBatbiMu npuuéckamu. — Cyrnpyry 1o
KOHTPAKTY.

TuTynspHbIil COBETHUK HAMOPILUII JI00,
HO BCE PAaBHO HE MOHSII.

— Bcee Tak penator. Ouenb yno0HO Juist
YUHOBHUKOB, MOPSIKOB M KOMMEpCaH-
TOB, OTOPBAaHHBIX OT JoMma. Majo KTo
BBIBO3HUT Ciofla ceMblo. [loutn y Bcex
o¢urepos Haureit THx0OKeaHCKOU dCKa-
JIPBI SITOHCKHUE KOHKYOMHBI — 3/1€Ch I
B Haracaxu. 3akirouaercs KOHTPakT Ha
TOJl WX HA JBa, C MPABOM IIPOJOIIKE-
HHs. 32 HeOOJIbIIUE I€HbIU BbI IIOIyYa-
eTe JOMAlLIHUK YIOT, 3a00TY, OIATH XKe

PagoCTH IUIOTH. |...]

— Shirota proponuje panu wybor konku-
biny — objasnit Doronin, z ming znaw-
cy wpatrujac si¢ w zdjgcia, na ktorych
uwiecznione byly lalkowate niewiasty
o spigtrzonych, wymyslnych fryzurach.
— Przyjacioltki kontraktowe;.

Radca tytularny zmarszczyt czoto, lecz
nadal nie pojmowat.

— Wszyscy tak robia. To wielka wygoda
dla oderwanych od domu urzg¢dnikow,
marynarzy i kupcow. Mato kto przy-
wozi tu rodzing. Prawie kazdy oficer
naszej eskadry Oceanu Spokojnego ma
japonska konkubing. Tu albo w Nagasa-
ki. Zawiera si¢ kontrakt na rok lub dwa
z prawem prolongaty. Za skromna sumg
zyskuje pan domowe wygody, opieke,

a takze zar uczud. [...]
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25 | — Ha uto mHe ero xu3Hb? Ckaxure emy | — Na co mi jego zycie? Prosz¢ mu po-

«HE 32 4TO» WM KaK TaM y Bac IoJiara-
eTcsl M IycKail uaET cBoeil Joporoii.

— Kora roBopsT Takue cioBa U ¢ Takoi
UCKPEHHOCTBIO, TO TMIOTOM HE YT CBO-
el Joporoii, — ykopuzHeHHO ckazan Cu-
pota. — OH rOBOPUT, YTO OTHBIHE BBI €TI0
rocnoauH. Kyaa Bbl — Tyza u OH.
KoporTbliika HU3KO TMOKJIOHHIJICS U BbI-
CTaBWJI BBEPX MH3WHEI, YTO MOKa3a-
nock Opacty [lerpoBudy He OYEHB-TO
BEKJIBBIM.

— Hy, uto on? — cripocuin Monooi ye-
JIOBEK, Bce Oourbe HepBHIYast. — [lode-
My HE yX0oIauT?

— On He y#iaér. Ero os0yn moru0,
MO3TOMY OH PEIIMJI TOCBSTUTH CBOIO
JKU3HB CIIY)KCHHIO BaM. B rokasarens-
CTBO CBOCH HCKPEHHOCTH IpeJyiaract
orpesarh cebe MU3UHEL.

— Jla momén oH KO BceM d4-uepTsim! —

Bo3myTmiics PangopuH. [...]

wiedzie¢: ,,nie ma za co” czy jak to si¢
u was mawia, i niech idzie swoja droga.
—Kiedy kto§ wypowiada tak szczerze
podobne stowa, nie idzie juz swoja dro-
ga — unizenie podsunat Shirota. — On
mowi, ze odtad pan jest jego panem.
Gdzie pan, tam i on.

Mikrus sktonit si¢ nisko i wystawit
w gorg maty palec, co zdato si¢ Erastowi
Pietrowiczowi nie calkiem przyzwoite.

—No, co z nim? — zapytal jeszcze bar-
dziej nerwowo. — Czemu nie odchodzi?
—Nie odejdzie. Jego oyabun zginal,
wigc on postanowil poswigci¢ swoje
zycie stuzbie dla pana. Proponuje, ze
na dowdd szczerych intencji utnie sobie
maly palec.

—A niech idzie do wszystkich dia-
btow! — zirytowat si¢ Fandorin. [...]
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Nr

Tekst wyjsciowy

Przeklad

25

—Jla, KOHEYHo. .. — MpayHO IPOU3HEC UH-
cnekrop. — [lo-Bamemy, mo-eBpomneicky,
37eCh HMYEro He cienaemb. Hu ymuk,
HM JIOKa3aTeJbCTB, HU CBUJETENEH. —
OH cpenancs emgé OneqHee, PeLINTENb-
HO TPAXHYyN rojoBod. — Hy u mycTs.
Pa3 no-eBpornelicku Helb3sl, MOCTYILIIO
HO-ATIOHCKH.

— Kak 310 — «110-si10HCKI»?

— Hamumy nucbMo ero BelIMYecTBy Io-
cyaapro umneparopy. Mznoxy Bce cou
10/103peHus B ajipec uHTeHanTa Cyru.
U yObio cebs, B JOKa3aTeNnbCTBO CBOCH
UCKPEHHOCTH.

— Ce0s? He Cyry? — norpsicéHHO
BOCKIMKHYN DanaopuH.

— Yours Cyry 3Haumio Obl HE MHOKa-
paTh NPECTYIHHUKA, a COBEPLINTH HOBOE
npecryrienue. Y Hac ecTb JpPEeBHs,
GmaropofHas Tpajauius. Xodelb Ipu-
BIIcYb BHUMAHHE BIACTEH M oOlIecTBa
K KakoMy-HUOy/Ib 3104eHCTBY — czenaii
commyky. JOKUBBIN uenoBek pesarb cede
JKUBOT He cTaHeT. — B3rmisa AcaraBbl

ObUT BOCHANEH U TOCKIIHMB. |...]

— Tak, oczywiscie... — mrocznie powie-
dziat inspektor. — Wedtug was, Europej-
czykow, nic tutaj zrobi¢ sig nie da. Ani
poszlak, ani dowodow rzeczowych, ani
swiadkow. — Zbladt jeszcze bardziej,
stanowczo potrzasnal gtowa. — No i do-
brze. Skoro nie mozna po europejsku,
postapig po japonsku.

— Jak to po ,,japonsku”?

— Napiszg list do jego cesarskiej mosci.
Wylozg wszystkie swoje podejrzenia
pod adresem Sugi. I zabijg¢ si¢ w dowod
szczeroSci.

— Siebie? Nie Sugg? — zawotal wstrza-
$nigty Fandorin.

Zabicie Sugi oznaczatoby nie ukara-
nie zbrodniarza, lecz dokonanie nowe;j
zbrodni. Mamy stara, szlachetng tra-
dycjg: kto chce zwroci¢ uwage wladz
i spoteczenstwa na jakas podtos¢, do-
konuje seppuku. Klamliwy cztowiek
zawaha sig przed rozcigciem sobie brzu-
cha. — Spojrzenie Asagawy bylo rozpa-
lone i bolesne. [...]

Celem niniejszego artykutu byla analiza polskiego przektadu powie-
$ci Borisa Akunina Azmasuas xonechuya: Meacdy cmpox, dokonanego
przez Jerzego Gondowicza, pod katem wystgpowania w nim elementow
tzw. ,,trzeciej kultury” (tu: obcej zarowno dla czytelnika oryginalnego
rosyjskiego tekstu, jak i dla odbiorcy polskiego przektadu kultury Japo-
nii) 1 jej prawdopodobnego odbioru w kulturze docelowej. Na podstawie
przywotanych powyzej przyktadow zauwazamy, ze w wersji polskiej
thumacz zachowat japonski koloryt, stanowiacy pozadana obco$¢ w tek-
scie wyjsciowym — bez niego powies¢ utracitaby cata swoja wymowe,
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poniewaz opiera si¢ na zderzeniu mentalnosci gtéwnego bohatera, Ro-
sjanina, z filozofia i zwyczajami mieszkancow Japonii, a wigc na prze-
ciwstawieniu sobie dwoch réznych obrazow $wiata. Jak si¢ wydaje, ze
wzgledu na bliskos¢ kultury tekstu wyjsciowego i kultury tekstu docelo-
wego recepcja zarowno na plaszczyznie obcych leksemow czy stylizacji
na poziomie poezji hokku, jak i na trzeciej ptaszczyznie, tj. kulturowo-
-historycznej, bedzie podobna w przypadku rosyjskiego i polskiego
odbiorcy. Wprawdzie przyktady wykazaty, ze nie zawsze thumacz za-
chowuje konsekwencje¢ przy wprowadzaniu japonskiego stownictwa,
co moze wywola¢ dezorientacj¢ czytelnika, zniknegly tez w thumaczeniu
niektore zarty stowne, tatwo wykrywalne dla adresata tekstu oryginal-
nego, niemniej jednak w efekcie zarowno czytelnik tekstu wyjsciowe-
g0, jak 1 czytelnik przektadu stykaja si¢ z egzotyczna, odlegta kultura,
odbierajac ja — podobnie jak gtdéwny bohater powiesci — jako oparta na
diametralnie odmienne;j filozofii, mentalnosci i tradyc;ji.
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STRESZCZENIE

Artykul pokrétce zarysowuje zagadnienie obco$ci/innosci w przektadzie inter-
kulturowym (badania A. Bermana, R. Lewickiego, A. Bednarczyk, D. Urbanek).
Zwraca uwagg na obecno$¢ w przektadzie kultury obcej zarowno dla uzytkow-
nikow jezyka wyjsciowego, jak i dla uzytkownikow jezyka docelowego — tzw.
trzeciej kultury. Problematyke ilustruja przyklady zaczerpnigte z powiesci
Atlmaznaja kolesnica rosyjskiego pisarza postmodernisty Borisa Akunina i jej
thumaczenia (autorstwa Jerzego Gondowicza) na jezyk polski, zatytutowanego
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Diamentowa karoca. Trzecia kultura okazuje sig tutaj kultura japonska, widzia-
na oczami Rosjanina, tytutowego bohatera cyklu Przygody Erasta Fandorina.
Autorka podejmuje probg odpowiedzi na pytanie, czy rosyjski oryginat i polski
przektad implikuja podobny odbidr trzeciej kultury u odbiorcy wyjsciowego
i odbiorcy docelowego.

Stowa kluczowe: przektad, trzecia kultura, literatura postmodernistyczna

SUMMARY

Japan in the Polish Translation of B. Akunin’s Novel The Diamond Chariot
— the Problem of the Third Culture in Literary Translations

The article briefly describes the problem of “the Foreign” in intercultural trans-
lations (based on research conducted by A. Berman, R. Lewicki, A. Bednarczyk
and D. Urbanek). The text draws attention to a culture which is both foreign to
the source language and the target language users, that is so called the “Third
Culture”. The problem is illustrated by examples from the novel Almaznaya
kolesnitsa by a postmodern Russian writer Boris Akunin, and its translation
into Polish (by Jerzy Gondowicz) entitled Diamentowa karoca. Here, the Third
Culture turns out to be the Japanese culture, seen through the eyes of a Russian
gentleman, the main character of The Adventures of Erast Fandorin book series.
This article attempts to answer the question whether readers of the translation
and readers of the original Russian novel experience the Third Culture in a simi-
lar manner.

Key words: translation, third culture, postmodern literature
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