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Kontekst kulturowy — balast dla oryginalu
czy szansa dla przekladu?

Sztuka thumaczenia jest zawsze sztuka oswajania Obcego — nie tylko ob-
cego sposobu myslenia, percepcji, zachowan, emocji — jak przekonuje
Bozena Tokarz [1998: 82], ale rowniez obcej przestrzeni intertekstual-
nej, w ktorej ,,zanurzone” jest dzieto przynalezne do kultury wyjsciowe;.
Przyjecie takiego rozumienia procesu przektadu ma swoje daleko idace
konsekwencje dla pracy thumacza usytuowanego na przecigciu kultury
wyjsciowej 1 docelowej i podlegajacego wptywom obu kultur oraz ich
przestrzeni intertekstualnych, w ktérych oryginat i przektad wchodza
w relacje 1 interakcje. Cechy oryginatu oraz sita oddziatywania wek-
tora wplywow intertekstualnych (tj. sumy oddziatywania poszczeg6l-
nych intertekstow [por. Urbanek, 2010: 195-196]) determinuja wowczas
proces tlumaczenia, a na ttumacza naktadajq koniecznos$¢ posiadania —
poza kompetencja jezykowa (i oczywiscie kulturowa') — kompetencji
intertekstualnej, erudycyjnej (nazywanej tez bibliografia czytelnicza)
pozwalajacej zrozumie¢ teksty-znaki z kultury wyjsciowej przywo-
tane w dziele oryginalnym. Czy mozliwe jest osiagnigcie takiej kom-
petencji w zakresie niemacierzystej kultury? Jurij Lotman jest zdania,
ze tak, jesli poznamy ,.encyklopedi¢ narodowa” tej kultury? [Lotman,

' Definicja oraz zakres kompetencji kulturowej to temat na odrebny szkic.
2 Lotman definiuje kulturg ,,niedziedziczna pamigcia wspolnoty lingwokulturo-
wej” [por. Lotman, 2000: 487-488, cyt. za: Stebakow, 2013: 248].
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2000: 487-488, cyt. za: Stebakow, 2013: 248]. Teksty tzw. encyklopedii
uniwersalnej wraz z tekstami encyklopedii narodowej ksztaltuja kom-
petencje cztonkow danej wspolnoty jezykowo-kulturowej i przynaleza
nie tylko do tzw. kultury wysokiej, ale réwniez ,,niskiej” (masowej/
popularnej®). Na kompetencje kulturowa (erudycyjna), ktéra powinien
naby¢ tlumacz, bedzie si¢ zatem sktada¢ m.in. umiejetno$¢ rekonstruk-
cji tekstow z obu poziomoéw kultury narodowej, tj. wysokiej 1 niskiej.
Intrakulturowy ,,szpagat” tlumacza oznacza dla procesu przektadu ko-
nieczno$¢ uwzglednienia — poza warstwa kulturowa w dziele, na ktora
zwyczajowo sktadaja si¢ nazwy wiasne, zwroty zwiagzane z organiza-
cja zycia w danym kraju, obyczaje, przyzwyczajenia, aluzje do historii
danego kraju oraz do innych sfer kultury (muzyka, film, malarstwo) —
réwniez przestrzeni intertekstualnej, ktora tworza odniesienia — z jednej
strony — do tekstow literackich, a z drugiej — do nieliterackich tekstow
stownych oraz innych tekstow reprezentujacych odmienne systemy zna-
kowe nieprzynalezne do kultury wysokiej. Jak jednak tego dokonac?
Skoro proces przektadu oznacza dekontekstualizacje oryginatu polega-
jaca na ,,wyjeciu” go z kontekstu, w ktérym zaistniat i na ktory skta-
da si¢ nie tylko cato$¢ tradycji i zachowan kulturowych, lecz réwniez
rodzimy proces historycznoliteracki [por. Tokarz, 1998: 24] i wreszcie
siatka odniesien intertekstualnych, to jak sprawié¢, by oryginat nie ze-
rwal wiezéw ze swym kontekstem mimo wprowadzenia go w nowy
kontekst, czyli w inny ciag zjawisk historycznoliterackich, odrgbna
kulturg, a tym samym odmienng przestrzen tekstowa? W celu odnale-
zienia wlasciwych znaczen thumacz — jak przekonuje Bozena Tokarz
— wraca do faktéw empirycznych i innych utworow literackich, szuka
ich denotatow i innych wariantow konotacyjnych, by zwigkszy¢ tym
samym zakres relacji intertekstualnych poprzez uaktywnienie dwoch
modeli kultury [Tokarz, 1998: 25]. Konsekwencja takiego dziatania jest
— z jednej strony — odmiennos$¢ przektadu od oryginatu podyktowana
,odmiennoscia konceptualizacji zaleznej od norm kategoryzacji $wia-
ta w danym jezyku oraz od tradycji literackiej 1 kulturowej” [Tokarz,

3 Rozgraniczenie obu termindw nie jest sprawa tatwa, czasem stawiany jest mig-

dzy nimi znak réwnosci, cho¢ funkcjonuja one autonomicznie, maja Swoja geneze
i swoich teoretykow. Wigeej na ten temat zob. np.: Krajewski, 2005; Storey, 2003;
Strinati, 1998.
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1998: 25], a z drugiej strony — rozluznienie wigzow oryginatu ze swym
kontekstem. Przektad zyskuje wowczas cechy ttumaczenia ,,udomo-
wionego” (oswojonego — Schleiermacher), wpisujacego si¢ w porzadek
kultury przyjmujacej (docelowej). ,,Znaturalizowany” przektad — czy
raczej ,,naturalizacja” relacji intertekstualnych polegajaca na otwarciu
przestrzeni tekstow zwiazanych z kultura docelowa i w zwiazku z tym
na wprowadzeniu nowego uktadu odniesienia — umozliwia ominigcie
problemu zwiazanego z niemozliwo$cia uaktywnienia przestrzeni tek-
stowej oryginatu. Co dzieje sig jednak, jesli ze wzgledu na odrgbnosc
kulturowa (tekstowa) nie jest mozliwe odnalezienie ani ekwiwalentow
denotacyjnych, ani konotacyjnych majacych wyznaczy¢ nowa (kolejna)
przestrzen intertekstualng, do ktoérej miatby odwolywac sig przektad?
I kolejne pytanie: jak ma postapi¢ tlumacz, jesli wpisane w oryginat
intentio operis, stanowiaca zroédto znaczenia, intentio auctoris oraz in-
tentio lectoris [Eco, 1996: 45-65] dyktuja koniecznos¢ ukazania kul-
turowej odmiennosci tekstu, a tym samym wydobycia siatki odniesien
do kultury wyjsciowe;j?

Na pytanie pierwsze nie odnajdziemy jednoznacznej odpowiedzi,
chocby dlatego, ze zastosowanie strategii kompensacyjnych, na kto-
re sktada si¢ m.in. skorzystanie z przypisdw — przez niektorych trak-
towanych jako dowdd na ,kleske thumacza” — nie rozwiazuje kwestii
ujawnienia dialogu migdzytekstowego z pre-tekstem nieistniejacym
w kulturze docelowej i wymusza na ttumaczu skorzystanie z wypo-
wiedzi ,,0kototekstowych”, czyli narzedzi filologicznych w postaci
paratekstow (4. tytuly, podtytuly, motta, przypisy), perytekstow
(przedmowy, wstepy, prologi, dedykacje, postowia, listy do czytelnika),
a w ostatecznoéci epitekstow (krytyczne omowienia, wywiady, roz-
mowy, polemiki, autokomentarze)*.

W odpowiedzi na pytanie drugie pojawia si¢ potrzeba zastosowania
takich dziatan (strategii translatorskich), ktére beda prowadzily do eg-
zotyzacji przektadu polegajacej na przeniesieniu przywotanych w ory-
ginale tekstow do tekstu przektadu, np. poprzez stworzenie parafraz

4 Takie rozroznienie tekstow pobocznych (w obrebie okototekstowego dyskur-

su) prezentuje Elzbieta Dabrowska, nawiazujaca do artykutu autorstwa I. Szajnerta
Poetyka autokomentarza (w: Poetyka bez granic, Bolecki, W., Kuzmia, E. (red.),
Warszawa 1995) [por. Dabrowska, 2001: 156].
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przetozonych przez tlumacza pre-tekstow (intertekstow) majacych
odda¢ pewien typ modyfikacji przywotanego tekstu zgodnie z intencja
oryginatu. Mozliwe jest rdwniez zastosowanie strategii po$rednich, kto-
re w wigkszym lub mniejszym stopniu jednocze$nie realizuja natura-
lizacj¢ 1 egzotyzacje, uaktywniajac dwa odmienne uktady odniesienia.
Oznacza to, ze thumacz moze wprowadzi¢ nawiazania i cytaty z kontek-
stu rodzimego, rezygnujac z parafraz intertekstow kultury docelowe;j,
ale zachowujac te z oryginatu lub oddajac nawiazania do intertekstow
(thumaczac je) i jednoczes$nie uaktywniajac analogiczne zjawisko w kul-
turze docelowej [por. Majkiewicz, 2008a: 178]. Jesli przypomnimy,
ze intertekstualno$¢ — by mogla w pelni zaistnie¢ — musi by¢ zaktywizo-
wana przez odbiorcg [Tokarz, 1998: 24], wowczas takie dziatanie tylko
czgsciowo rozwiazuje problem ujawnienia czytelnikowi kultury przyj-
mujacej odmiennej przestrzeni tekstowej. Bagatelizowaé tego problemu
rowniez nie nalezy, gdyz zdarzaja si¢ dzieta, w ktorych przywotane in-
terteksty staja si¢ podstawa prowadzonej z czytelnikiem gry ,,intertek-
stualne;j”. Gra ta otwiera nie tylko nowe drogi interpretacyjne oryginatu,
ale przede wszystkim ,,posiada” znaczenie sensotworcze i ,,reguluje”
proces recepcji 1 interpretacji tekstu. Przyktadem takiego dzieta literac-
kiego jest druga powie$¢ Elfriede Jelinek zatytutowana Michael. Ein
Jugendbuch fiir die Infantilgesellschafi (1972)°. Na jej przyktadzie spro-
bujemy odpowiedzie¢ na postawione w tytule pytanie o to, czy kontekst
kulturowy jest balastem, czy moze szansa dla przektadu.

Michael ukazal si¢ dwa lata po prozatorskim debiucie austriackiej
noblistki, autorki wir sind lockvégel, baby! i stanowit jego kontynu-
acj¢ pod wzglegdem formalnym i w pewnym sensie takze tre§ciowym.
W obu powiesciach obowiazuje pisownia matg litera (mimo iz w jgzy-
ku niemieckim obowiazuje zapis rzeczownikow wielka litera), redukcja
do koniecznego minimum znakoéw interpunkcyjnych, graficzne wyeks-
ponowanie stow ,,nacechowanych” poprzez uzycie kapitalikow, wresz-
cie obowiazujaca technika kolazu, ktorej podstawa stato si¢ cytowanie

° W niniejszym artykule nie zostanga poddane charakterystyce interteksty wy-
stepujace w tej powiesci i sposoby ich uobecnienia, gdyz zagadnienie to opisane
zostato przez autorkg juz w innych pracach [por. Majkiewicz, 2008a, Majkiewicz,
2008b]. Wspomniane tu nawigzania intertekstualne stuza podjeciu rozwazan nad
mozliwosciami ich dekontekstualizacji w potencjalnym przektadzie tej powiesci
na jezyk polski.



KONTEKST KULTUROWY — BALAST... 31

tekstow nalezacych do §wiata kultury masowe;j. Zabiegi formalne prze-
famuja nie tylko automatyzm jgzykowy, ale przede wszystkim ,,dzia-
tajg” przeciwko systemowi oczekiwan odbiorcy. Na poziomie tresci
utwory te taczy wprowadzenie $wiata pozaliterackiego na prawach pro-
tagonistow, ktory tworzy warstwe referencjalna® powiesci organizujaca
swiat przedstawiony, a nawet nad nim dominujaca — inaczej niz to si¢
dzieje w tradycyjnym dziele literackim, przypisujacym tej warstwie rolg
drugorzedna. Wewngtrznym tematem obu powiesci jest niebezpieczna
sita destrukcyjna wytworow kultury masowej, pokazana na przyktadzie
mediow, zwlaszcza telewizji, w nawigzaniu do stéw Theodora W. Ador-
na: ,telewizyjna komercyjna powoduje regres §wiadomosci” [Adorno,
1990: 62]. Dlatego bohaterami pierwszej powiesci sa amerykanskie
i niemieckojezyczne gwiazdy muzyki pop i telewizyjnych show, filmoéw
rozrywkowych, bajek dla dzieci, §wiata reklam, jak rdéwniez bohatero-
wie pierwszych stron brukowych czasopism kolorowych (np. gwiaz-
dy Formuty 1, piosenkarze itp.)’. Natomiast powie$¢ druga przywo-
huje przede wszystkim ,,gwiazdy szklanego ekranu”, glownie z seriali
telewizyjnych.

O ile utwor debiutancki Jelinek zostat przelozony na jezyk polski
1 wydany naktadem oficyny W.A.B. w 2009 roku (jestesmy przynetq,
kochanie!)?, o tyle powie$¢ druga nie doczekata si¢ jeszcze ttuma-
czenia na jezyk polski, cho¢ istnieje przektad rosyjski, chinski, litew-
ski, szwedzki oraz fragment w jezyku bulgarskim®. Zastanawia fakt,

¢ Przywolujg tutaj termin Anny Martuszewskiej [por. Martuszewska, 1992: 80-86].
7 Wigcej na ten temat zob. Majkiewicz, 2005: 103-122.

8 Pierwsza powie$¢ Jelinek ma rowniez przekiad na jezyk chinski (Wo Men Shi
You Niao, Bao Bei, trum. Diao Chengjun, Shenzhen Press Group, Shenzhen 2005)
oraz rosyjski (My pestrye babocki, detka!, ttum. Irina Alekseeva, Amfora, St. Pe-
tersburg 2007) [por. Die weltweiten Ubersetzungen..., on-line].

®  Chinski: Mi Xia Ei Er, Yi Bu Xie Gei You Zhi She Hui De Qing Nian Du Wu,
tlum. Yu Kuangfu, Shanghai Translation Publishing House, Shanghai 2005 (fragm.:
Waiguo Wenyi, Foreign Literature and Art 2005, 1, s. 7-16). Litewski: Mihaels.
Jauniesu gramata infantilajai sabiedribai, ttum. Janis Krumins, Iznakusi, Riga
2007. Rosyjski: Michael’. Kniga dlja infantil 'nych mal’cikov i devocek, thum. Irina
Alekseeva, Amfora, St. Petersburg 2006. Szwedzki: michael. en ungdomsbok for det
infantilsamhdllet, ttum. Anna Bengtsson, Ola Wallin, Ersatz, [b.m.] 2007. Butgar-
ski: Mladezhka. Kniga za infantilnoto obshtestvo. thum. Georgi P. Marinov, Plamak
2005, 5-6, s. 79-82. Por. Die weltweiten Ubersetzungen..., on-line.
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ze istniejace thumaczenia obejmuja tzw. jezyki mate — oczywiscie poza
chinskim. Specyfika formalna i tre§ciowa drugiego utworu Jelinek nie
stanowi — chyba — przeszkody, by kulturami przyjmujacymi staly si¢
te wielkie, dominujace, skoro udato si¢ to ,,jezykom matym”. Jesli tak,
to dlaczego do pewnego stopnia trudno$¢ t¢ pokonaty kultury jezykow
hiedominujacych”? Do pewnego stopnia, gdyz rezultat dekontekstu-
alizacji powiesci nie zostal jeszcze zbadany (przynajmniej na gruncie
polskim) i nieznane sg (autorce tego artykutu) decyzje thumaczy wobec
kulturowego zanurzenia” tej powiesci Jelinek. Nie wiemy, czy kultury
przyjmujace ,,podporzadkowaty” (,,skolonializowaty”) kulturg¢ wyjscio-
wa, czy tez dokonaty jej ekspozycji, traktujac ja jako wyzsza, bogatsza
i ciekawsza, a przez to wartg eksplikacji.

Odniesienia do kultury w powiesci Michael. Ein Jugendbuch fiir
die Infantilgesellschaft nie stanowia tla, nie maja charakteru ,,inkrusta-
cyjnego”, nie pelig funkcji ornamentacyjno-retoryczne;j. ,,Kulturowe
cytaty” wchodza w rolg protagonistow, sa — obok postaci fikcyjnych
— podmiotami ,,dziatajacym” na rowni z gtéwnymi bohaterkami: Ger-
da 1 Ingrid. Takie upodmiotowienie warstwy referencyjnej (odniesien
do $swiata kultury) zwigksza nie tylko frekwencyjnos$¢ ,.cytatow”, ale
takze — skorzystajmy z okreslenia Romana Lewickiego — ,,g¢stos¢” sfe-
ry denotatywnej. Jesli za Alina Stebakow przyjmiemy, ze przektad lite-
racki jest sposobem odzwierciedlenia tekstow jednej wspolnoty lingwo-
kulturowej (tj. kultury wyjSciowej) w przestrzeni intertekstualnej innej
wspolnoty (4. kultury docelowej) [Stebakow, 2013: 248), wowczas po-
wstaje pytanie o ,losy” w procesie przektadu odniesien sfery denota-
tywnej. Pamigtajmy, ze potencjalny ttumacz bedzie miat do czynienia
nie tylko z dystansem kulturowym, ale rowniez czasowym. Przywotane
teksty kultury pochodza bowiem z okresu powstania powiesci. Jednym
z nich jest Flipper — amerykanski, popularny w latach sze$¢dziesiatych
serial telewizyjny z 1963 roku (zob. Aneks, fot. 2), sktadajacy si¢ z 88
dwudziestopigciominutowych odcinkéw, ktorego gtdéwnymi bohaterami
sa tytutlowy delfin Flipper, Porter Ricks (wdowiec samotnie wychowu-
jacy dzieci, straznik Coral Key Parks na wybrzezu Florydy) oraz dwojka
jego nastoletnich synow (w wieku 15 1 10 lat). Poniewaz na podstawie
tego serialu powstal w 1964 roku dziewigédziesigcioczterominutowy
film The New Adventures of Flipper (rez. Leon Benson), a w potowie lat
dziewigcédziesiatych ubieglego wieku remake Flipper (oryg. The New
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Adventures of Flipper) emitowany w latach 1995-2000, a takze wersja
kinowa (1996, rez. Alan Shapiro) oraz animowana (Flipper and Lopaka,
1999-2005), co dowodzi jego nieustajacej popularnosci, film ten moz-
na zaliczy¢ do zasobow tzw. $wiatowej encyklopedii kultury popularnej
(masowej). Podobnie jak serial Family Affair emitowany w latach 1966-
-1971 (w 138 odcinkach) na CBS, a w telewizji niemieckiej na ARD pod
tytutem Lieber Onkel Bill od kwietnia 1968 do lutego 1972 roku (w 72
odcinkach po 25 minut)', ktéorego remake byl dostepny w telewizji
amerykanskiej od grudnia 2002 do marca 2003 roku (zob. Aneks, fot. 1).

Jelinek przywotuje bohateréw obu seriali, ale stosuje figure od-
wrdcenia, by w ten sposob zdemistyfikowac przedstawiana w serialach
idylle. Bohaterow Flippera zamienia w czarne charaktery, by w ten spo-
sob podwazy¢ stabilny obraz Swiata przedstawiony w filmie, ideaty pro-
pagowane przez protagonistow, a takze symbolike tytulowego delfina,
bedacego w filmie metafora przyjazni, zaufania i kolezenstwa. Podobnej
transformacji ulegl réwniez Bill Davis, bohater Family Affair, zagorzaty
kawaler, ktory po $mierci brata i bratowej w nieszczegsliwym wypadku
samochodowym przejmuje opiek¢ nad trojka ich dzieci (szescioletni-
mi blizniakami 1 pigtnastoletnia nastolatka), w powiesci przestaje by¢
uosobieniem dobroci oraz ojcowskiego ciepta i zamienia si¢ w opiekuna
wykorzystujacego podopiecznych do zaspakajania swych potrzeb sek-
sualnych. Rodzina — amerykanska §wigtos¢ — staje si¢ w powiesci Jeli-
nek miejscem deprawacji dzieci i mlodziezy zmuszanej do zaspakajania
potrzeb seksualnych swoich opiekundéw. Wyidealizowany obraz $wiata
telewizyjnej fikcji pokazany przez austriacka pisarke w krzywym zwier-
ciadle dotyczy nie tylko telewizji amerykanskiej. Zabiegom demitolo-
gizacyjnym poddana zostaje w powiesci Jelinek rowniez Ida Rogalski
— tytulowa bohaterka trzynastoodcinkowego serialu telewizyjnego (kino
familijne) w rezyserii Toma Toellego (serial emitowany w latach 1969-
-1970). W Michaelu... bohaterka ta przestaje by¢ ideatlem kobiety-matki
potrafiacej znalez¢ rozwiazanie w trudnych sytuacjach zyciowych swych
pieciu dorostych juz syndw, a nawet dyskretnie ingerujacej w ich — cza-
sem petne konfliktow — zwiazki matzenskie, 1 zamienia si¢ w naiwna,
prawie prymitywna osobg, ktdra tacza niemal kazirodcze stosunki z syna-
mi. Mozna odnie$¢ wrazenie, ze w ten sposob austriacka pisarka rozumie

10 Por. Lieber Onkel Bill, on-line.
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dostownie motto bohaterki serialu brzmiace: ,,Manche Leute muss man
einfach zu ihrem Gliick zwingen” (pol.: ,,Niektorych trzeba zwyczajnie
przymuszaé do szczgsécia”).

Serial Ida Rogalski — Mutter von fiinf S6hnen (zob. Aneks, fot. 3)
z cala pewnoscia zaliczymy nie do ,.$wiatowej”, lecz ,,narodowej”
encyklopedii kultury niskiej, nie tylko ze wzgledu na geograficzny,
ale rowniez czasowy obszar oddzialywania (chociaz w 2009 roku se-
rial udostegpniony zostat na DVD przez Studio Hamburg Enterprises
AL!VE). ,Nie§wiatowa” jest rowniez niemiecko-austriacka komedia
Das hab’ich von Papa gelernt (1964, rez. Axel von Ambesser) wyko-
rzystana w powiesci w formie metatekstualizacji i rowniez poddana
modyfikacji''.

Przywotane w Michaelu fakty kultury, przynalezac do ,,encyklope-
dii $wiatowej kultury masowej” czy tez wytwordw masowej kultury
,narodowej”, wykraczaja poza ogolng wiedz¢ kulturowa odbiorcy. Ale
poniewaz sa medium dla przekazania intencji tekstu, a ich znajomo$¢
okazuje si¢ gwarantem deszyfracji intentio operis [wigcej zob. Majkie-
wicz, 2008a: 270-273, 290-295), ich uobecnienie w tekscie docelowym
staje si¢ nieodzowne. Je$li ttumacz nie rozpozna odniesien intertek-
stualnych, woéwczas zabiegi parodystyczne stuzace deprecjacji $wiata
lansowanego w telewizyjnych serialach pozostana w obszarze informa-
¢ji implicytnych, nierekonstruowalnych przez czytelnika docelowego.
Gdy ttumacz je rozpozna i umie$ci w formie informacji eksplicytnych,
wykorzystujac np. (wskazane powyzej) istniejace narzedzia filologicz-
ne, wowczas szansa ich rekonstrukcji przez czytelnika modelowego
jest jak najbardziej mozliwa. Czy oznacza to rowniez, ze czytelnik em-
piryczny takze rozpozna intertekstualna gre pisarki ze $wiatem mediow
elektronicznych? Jesli elementy z encyklopedii ,,$wiatowej” (nawet te
przynalezne do kultury masowej) uznamy za powszechne dziedzictwo
kulturowe, wowczas zachowane powinny one zosta¢ w wersji orygi-
nalnej (tj. kultury pochodzenia, czyli amerykanskiej). Gdy przyjmie-
my powyzsze zalozenie jako wyznacznik strategii translatorskiej, wte-
dy w polskim przektadzie zamiast tytutu Lieber Onkel Bill pojawi si¢
Family Affair. Takie dziatanie eksponuje kulture trzecia, ustawiajac
ja w pozycji kultury silnej, dominujacej. Aby zachowaé rownowage

1 Szczegbly zob. Majkiewicz, 2008a: 286-288.
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kulturowa”, co powinno by¢ celem ttumacza w dobie refleks;ji post-
kolonialnej, nalezaloby uwypukli¢ rdwniez teksty kultury z encyklo-
pedii narodowej, w tym przypadku z obszaru niemieckojezycznego.
Ze wzgledu na fakt, ze w powiesci Jelinek teksty kultury (masowej) nie
wystepuja w swojej ,,rzeczywistej postaci”, lecz zostaly poddane trans-
formacji (zabiegom dekompozycji na poziomie sensu), rekonstrukcja
takiego zabiegu przez czytelnika docelowego bedzie mozliwa tylko
wowczas, gdy bedzie mogt on rozpoznaé pierwowzor, a tym samym
zakres jego modyfikacji na kartach powiesci. Wowczas tlumacz mu-
sialby przyblizy¢ 6w pierwowzor, wykorzystujac dostepne mu narze-
dzia filologiczne.

Istnieje réwniez strategia posrednia, polegajaca na wprowadzeniu
nie tylko testow kultury wyjsciowej, ale réwniez przyjmujacej, ktora
przejmie ,,ci¢zar” zastosowania zabiegow transformacyjnych i stanie si¢
gwarantem ich rekonstruowalnos$ci przez czytelnika docelowego. Moz-
liwe jest bowiem wprowadzenie polskich seriali telewizyjnych, ktorych
rozpoznawalno$¢ bedzie punktem wyjscia do ich modyfikacji. Jednym
z takich seriali jest Wojna domowa (1965) — komedia emitowana w trzy-
dziestominutowych odcinkach przez Telewizj¢ Polska, przedstawiajaca
losy dwdch rodzin mieszkajacych w jednym bloku. Janikowscy stara-
ja si¢ wychowywac¢ nastoletniego syna surowo, a Kaminscy nie maja
wlasnych dzieci i1 opiekuja si¢ Anula, czyniac to w sposdb niezwykle
liberalny. Argumentem przemawiajacym za wyborem akurat tego seria-
lu jest nie tylko tematyka rodzinna, ale réwniez kreacja Ireny Kwiat-
kowskiej, ktora nawigzuje sposobem grania do Inge Meysel, stajac si¢
odpowiednikiem filmowej Idy Rogalskiej z zachodniego Berlina.

Obecnos¢ trzech kultur (tj. wyjsciowej, docelowej 1 ,,$wiatowej”)
moze wydac si¢ dyskusyjna, ale atutem takiej strategii jest zapewnie-
nie ,,rownowagi kulturowej”, ktora odpiera zarzut zabiegéw kolonizu-
jacych wzgledem jednej z kultur. Praktyka pokazuje, ze pojawienie si¢
kilku kultur w dziele literackim jest mozliwe, a przyktadem jest choéby
powie$¢ angielskiego autora Petera Mayle’a Rok w Prowansji czynia-
ca z Prowansji gldéwna bohaterke 1 omawiana przez Elzbiete Skibinska
z perspektywy problemoéw translatorskich [Skibinska, 2008: 243-263]
czy tez tworczos¢ pisarzy afrykanskich piszacych w jezyku francuskim,
ktorej przektady na jezyk niemiecki omawia Alexandre Ndeffo Tene
[por. Tene, 2004].
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Za przyjeciem strategii uobecnienia trzech kultur przemawia jeszcze
jeden fakt. Powies¢ Jelinek wchodzi w dialog — poprzez tytut oraz imig
jednego z protagonistow — z wydang w 1929 roku naktadem monachij-
skiego wydawnictwa Franz-Eher powies¢ Josepha Goebbelsa zatytutowa-
na Michael (zob. Aneks, fot. 6). Do tego intertekstu nawiazuja w sposob
jawny kolejne wydania utworu austriackiej pisarki (zob. Aneks, fot. 41 5).
Znajdujacy si¢ na oktadce rysunek $wietlistej postaci z uniesiona reka
nawiazuje nie tylko do niemieckiego pozdrowienia Heil!, ale rowniez
do kategorii nietzscheanskiego nadcztowieka (Ubermensch), ,,obecne-
g0” na kartach powiesci ,,0jca propagandy”. Dowodem na to jest choéby
nastgpujace zdanie, w ktorym bohater explicite nazywa sw¢j intertekst:
,lch lese Nietzsches Mittagsandacht aus dem Zarathustra” [Goebbels,
1942: 13]. Poniewaz nie odnajdziemy w kulturze docelowej ani deno-
tatow, ani wariantow konotacyjnych dla tej powiesci — nota bene prze-
tozonej tylko w Ameryce (1987, Amok Press, New York, w tlumaczeniu
Joachima Neugroschela) — podjety z nia dialog musi zosta¢ wyekspliko-
wany przez thumacza, aby czytelnik docelowy zrekonstruowat przestrzen
intertekstualng (uruchomiona zabiegiem onomastycznym, tj. poprzez
przejecie imienia protagonisty, oraz analogicznym tytutem) zwiazana wy-
tacznie z kulturg oryginatu, a tym samym odkryt intentio operis.

Na koniec jeszcze odpowiedz na druga czgs$é tytulowego pytania.
Odnajdziemy ja, jesli przyjmiemy za Bozena Tokarz, ze przektad nie
uczestniczy w dialogu migdzykulturowym tylko w jednym przypadku —
gdy peni funkcj¢ kolonizacyjng [Tokarz, 2006: 13]. Nastgpstwem tego
jest podporzadkowanie jezyka, kultury i mentalnosci innemu jezykowi,
kulturze i mentalno$ci. Thumacz nie uwzglednia istnienia owego $wia-
tta, wynikajacego z r6znych konceptualizacji $wiata w jezyku i w litera-
turze. Pozostaje na poziomie informacji zredukowanej do stereotypow
wlasnego jezyka i kultury, nie probujac odczyta¢ innosci oryginatu. Nie
przybliza innej kultury dzigki jej zrozumieniu wbrew istniejacym na-
wykom emocjonalnym i my$lowym oraz istniejacym stereotypom [por.
Tokarz, 2006: 13]. To kwestie niezwykle istotne z punktu widzenia etyki
przektadu (w rozumieniu Antoine’a Bermana [por. Berman, 2009]). Tyl-
ko przektad eksponujacy odrgbno$¢ kulturowa oryginatu i niepowoduja-
cy zawlaszczenia, czy ,.kolonizacji” przez kultur¢ docelowa, jest szan-
sa (sic!) na otwarcie sig¢ tej kultury na Odmiennos$¢ i na wyksztatcenie
w niej szacunku dla InnoSci.
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Aneks

Fot. 1. Bohaterowie serialu Lieber Inkel Bill

Zrédlo: http://www.tv-nostalgie.de/sound/onkel_bill.htm.

Fot. 2. Porter Ricks z synami oraz tytutowym Flipperem

Zrédto: http://comicstrades.me/2011/10/23/
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Fot. 3. Kadr z serialu Ida Rogalski, odc. 3 Thomas
(z lewej strony Inge, z prawej Patricia)

Zrodho: https://www.libro.at/film/tv-serien/inge-meysel-edition-gertrud-stranitzki-ida-
-rogalski-kinderheim-sasener-chau.html.

Fot. 4. Pierwsze wydanie powiesci Michael. Ein Jugendbuch
fiir die Infantilgesellschaft z 1972 roku

Zrodto: http://www.raptisrarebooks.com/pages/books/665/elfriede-jelinek/michael-
ein-jugendbuch-fur-die-infantilgesellschaft.
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Fot. 5. Oktadka powieéci z wymownym nawigzaniem intertekstualnym

Elfrieou Jelinel<
MICHAEL_
Ein Juymol hody
Foudie lafantil- g
geseffscherf F8

Zréodto: http://www.amazon.de/Michael-Ein-Jugendbuch-f%C3%BCr-Infantilgesell
schaft/dp/3499158809.

Fot. 6. Oktadka powiesci Josepha Goebbelsa z 1936 roku

eplh ®Boebb

i

Gin deutld nes
Schicklal in
qagebuchbldttern

Zrédto: http://usmbooks.com/goebbels_michael. html.
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STRESZCZENIE

Autorka wprowadza rozrdznienie migdzy kompetencja jezykowa (i czg$ciowo
kulturowa) a kompetencja intertekstualna. Materiatem egzemplifikacyjnym jest
druga powies¢ austriackiej noblistki Elfriede Jelinek zatytulowana Michael. Ein
Jugendbuch fiir die Infantilgesellschaft z 1972 roku. Przywolane w powiesci
teksty kultury (amerykanskie i niemieckojgzyczne seriale telewizyjne, posta-
ci z show-biznesu itp.) sluza demaskowaniu mitéw rozpowszechnianych przez
srodki masowego przekazu. Wnioskiem plynacym w rozwazan jest koniecz-
no$¢ wprowadzenia zabiegéw shuzacych egzotyzacji tekstu przektadu w celu
oddania odmiennosci kulturowej, z ktora skonfrontowany zostaje czytelnik
docelowy.

Stowa kluczowe: intertekstualno$é, kompetencja intertekstualna, teksty kultu-
ry, strategic wyobcowania (egzotyzacji), ,.trzecia kultura” w przektadzie
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SUMMARY

The cultural context — is it the ballast for the original or the chance for
interpretation?

The author of this article introduces the distinction between the cultural com-
petence and the intertexuality competence. The remarks are based on the
second novel by the Austrian Nobel Prize laureate Elfriede Jelinek entitled
Michael. Ein Jugendbuch fiir die Infantilgesellschaft from 1972. The texts of
culture alluded to in this book (American and German TV series, celebrities,
etc.) are utilized to question the myths presented by mass media. The author
comes to the conclusion that the need to foreignise results from the necessity
to confront the final recipients with the cultural difference that the primary
reader is confronted with.

Key words: intertextuality, cultural competence, texts of culture, foreignise re-
sults, “the third culture”
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