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Problematyka przekladu dawnej literatury
ustnej Mexikow i Majow

Tworczo$é stowna rdzennych mieszkancow Mezoameryki w epoce
przedhiszpanskiej — pomimo regularnego wykorzystywania przez klas¢
wyzsza, zwlaszcza kaptanow, pewnej formy zapisu graficznego' — miata
charakter gtownie oralny. Cze$¢ utwordéw przekazywanych pierwotnie
z pokolenia na pokolenie jedynie ustnie zostata nastgpnie w epoce ko-
lonialnej spisana alfabetem tacinskim przez misjonarzy europejskich
lub ich indianskich uczniéw. Migdzy utworami zarejestrowanymi w ten
sposob, ktorymi dysponujemy obecnie, mozna wymienié nastgpujace:

*  Huehuetlatolli — przemdwienia ceremonialne, czgsto o charakte-
rze dydaktycznym, wyglaszane w takich sytuacjach, jak: powi-
tanie wojska powracajacego ze zwycigskiej kampanii wojenne;j,
wstapienie na tron nowego wiadcy, powitanie nowo narodzonego
dziecka, inicjacja mtodziezy itp. Obecnie posiadamy dwie duze

I Klasyfikacja zapisu graficznego uzywanego przez Indian Nahua w epoce przed-

hiszpanskiej wciaz budzi wiele kontrowersji. Roznorakie poglady na ten temat
prezentuje obszernie Katarzyna Mikulska w E/ lenguaje enmascarado. Un acerca-
miento a las representaciones grdficas de deidades nahuas [2008: 20-30]. Roboczo
mozemy okresli¢ ten zapis jako semasiograficzny, czyli kodujacy informacjg, ale
nie konkretne formy jgzyka [Sampson, 1985: 29], cho¢ James Lockhart [1999: 469-
-474] pomigdzy ré6znymi technikami wykorzystywanymi przez azteckich tlamatin-
ime, czyli medrcow, wymienia takze glify fonetyczne.
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kolekcje tego typu utworow: Ksiega VI Kodeksu Florentynskiego
autorstwa brata Bernardina de Sahagtn® [1953-1982] i Huehu-
etlatolli, najprawdopodobniej pochodzace z pism brata Andre-
sa de Olmos, opublikowane w 1600 roku przez Juana Bautiste
Viseo.

e Cantares mexicanos 1 Romances de los Seriores de la Nueva
Espaiia — dwa zbiory piesni i wierszy o charakterze bardzo he-
terogenicznym. Znajdziemy w nich zaréwno krotkie wiersze
o tematyce wojennej, ktore najprawdopodobniej odgrywaty rolg
propagandowa w spoleczenstwie azteckim [Damrosch, 1991:
104-105; Siarkiewicz, 1982: 137-147], jak i dluzsze utwory
o tematyce religijnej, politycznej, satyrycznej itp. Cho¢ tematy
utworow zebranych w tych manuskryptach pochodza w wigkszo-
$ci z czasoOw przedhiszpanskich, wida¢ w nich takze duzo wpty-
wow chrze$cijanskich, ewidentnych zwlaszcza w licznych, choé
nie zawsze spojnych z kontekstem inwokacjach do Boga, Maryi
1 $wigtych.

*  Popol Vuh — ksigga rady narodu Quiché, ktora zawiera kosmogo-
niczne mity Majow. Jest ona wspaniatym przykladem powigzania
tradycji oralnej, widocznej w stylu narracji, obfitujacej w liczne
powtorzenia, rytmicznej, prostej i bardzo obrazowej, z pismem
Majow, ktore prawdopodobnie funkcjonowato jako rownoleglte
i komplementarne zrédto informacji. Zwiazek ten mozna zauwa-
zy¢ nie tylko w roznorakich kodeksach, malowidlach i artefak-
tach ozdobionych postaciami i calymi scenami pochodzacymi
z Popol Vuh, lecz rowniez w niektorych wyrazeniach wystepuja-
cych w narracji, $wiadczacych o tym, ze ten, ktory relacjonowat
dana historig, wskazywal jednoczesnie na konkretne obrazy.

* Rabinal Achi — dramat dworski wykonywany w czasach przed-
hiszpanskich, ktory przetrwat w oralno$ci indianskiej az do XIX
wieku, kiedy to zostal odkryty i spisany przez Charles’a Etien-
ne’a Brasseur de Bourbourg, ktéry zorganizowal ponadto

2 Franciszkanin ten, nazywany obecnie ojcem etnografii Nowego Swiata, nie

tylko zebrat i spisat podyktowane mu przez starszyzng indianska przemowy, lecz
takze, bazujac na relacjach rdzennych informatoréw, sporzadzil bogate kompen-
dium wiedzy na temat religii, obyczajow, swiata naturalnego i historii spoteczenst-
wa azteckiego.



PROBLEMATYKA PRZEKFADU DAWNE]J... 125

pierwsza jego nowoczesna inscenizacje [Sten, 1980: 98-99].
Dramat ten jest wystawiany w Gwatemali do dnia dzisiejszego
i w 2005 roku zostat wpisany na Liste Swiatowego Dziedzictwa
UNESCO.

Sposéréd wymienionych tu dziet Rabinal Achi jest wlasciwie jedy-
nym, ktorego doktadny kontekst kulturowy jest obecnie znany. W przy-
padku pozostalych nie jest mozliwe jednoznaczne przypisanie utworu
do danego kontekstu, co np. w przypadku utworéw zgromadzonych
w Cantares mexicanos zaowocowato bardzo réznymi thumaczeniami
tych samych tekstow.

Podstawowe problemy z interpretacja zapisu oralnosci
indianskiej

Jak stusznie zauwaza Baranczak [1992: 15], przektad literacki, a zwtasz-
cza poetycki nigdy nie bedzie wiernym odwzorowaniem wyrazen jedne-
g0 jezyka w innym, lecz raczej jego artystyczna interpretacja:

[...] interpretacja translatorska w ostatecznym efekcie stwarza analogiczny
— analogicznie funkcjonujacy — tekst w innym jezyku etnicznym. Gotowe
thumaczenie jest jak gdyby namacalnym, wymiernym dowodem, Ze sig¢ ide-
alnie zrozumialo oryginal. Tak idealnie, Ze jest on w stanie funkcjonowac
w jezyku B i kulturze literackiej B tak samo jak w jezyku i kulturze A.

A zatem akt thumaczenia ma wymiar nie tylko komunikacji miedzy
dwoma jezykami, lecz takze, i by¢ moze przede wszystkim, migdzy
dwiema kulturami. Problem polega na tym, ze jak juz dawno zauwazyt
Eugene Nida [1964: 156-171], r6zne kultury przypisuja rozne znaczenie
elementom otaczajacej ich rzeczywistosci, a takze tworza roéznorakie
formy i struktury spoteczne, kulturowe i ekonomiczne, ktore nie maja
swoich odpowiednikéw w innych spoteczenstwach. W rezultacie istnie-
nie doktadnej odpowiednio$ci pomigdzy dwoma systemami jezyka, tak
jak pomigdzy dwoma systemami konceptualizacji $wiata, jest w rzeczy-
wisto$ci niemozliwe. Prawda ta, cho¢ obowiazujaca w kazdej sytuacji
translatorskiej, ma szczeg6lny wymiar, kiedy oddalenie w czasie i prze-
strzeni oraz wynikajace z niego roéznice kulturowe sa tak olbrzymie, jak
ma to miejsce w przypadku ttumaczenia zapisu alfabetycznego oralno-
$ci indianskiej z XV-XVIII wieku.
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Ponadto, jak juz zostalo wspomniane, omawiane teksty nalezaty
oryginalnie do tradycji oralnej, co oznacza, ze oprdcz spisanej w ma-
nuskryptach informacji werbalnej istniata tez znaczna ilo$¢ informacji
przekazywanej w sposob niewerbalny, tj. za pomoca mimiki, gestow,
strojow oraz szeroko rozumianego kontekstu kulturowego®. Innymi
stowy, to, czym dysponuja wspotczesni badacze i thumacze, jest zale-
dwie zapisem tekstu recytowanego lub $piewanego w trakcie bardzo
ztozonych widowisk. Oczywiscie dzigki zrédtom historycznym i et-
nograficznym sporzadzonym przez misjonarzy hiszpanskich w epoce
kolonialnej mozliwe jest odtworzenie przebiegu réznego rodzaju uro-
czystosci, w trakcie ktorych $piewano lub recytowano utwory oralne,
jednak jednoznaczne przypisanie konkretnego kontekstu kulturowego
np. piesniom zebranym w Cantares mexicanos jest znacznie utrudnione,
jesli nie zupelie niemozliwe.

Kolejnym bardzo istotnym problemem jest sposob zapisu graficzne-
go omawianych utworéw oraz charakter aglutynacyjny jezyka nahuatl.
W epoce wielkich odkry¢ geograficznych gramatyka i ortografia jezyka
hiszpanskiego, czyli mowy konkwistadorow, kolonizatoréw i misjona-
rzy, dopiero si¢ rodzita®. W konsekwencji w tamtym momencie histo-
rycznym wciaz jeszcze obowigzywala pewna dowolnosé, jesli chodzito
o zapis form jezyka hiszpanskiego. Nic wigc dziwnego, iZ wyzwanie
znacznie trudniejsze, tj. konieczno$¢ spisania alfabetem dzwigkow je-
zyka nahuatl, do tamtej chwili nigdy w ten sposob nierejestrowanego,
przerosto sily skrybow. Nie byli oni w stanie dokona¢ rozrdznienia
na pojedyncze wyrazy, nada¢ jezykowi nahuatl jednoznacznej ortografii
i interpunkcji ani zapisa¢ w sposob czytelny dzwigkow nieistniejacych
w hiszpanskim. W efekcie w omawianych tekstach nierzadko pojawia-
ja si¢ zlepki stowne begdace odbiciem mowy informatora indianskiego,
ktory dyktowat dany utwor; czeste jest zamienne stosowanie o i u dla
zamknigtego o czy brak zaznaczenia zwarcia krtaniowego w niektorych
stowach, ktére w tych samych stowach w innych Zrédiach pojawia sig

3 Edward L. Schieffelin definiuje kontekst kulturowy jako: ,.the social, historical,

and ethnographic features that place the performance in its local ethnographic and
historical context and are significant to its meaning” [Schieffelin, 2005: 88].

4 Rok przybycia Krzysztofa Kolumba do Nowego Swiata jest jednocze$nie ro-
kiem wydania pierwszej gramatyki jezyka hiszpanskiego autorstwa Antoniego de
Nebrija (1492).
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oznaczone przez h lub ‘. Jezeli chodzi natomiast o aglutynacyjna naturg
samego jezyka nahuatl, powoduje ona, ze ten sam wyraz umozliwia roz-
bicie na rézne jednostki gramatyczne, co moze da¢ diametralnie r6zne
efekty, jesli chodzi o znaczenie catosci stowa. Jest to zreszta problem,
z ktorym zmagaja si¢ nie tylko thumacze, lecz takze wspotczesni odbior-
cy znajacy jezyk nahuatl i czytajacy omawiane teksty w oryginale.

Wszystkie przedstawione tu trudnos$ci sprawiaja, ze thumacz zapisu
tworczosci oralnej mieszkancow przedhiszpanskiej Mezoameryki® jesz-
cze przed przystapieniem do pracy musi dokonac serii wyborow, ktore
beda nastgpnie miaty nieunikniony wptyw na efekt jego pracy. Ponizej
przedstawione sa dwa rodzaje tego typu decyzji.

Koncepcja ttumacza odno$nie do kontekstu reprezentacji
i znaczenia calo$ciowego danego dziela

Jak juz zostatlo wspomniane, tworczo$¢ oralna charakteryzowata si¢
tym, ze ogromna cz¢$¢ informacji przekazywana byta w sposob nie-
werbalny. Tak znaczaca luka informacyjna powoduje, ze przed przy-
stagpieniem do pracy thumacz jest tak naprawde zmuszony odtworzy¢
w miar¢ mozliwos$ci oryginalny kontekst danego wystapienia i przyjac
go jako punkt wyjscia w swojej pracy. Jednakze, biorac pod uwagg, ze
tego typu zabieg przy dostgpnym stanie zrodet jest czysto spekulacyjny,
a liczba mozliwych interpretacji, cho¢ skonczona, to jednak niemata,
kazdy tlumacz moze w rzeczywistosci w sposéb w pelni uzasadniony
przyjac nieco inna wersj¢ kontekstu jako odpowiednig dla danego dzie-
ta. Konsekwencje tego typu rozbieznosci zostaty przedstawione ponizej
na przykladzie jednego z utwordéw zebranych w manuskrypcie Cantares
mexicanos zatytutowanego Chalcacihuacuicat! (CM 72r-73v).

5 Termin ten zostat ukuty przez Paula Kirchhoffa [1960] — mianem tym okre$lit

on terytorium, ktérego granica potudniowa ciagngta si¢ mniej wigcej od ujscia rzeki
Motagua do Atlantyku, poprzez jezioro Nikaragua az do zatoki Nicoya na Pacyfiku,
a pélnocna siggata rzeki Panuco wpadajacej do Atlantyku i rzeki Sinaloa wpadajacej
do Pacyfiku. Jednak znacznie wazniejszym wyznacznikiem granic Mezoameryki
bylo wystgpowanie na jej terenie pewnych cech kulturowych, takich jak budowa
piramid schodkowych czy obrzgdowa gra w pitke, obecnych w wigkszosci zamiesz-
kujacych ja plemion, co nadawato temu obszarowi swoista jednorodno$¢ kulturowa
pomimo cechujacej go réznorodnosci jgzykowo-etniczne;.
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Jest to piesn, w ktorej — w ujeciu ogdlnym — kobieta z Chalco (miasta
podbitego przez Aztekdéw 1 obciazonego sporym trybutem) zwraca si¢
do wladcy azteckiego Axayacatla, proponujac mu swoje ciato i skarzac
si¢ na zbyt male zainteresowanie z jego strony. Tekst zawiera mnostwo
fragmentow poczatkowo zupetnie niezrozumiatych, ktorych interpreta-
cja jest niemozliwa bez zatozenia a priori konkretnego kontekstu dla
przedstawienia tej piesni.

I tak Angel Maria Garibay Kintana [1968: 60] interpretuje ja jako
lekka przyspiewke, w ktorej kobiety z Chalco nasmiewaja si¢ z Axay-
acatla, sugerujac, ze nie nadaje si¢ on do podbojow, a jedynie do uwo-
dzenia kobiet. Ten sam utwor Miguel Ledn-Portilla [1994: 289-313]
interpretuje jako oryginalnie wykonywany przez mezczyzn z Chalco
przebranych za kobiety, ktorzy opiewajac zdolnosci seksualne Axayaca-
tla, pragneli zaskarbi¢ sobie jego przychylnosc¢ i polepszy¢ swoja sytu-
acje¢ polityczna®. John Bierhorst [1985: 384-391] uwaza z kolei, Ze jest
to pie$n rytualna zwana ,,piesnia duchow”, ktora stuzyta do przywo-
tywania z zaswiatow duchow zmartych wojownikéw. Co wigcej, au-
tor ten twierdzi, ze utwor zostat stworzony juz w czasach kolonialnych
w ramach indianskiego ruchu wyzwolenczego, ktéry z pomoca ducha
zmartego przed laty Axayacatla dazyt do wyrzucenia Hiszpanéw z ziem
Nowej Hiszpanii. W konsekwencji Axayacatl w omawianej piesni jest
— zdaniem Bierhorsta — duchem, a utwor przedstawiany byl najpraw-
dopodobniej przez kaptana przebranego za pigkna kobiete, ktory swa
piesnia zamierzal rzeczonego ducha zwabi¢ na ziemi¢. W koncu Kay
Read i Jane Rosenthal [2006: 313-348] zaproponowaly interpretacjg
omawianej pie$ni jako metafory politycznej. Podmiot liryczny utworu
to wedtug nich personifikacja Chalco jako jednej z zon Axayacatla, kto-
ra poprzez roznorakie aluzje historyczno-polityczne probuje przekonad
wladce Tenochtitlanu, ze powinien okazac jej wigksza przychylnosc,
tj. obnizy¢ wysoko$¢ trybutu.

Ta rozbiezno$¢ w ustalaniu oryginalnego kontekstu przedstawie-
nia piesni ma swoje konsekwencje w rdéznorodnosci interpretacji

¢ Autor ten odnalazt w jednej z kronik kolonialnych, zatytulowanej Séptima Rela-

cion autorstwa Dominga Chimalpahina [fols. 174v-175r, 1998: 108-111], fragment
doktadnie opisujacy sceng przedstawienia Chalcacihuacuicatl na dworze Axayacat-
la, co znacznie uproscito pracg nad tekstem, aczkolwiek — jak wida¢ — nie wyelimi-
nowato pewnych rozbieznosci interpretacyjnych.
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wieloznacznych fragmentoéw tekstu, wynikajacej zardbwno ze wspomnia-
nego juz braku zasad ortografii i interpunkcji dla zapisu jezyka nahuatl
w epoce kolonialnej, jak i z aglutynacyjnej natury samego jezyka. Do jak
r6znych efektow moze doprowadzi¢ przyjecie a priori roznych interpre-
tacji catosciowych danego tekstu, wida¢ np. w ponizszym fragmencie:

Cantares Garibay Kintana  Bierhorst Read, Rosenthal
mexicanos: [1968]: [1985]: [2006]:

[...] ¢onocihu- Mi mujeril ser I only do wo- It [the song]
ayo ninaytia comete locu- man’s work. pierces
noyollotzin ras, se apena I’m in anguish. my womb. [ am
mococohua ach ~ mi corazon. What will forced to hide.

quennel nocon-
chihuaz iguan
noquichtiz o ma-
¢oc cenca ye in
cueye tein huipil
in toquichhuan
in toyecolhuan
y yaho ohuiya

(Qué haré yo,
quién tenderé
por varén?
Aunque sea yo
de faldellin,
aunque sea yo
de camisa...
iNuestros hom-

happen to me
now? With these
I’'1ll have to be

a man. Rather
let them be

the skirts and
blouses of men
that we oure-
selves create.

My dear heart, it
is in pain. What
can I do? With
him, will I be

a man? Their
skirts, their
blouses are en-
tirely our men’s
when our forced

[...]

bres, nuestras

criaturas! matings exist.

Wszystkie przedstawione tu thumaczenia sa merytorycznie poprawne
i doskonale wpisuja si¢ w scenariusze zatozone przez poszczego6lnych
thumaczy, lecz — jak wida¢ — r6znig si¢ migdzy soba diametralnie, jesli
chodzi o sens przekazywanej informacji. Aby zilustrowac, jak wyglada
zabieg odtwarzania znaczenia, a raczej mozliwych znaczen, z zapisu
jezyka nahuatl, ponizej przedstawione zostaty przyktady konkretnych
wyrazen rowniez zaczerpnigte z Chalcacihuacuicatl.

Juz sam tytut omawianego utworu oferuje kilka réznych mozliwosci
thumaczeniowych. Moze on zosta¢ rozbity na nastgpujace elementy zna-
czace: chalca (,,pochodzacy z miasta Chalco”) — cihua (moze to by¢ te-
mat rzeczownika w liczbie pojedynczej cihuatl — ,,kobieta”, forma liczby
mnogiej cihua’— ,kobiety”, lub przymiotnik cihua — ,.kobiecy, zenski”) —
cuicatl (,,piesn, poezja §piewana”). Przektady tego tytulu zaproponowane
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przez jego dotychczasowych tlumaczy wyczerpuja w zasadzie wszystkie
potencjalne warianty thumaczenia. Garibay Kintana [1968: 60] i Leon-
-Portilla [1994: 289] proponuja tytut Canto de las mujeres de Chalco
(,,Piesn kobiet z Chalco™), sugerujac w ten sposob, ze przedstawienie miato
charakter zbiorowy, a gtéwnymi aktorami byty w nim kobiety z podbitego
przez Aztekéw Chalco lub ewentualnie m¢zezyzni przebrani w damskie
stroje. Bierhorst [1985: 384] ttumaczy Chalcacihuacuicat! jako Chalcan
Female Song — ,,Piesn kobieca w stylu Chalco”. Tytul ten odzwierciedla
przekonanie autora o tym, ze jest to pewien okreslony podtyp ,,piesni du-
chow” nazywany cihuacuicatl, ,,piesn kobieca”, w ktorej — w odroznieniu
od innych, meskich utworéw, w przypadku ktérych muza przyciagajaca
duchy z zaswiatéw byt mgzczyzna — podmiot liryczny przedstawia si¢
jako atrakcyjna seksualnie niewiasta. W tym wypadku jest to piesn kobie-
ca (tj. z zenskim ,,ja” lirycznym) wykonywana w stylu Chalco. W konicu
Read i1 Rosenthal [2006: 313] proponuja przektad w brzmieniu: Song of
the Chalcan Woman — ,,Pie$n chalcanskiej kobiety”. Tytul ten odzwier-
ciedla przekonanie autorek o tym, ze omawiany utwor byt raczej metafo-
rycznym wotaniem Chalco, poréwnywanego tu z natoznica Axayacatla,
niz pie$niag wykonywana zespotowo przez kobiety z Chalco czy piesnig
rytualna w obrzedzie przywotywania duchow’.

Innym przyktadem omawianego mechanizmu moga by¢ nastepujace

wyrazenia, takze pochodzace z powyzej analizowanej piesni:

e Inompacao: Garibay Kintana i Leon-Portilla podzielili to wyra-
zenie na: in-nom paca-o (od paquiztli ,,rado$¢”) i przettumaczyli:
,,moja rados¢”. Bierhorst natomiast podzielit je na: in-ompa-ca o,
CO znaczy: ,,tam sa”.

*  Aoquichpilli: Read i Rosenthal potraktowatly a na poczatku tego
wyrazenia jako forme przeczaca i przettumaczyly: a oquichpilli —
,hnie jestes arystokrata”. Bierhorst, cho¢ podzielit omawiane wy-
razenie tak samo, zdecydowal, ze poczatkowe a jest westchnie-
niem lub wykrzyknieniem i zaproponowat nastgpujacy przektad:
»Ach, mezczyzno-chtopcze”. Najciekawsza wersje przedstawit

7 W naszym przekonaniu piesn ta byta rzeczywiscie metafora polityczna, lecz jed-

noczes$nie pewnym typem piesni przedstawianych w okreslonych sytuacjach poli-
tycznych, a konkretnie zawsze wtedy, kiedy jedno panstwo bylo zmuszone uznaé
nad soba dominacjg silniejszego sasiada.
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Garibay Kintana, ktory podzielit to wyrazenie: aoc-ichpilli,
co mozna przetozy¢ jako: ,,nie ma juz soku”. W kontekscie,
w ktorym wystepuje w piesni, sformutowanie to ma oczywiste
zabarwienie ironiczne na tle seksualnym.

*  Ancago can nican tinechnahualan: Zdanie to zostato przettu-
maczone przez Bierhorsta jako: ,,Yet it looks as though you’re
dancing as my partner”, podczas gdy Read i Rosenthal ttumacza
je: ,,Because just so, here, you might bewitch me”. Rozbiez-
no$¢ w interpretacji omawianego wyrazenia przez cytowanych
tu autoréw wynika z roznych etymologii przypisywanych przez
nich czasownikowi tinechnahualan. Bierhorst przyjal, ze jest
to odmieniona forma czasownika nahua — ,tanczy¢, trzymajac
si¢ za rece”, podczas gdy Read i Rosenthal postanowity wyjs¢
od stowa nahualhuia — ,,zaczarowac”.

Podsumowujac, nalezy zauwazy¢, ze w thumaczeniu tego typu tek-
stow kluczowa jest przede wszystkim mozliwie jak najwierniejsza re-
konstrukcja kontekstu, w ktorym dany utwoér mogt by¢ przedstawiany.
Przyjecie a priori okreslonego zalozenia odnosnie do ogo6lnego zna-
czenia i funkcji spoteczno-kulturowej danego utworu pomaga potem
w podjeciu decyzji zwiazanych z podziatem tekstu na jednostki seman-
tyczne, choé, jak zostato to przedstawione powyzej, nawet w miarg kon-
kretne umiejscowienie utworu w kontekscie kulturowym nie eliminuje
r6znych mozliwosci przektadu tego samego tekstu.

Przeznaczenie tekstu docelowego

Przystgpujac do tlumaczenia zapisu dawnej tworczosci indianskiej,
trzeba wzia¢ takze pod uwagg to, ze estetyka oralnosci jest bardzo roz-
na od tej, do ktorej przyzwyczajony jest umyst pismienny [Ong, 1992:
62-90]. Innymi stowy, zjawiska takie jak czgste powtdrzenia, maksy-
malnie uproszczona skladnia, nagromadzenie epitetow itp., jesli zostang
przetozone w sposdb jak najblizszy oryginatowi, moga sprawié, ze tekst
bedzie dla pismiennego umystu potencjalnego czytelnika niezgrabny,
cigzki, by¢ moze takze nieco infantylny lub niezrozumiaty. Ttumacz
musi zatem zdecydowac, czy woli zachowac¢ estetyke oralng i pozostac
wierny oryginatowi, czy tez dostosuje przektad do wymagan estetyki
kultur pismiennych i oddali si¢ nieco od standardéw oralnosci.
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Tego rodzaju decyzj¢ musieli np. podja¢ thumacze ksiegi rady na-
rodu Quiché, Popol Vuh. Ponizej omdwione zostaly efekty przekltadu
tego dziela z jezyka quiché na jezyk angielski, w wykonaniu Dennisa
Tedlocka oraz z angielskiego na polski autorstwa Izabeli Szybilskiej®.
Utwor zaczyna si¢ w nastepujacy sposob:

Are v xe oher Tzih
varal Quiche vbi.
[Popol Vuh, fol. 1r]

This is the beginning
of the ancient word,
here in this place called
Quiché.

[Tedlock, 1996: 63]

Tutaj, w miejscu
zwanym Quiché, bierze
poczatek pradawne
stowo.

[Szybilska, 2007: 89]

Cytowany fragment jest rodzajem wstepu, zapowiedzi, ktorej za-
daniem w tradycji oralnej byto skierowanie uwagi obecnych na $pie-
waka intonujacego swoja piesn. Intencja ta, dobrze widoczna w prze-
ktadzie Tedlocka, kompletnie rozmywa si¢ w tlumaczeniu Szybilskiej,
cho¢ ta jedynie zmienita szyk zdania, zachowujac przeciez catkowicie
jego tres¢. Podobna sytuacje mozna zaobserwowa¢ w nastgpujacych
wersach:

veah tzucuxic, veah

Xucutaxic retaxic,
veah cheexic, vmeh
camaxic, vyuccamaxic
vpa cah, vpa vleu

cah tzuc, cah xu
[Popol Vuh, fol. 1r]

8

[...] the fourfold
siding, fourfold
cornering, measuring,
fourfold staking,
having the cord,
stretching the cord, in
the sky, on the earth,
the four sides, the four
corners [...]

[Tedlock, 1996: 63-64]

[...] wyznaczajac czte-
ry strony, cztery punkty
narozne,

odmierzajac, wbijajac
po cztery paliki,
przepotawiajac sznur,
napinajac go,

na niebie, na ziemi,
cztery strony, cztery
punkty narozne [...]
[Szybilska, 2007: 90]

Warto takze zaznaczyé¢, ze przektad Izabeli Szybilskiej nie jest pierwszym thu-

maczeniem Popol Vuh na jezyk polski. W 1980 roku Panstwowy Instytut Wydaw-
niczy opublikowat Popol Vuh w przektadzie Haliny Czarnockiej i Carlosa Marroda-
na Casasa, z wstgpem autorstwa Elzbiety Siarkiewicz.
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W tym wypadku osia problemu jest rytmiczno$¢ wypowiedzi, ktdra
obaj ttumacze wprawdzie zachowuja, jednak jest ona wyrazniej zaak-
centowana w przektadzie autorstwa Tedlocka. Zaprezentowane rdznice
w przektadzie wynikaja w naszym przekonaniu z kilku powodow. Pierw-
szym z nich jest doskonate przygotowanie jezykowo-etnograficzne Ted-
locka, ktory jest wybitnym badaczem kultur indianskich, a co za tym
idzie, w swoich tlumaczeniach prébuje wytworzy¢ pewna plaszczyzng
porozumienia, kontaktu pomiedzy dwoma skrajnie ré6znymi $wiatami
[Tedlock, 1983: 3-19]. W rezultacie jest on bardziej $wiadomy znacze-
nia poszczegodlnych struktur jezyka quiché, nie tylko w rozumieniu bez-
posrednim, lecz takze symbolicznym i kulturowym. Szybilska natomiast
jest doskonatym thumaczem, ktory jednakze przektada omawiany tekst
z jednego jezyka europejskiego na drugi, bez konieczno$ci zglebiania
tajnikow ukrytych znaczen jezyka Majow, czego rezultatem moze byc¢,
mniej lub bardziej $wiadome, pominigcie pewnych elementéw estetyki
oralnosci.

Innym problemem rozwiazywanym przez ttumaczy w zalezno$ci
od projektowanego odbiorcy tekstu jest kwestia terminow istniejacych
w kulturach indianskich, ktorym brak odpowiednikoéw w kulturach eu-
ropejskich. Przyktadem takich terminéw w jezyku ndhuatl moga by¢
stowa: ahuiani oraz tlatoani. Pierwsze z nich odnosi si¢ do kobiet, kto-
rych zadaniem w spoteczenstwie azteckim bylo towarzyszenie zohie-
rzom w tancach celebrowanych w czasie niektorych swiat, umilanie im
czasu taficem i $piewem w ,,domach $piewu” zwanych cuicacalli, a tak-
ze utrzymywanie kontaktéw seksualnych z najdzielniejszymi wojowni-
kami. Dziewczgta, ktore zostawaly ahuianime, mogly pochodzi¢ z pod-
bitych prowincji, zosta¢ oddane przez rodzing w ramach splaty dhugu
lub same si¢ sprzeda¢ jako wynagrodzenie za udzielona pozyczke [Oli-
vier, 2004: 319]. Podobnie jak gejsze japonskie, odbieraty one staranne
wyksztatcenie w dziedzinie wszelkich sztuk, lecz w odroznieniu od tych
ostatnich, niektore ahuianime towarzyszyly tez swoim partnerom
na polu bitwy, a nawet dobrowolnie ofiarowaly si¢ na $mieré¢ w trakcie
$wigta ku czci boga wojny i polowania Mixcoatla [Torquemada, 1986,
vol. 2: 299]. Stowo ahuiani przettumaczone bezposrednio na jezyk pol-
ski oznacza ,ten, ktory raduje innych”, jednakze wspomniana mozli-
wos¢ utrzymywania kontaktow seksualnych z wojownikami sprawita,
ze w szesnastowiecznych stownikach jgzyka ndhuatl jest ono objasniane
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jako: puta — ,,dziwka” — lub mujer publica — ,,kobieta publiczna” [Mo-
lina, 1992, 2°: 9v].

Wspotczesni thumacze pie$ni nahuatl nie sg jednomysini co do strate-
gii thumaczenia tego terminu. Przektad zaproponowany przez Garibaya
Kintana [1968: 60]: mujer de placer — ,kobieta rozkoszy” — jest w za-
sadzie bliski oryginalnemu znaczeniu omawianego stowa. Identyczne
tlumaczenie, tyle ze na jgzyk angielski, stosuja Read i Rosenthal [2006:
330]: pleasure woman. Autorzy ci wykorzystuja ponadto przypisy,
aby objasni¢ bardziej szczegdtowo funkcje petnione przez ahuianime
w spoleczenstwie. Inng strategi¢ przyjat Bierhorst, ktory ogdlnie w swo-
ich tlumaczeniach bardzo czgsto wprowadza nowoczesne stownictwo
w stylu Hey Babe! czy Yeah Mama! oraz nie stroni od mocnych aluzji
erotycznych, nie zawsze ewidentnych w tekscie oryginalnym. Poszedt
on $ladem szesnastowiecznych misjonarzy, przektadajac ahuiani jako
whore — ,,dziwka” [Bierhorst, 1985: 391].

Tlatoani to w dostownym tlumaczeniu z nahuatl ,ten, ktory mowi
do innych”. Byt to tytul nadawany wiadcom panstw-miast w Dolinie
Meksyku, ktorzy jednak pozostawali ze soba w rd6znych zalezno$ciach re-
gulowanych wysokoscia trybutu naktadanego przez silniejszych sasiadow
na stabszych. Najwyzsza wladzg w omawianym regionie, w okresie bez-
posrednio poprzedzajacym przybycie Hiszpanow, sprawowat huey tlato-
ani, ,,wysoki tlatoani”, czyli wladca México-Tenochtitlan. Jego wtadza,
cho¢ posiadata elementy boskiego namaszczenia i w oczach Europejczy-
koéw wygladata na absolutna, takowa nie byta. Huey tlatoani decydowat
bowiem, i to w porozumieniu z wtadcami dwoch sasiednich panstw-miast,
z ktérymi Tenochtitlan tworzyt Trojprzymierze, jedynie o polityce ze-
wngtrznej. Sprawami wewngtrznymi kraju zajmowat si¢ natomiast urzed-
nik okreslany jako cihuacoatl, ,kobieta-waz”, ktérego zakres kompetencji
byt w zasadzie porownywalny z wladza, ktora dzierzyt tlatoani. W zwiaz-
ku z tym, ze ustroje europejskie nie wypracowaly na przestrzeni wiekow
podobnego podzialu wiadzy, ttumacze stajacy w obliczu stowa tlatoani
decydowali si¢ na dwa rézne rozwigzania. Zaréwno Bierhorst [1985:
384-391], jak i Garibay Kintana [1968: 55-60] ttumacza t/atoani odpo-
wiednio jako king i rey, czyli optuja za przyblizonym, cho¢ niedoktadnym

% Stownik Alonso de Moliny sktada si¢ z dwoch czesci — hiszpanski-nahuatl
i nahuatl-hiszpanski — ktére oznaczono odpowiednio numerami 1 i 2.
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ekwiwalentem europejskim ,,krol”. Read i Rosenthal [2006: 320-331] na-
tomiast pozostawily w swym tlumaczeniu termin w nahuatl, zaktadajac
prawdopodobnie, ze projektowany odbiorca bedzie na tyle zaznajomiony
z ta terminologia, zeby bez problemu ja zrozumiec.

Whioski

Podsumowujac, mozna stwierdzi¢, ze przektad zapisow oralnosci indian-
skiej z epoki kolonialnej jest doskonatym przyktadem na to, jak wazne
jest odpowiednie umiejscowienie danego tekstu w odpowiadajacym mu
kontekscie kulturowym. Jest to szczegdlnie istotne zwlaszcza w przypad-
ku tekstow rytualnych oraz piesni, ktérych czes¢ werbalna jest jedynie
niewielkim elementem catosci przekazu. Brak informacji na temat cz¢sci
niewerbalnej przedstawienia otwiera calag gam¢ mozliwos$ci interpreta-
cyjnych. Przyjecie a priori pewnego zatozenia odno$nie do catosciowe-
go znaczenia danego utworu oraz jego funkcji spolecznej, cho¢ niesie
za soba oczywiste ryzyko btedu, w przypadku tekstow oralnosci indian-
skiej wydaje si¢ jedyna droga do skutecznej ich interpretacji, pozwala
bowiem na rozstrzyganie dylematow zaréwno zwigzanych ze sposobem
zapisu j¢zyka nahuatl przez szesnastowiecznych skrybow, jak i tych wy-
nikajacych z aglutynacyjnej natury tego jezyka. Ponadto, kazde tego typu
thumaczenie powinno mie¢ charakter pracy badawczej, to znaczy opieraé
si¢ nie tylko na analizie tekstu, lecz takze poréwnywac informacje w nim
zawarte ze zrodlami historycznymi i etnograficznymi z danej epoki.

Z drugiej strony, w momencie doboru strategii thumaczeniowej klu-
czowa rolg wydaje si¢ odgrywaé planowany odbiorca przektadu. Jezeli
podstawowym celem tlumacza, tak jak miato to miejsce w przypadku
Garibaya Kintany czy Bierhorsta, jest przyblizenie tworczosci indiaf-
skiej jak najszerszej publiczno$ci, wowczas moze on sobie pozwolié
na pewne uproszczenia terminologiczne oraz na pominigcie estetyki
oralno$ci na rzecz uproszczenia tekstu i uczynienia go bardziej zro-
zumiatym dla szerszego grona osob. Jednakze w przypadku tego typu
tekstow nierzadko zdarza si¢ takze, ze sa one tlumaczone, by sta¢ si¢
narzedziem badan nad réznymi aspektami kultury dawnych mieszkan-
coOw Ameryki. Wowczas thumaczenie takie z literackiego staje si¢ nie-
mal przektadem uzytkowym, w ktorym najwazniejsza jest maksymalna
zgodnos¢ z oryginalem, nawet za ceng ogromne;j liczby przypisow, nie
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do konca wygtadzonego stylu oraz pozostawienia pewnych termindéw
w wersji oryginalne;.
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STRESZCZENIE

Tworczos¢ rdzennych mieszkancow Mezoameryki w epoce przedhiszpanskiej
obfitowata w rozmaite formy ekspresji ustnej — od uroczystych przemowien,
poprzez piesni rytualne, az po ztoZzone przedstawienia, ktére mozna by pordw-
na¢ z niektorymi formami teatralnymi wystawianymi na Starym Kontynencie.
Wigkszos$¢ tego dorobku artystycznego zostala zniszczona wraz z podbojem
i kolonizacja Ameryki. Jednakze dzigki staraniom misjonarzy i ich indianskich
uczniow, ktorzy spisywali alfabetem tacinskim to, co slyszeli od starszyzny,
czgs$¢ utwordw przetrwata do dnia dzisiejszego. W niniejszym artykule omawia-
ne sa wybrane problemy zwiazane z przektadem tego typu tekstow, posrod kto-
rych wymieni¢ nalezy przede wszystkim ogromny dystans czasoprzestrzenny
1 kulturowy dzielacy oryginalne dzieta od ich ttumaczen na jgzyki europejskie.

Stowa kluczowe: Nahuatl, oralno$¢, pismiennos¢, przektad

SUMMARY

Some aspects of the 15th-18th century native American texts translation
The artistic verbal expression of the native inhabitants of the pre-Hispanic Me-
soamerica presented great variety of forms, among which there could be distin-
guished, for example, solemn speeches, ritual songs and even very complex per-
formances, that could be compared to some forms of the European theatre. Most
of these pieces were destroyed with the conquest and colonization of America.
Some of them, however, survived, mainly thanks to the effort that some mis-
sionaries and their indigenous students made to register parts of the native oral
tradition in the alphabetic writing. The present article presents chosen problems
related with the translation of this kind of texts, one of the most important dif-
ficulties being a huge distance in time and space that separates the source and
the target cultures.

Key words: Nahuatl, orality, literacy, translation
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