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Przeklad z jezyka japonskiego —
wieloplaszczyznowa semiotyka poezji japonskiej

Oh, East is East, and West is West,
and never the twain shall meet...

Oh! Wschod to Wschod, a Zachod to Zachod.
1 nigdy si¢ nie spotkajq...

Rudyard Kipling

Wstep

Jezyk jest podstawowym narz¢dziem komunikacji migdzy ludzmi. Jest
jednoczesnie jednym z uniwersalnych sktadnikéw kultury, ktora w je-
zyku znajduje swoj wyraz [Matsumoto, Juang, 2007: 330]. Jezyk od-
zwierciedla sposob myslenia, system wartosci, sposob widzenia, orga-
nizacji 1 interpretacji §wiata, a nawet struktur¢ spoteczna [Eco, 2002:
361]. Organizuje procesy myslowe, uczucia, motywy oraz skojarzenia.
Jezyk jest wytworem i przejawem kultury, za$ kultura wywiera wptyw
na strukture i funkcjonowanie j¢zyka tak, aby byt zgodny z jej norma-
mi wewngtrznymi [Matsumoto, Juang, 2007: 325]. Juz w starozytnos$ci
pojawita sig teoria ,,ducha” jezyka, wedtug ktdrej jezyk jest przejawem
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,,ducha narodu” [Eco, 2002: 101]". Stad wniosek, Ze nie mozna poznac
obcej kultury bez poznania jej jgzyka 1 na odwroét [Matsumoto, Juang,
2007: 325].

W niniejszej pracy przedstawig problemy translatoryki wynikajace
ze specyfiki jezyka japonskiego, jezyka nie tylko odmiennego morfo-
logia, fleksja czy stowotworstwem, ale przede wszystkim osadzonego
w catkowicie odmiennej kulturze. Elementem niezwykle istotnym jest
réwniez system pisma oparty o ideogramy kanji, bedace nosnikami wie-
lorakich znaczen i idei. Z powodu rozlegtosci tematu skupig si¢ zasadni-
czo na zagadnieniach zwiazanych z przektadem poezji japonskiej, ktorej
dystynktywna cecha jest jej niezwykla zwigztos¢. Thumacz, zachowujac
te ceche, musi odda¢ w przektadzie cate bogactwo znaczeniowe zawar-
te zar6wno w warstwie stownej oryginatu, jak i warstwie graficznej.
W poezji japonskiej, oprocz tych dwoch wymienionych warstw, wyste-
puje rowniez cate bogactwo figur stylistycznych, ktore przed odbiorca
rozwijaja wiele obrazéw-skojarzen naktadajacych si¢ na tres¢ wiersza,
dopowiadajac ja niejako ,,miedzy linijkami”. W przypadku thumaczen
na inny jezyk nalezy pamigta¢ rowniez o potrzebie wpisania konteks-
tow kulturowych oryginatu w konteksty kultury przektadu. Czy takie
przeniesienie ,,sensu” z kultury japonskiej do kultury polskiej jest moz-
liwe? Czy mozliwe jest thumaczenie poezji japonskiej bez zubozenia
jej o sensy ukryte, ale przeciez istniejace? Czy bez znajomosci grafiki
zapisu oryginatu nadal pozostaje to ten sam poemat? Z tymi pytaniami
sprobujg zmierzy¢ si¢ w niniejszym artykule.

Jezyk japonski — cechy charakterystyczne

Jezyk japonski jest jednym z najdziwniejszych jezykow $wiata. Ponie-
waz naukowcom nie udato si¢ udowodni¢ pokrewienstwa z zadnym
innym jezykiem na ziemi, zostal on uznany za jeden z dwoch, obok
koreanskiego, jezykow izolowanych. Wigkszo$¢ naukowcow sktania
si¢ ku teorii pokrewienstwa z jezykami attajskimi, czyli tureckim, tun-
guskim, mandzurskim, mongolskim, ale sg tez tacy, ktorzy doszukuja
si¢ pokrewienstwa z jezykami Azji Potudniowo-Wschodniej i Polinezji.

' Teoria rozwinigta zostata w XVIII wieku przez niemieckich naukowcow: W.
Humboldta i J.G. Herdera, za: Eco, 2002: 101.
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Cechy morfologiczne decyduja o przynaleznosci do grupy jezykoéw syn-
tetycznych?, co upodabnia go do jezyka polskiego, ale do podgrupy je-
zykow aglutynacyjnych?, czym od polskiego si¢ r6zni. Specyfika jezyka
japonskiego jest rowniez fakt, ze kultura japonska, pomimo swych sta-
rozytnych poczatkow, siggajacych 40 000 lat p.n.e. (a moze i dalej, po-
niewaz wykopaliska archeologiczne systematycznie datowane sa coraz
weczesniej), az do VI wieku n.e. nie stworzyla zadnego systemu pisma.
Dopiero wraz z przybyciem z Chin buddyzmu i konfucjanizmu Japon-
czycy przyswoili chinska umiejgtno$¢ pisania [Starecka, 2007: 11].

Podstawowa cecha jezyka japonskiego jest, wspomniana wyzej,
aglutynacja. Pojedyncze afiksy bgdace wyktadnikami pojedynczych
funkcji gramatycznych dofaczane sa w postpozycji do tematu fleksyj-
nego. Przyktadem moze by¢ forma oishikunakatta ,,nie byto smaczne”,
gdzie oishi(i) — przymiotnik ,,smaczny/a/e”, kuna(i) — czastka przecza-
ca, katta — czastka przeszta. Cecha aglutynacji jest brak zmian fone-
tycznych w obrebie wyrazow. W przypadku czasownikow i przymiot-
nikow tworzone sa formy wielokrotnie taczone, za$ do rzeczownikoéw
dotaczane sa partykuty, tworzac rodzaj paradygmatu fleksyjnego, np.:
ie — ,,dom”, ie-no — ,,domowy”, ie-de — ,,w domu”, ie-wo — ,,dom” (do-
pehiacz). W jezyku japonskim spotykamy réwniez formy analityczne,
np. w polaczeniach dwoch czasownikéw czy przymiotnikéw [Huszcza,
Ikushima, Majewski, 2003: 115]. Jezyk japonski wyrdznia réwniez
mato odmian nieregularnych i wzorcé6w odmian.

Jest to jezyk o niezwykle prostej fonologii, ubogi w fonemy (23
fonemy) [Suzuki, 1992: 97]. Posiada pig¢ samogtosek (a, i, u, e, o +
h, y (), r, w(=}), g, z(=dz), d, b, p) oraz trzy migkkie (j(=dz), ch(=¢),
sh(=s$)). Wszystkie sylaby sa otwarte, nie ma zbitek spotgloskowych
[Suzuki, 1992: 97].

Jezyk japonski charakteryzuje réwniez specyficzna fleksja. Rzeczow-
nik nie posiada rodzaju gramatycznego (jest tylko rodzaj naturalny) ani
kategorii liczby gramatycznej — niektore rzeczowniki moga przybiera¢

2 Dominuja w nim konstrukcje, w ktorych temat fleksyjny oraz wyktadnik funkcji

gramatycznej naleza do tego samego cztonu sktadniowego, czyli do tej samej formy
WYrazowe;j.

3 Dla poréwnania jezyk polski zaliczany jest do jezykow fuzyjnych, w ktorych
fuzyjne koncoéwki sa wyktadnikami kilku funkcji gramatycznych jednoczesnie.
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koncowke o znaczeniu wielosci (np. hitotachi — ,ludzie”, karera — ,,oni”)
lub ulega¢ podwojeniu (np. hitobito — ,ludzie”, shimajima — ,,wyspy”).
Wszystkie rzeczowniki sg ,,niepoliczalne” (do liczenia uzywamy specjal-
nych konstrukcji, np. hon issatsu — ,,jedna ksiazka”). Brak jest rowniez
kategorii okreslonoSci, tzn. rodzajnikéw oraz przedimkow. Cecha agluty-
nacji jezyka japonskiego decyduje o braku zmian fonetycznych w obrgbie
rzeczownika. Odmiana fleksyjna odbywa si¢ poprzez dodanie nieodmien-
nych czastek zwanych partykutami. Wyr6znia si¢ nastepujace partykuty
przypadkow gramatycznych: wo — biernik, ni — dopetniacz, de — narzed-
nik, yo — wotacz, kara — od, made — do, e — w kierunku, o — z. Wystgpuja
rowniez dwie partykuty podmiotu. Partykuta wa bedaca partykula tema-
tu wypowiedzi lub tzw. podmiotu logicznego zdania oraz partykuta ga
wskazujaca na remat, czyli podmiot gramatyczny. W jezyku japonskim
temat zdania (wa) zajmuje naczelne miejsce i znajduje si¢ zawsze na po-
czatku zdana. Okresla on kontekst wypowiedzi. Dla morfologii czasow-
nika najbardziej charakterystyczne sa (obok aglutynacji): brak kategorii
osoby, kategoria honoryfikatywno$ci, dwa czasy gramatyczne: przeszty
1 nieprzeszly oraz czgsto stosowana strona bierna i sprawcza (kulturowo
unika si¢ wyrazania sprawczosci wlasnej). Dla przyktadu: ,herbata zosta-
ta wypita” — ocha-ga nomareta, ,,spowodowano, ze zjadtem” — gohan-
-wo tabesaseta. Czasownik posiada réwniez forme¢ zwykla i ciagla, formy
przechodnie i nieprzechodnie oraz cztery tryby warunkowe*. Niezwykle
wazna jest kategoria honoryfikatywnos$ci, nakazujaca stosowanie odpo-
wiednich form w zaleznosci od statusu spotecznego nadawcy komunika-
tu (podstawowe rozroznienie: wyzszy status, nizszy status, osoby rowne
statusem) oraz jego stopnia zazytosci z odbiorca (formy kolokwialne oraz
honoryfikatywne). Obok wymienionych wyzej form, czasownik posiada
analityczne formy ztozone (np. sufiks -fe oku wskazuje na zrobienie cze-
g0$ na zapas, ,,zawczasu”, -te shimau wskazuje na zakonczenie czynnosci
albo przykro$¢ z jakiego§ powodu, -temo — ,,nawet, jesli”’). Specyficznym
zjawiskiem jezykowym jest takze morfologia przymiotnika, ktéry odmie-
nia si¢ przez kategorie czasownika, a wigc ma czasy oraz tryby. Stopnio-
wanie przymiotnika odbywa si¢ opisowo.

4

Takze inne formy, np.: prohibitywna, hortatywna, wolitywna, gerundialna, im-
perceptywna, nagatywno-przypuszczajaca, niefinitywna forme¢ adnegatywna, eg-
zemplifikatywna, dwie formy rozkazujace [Huszcza, Ikushima, Majewski, 2003: 7].
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Omawiajac cechy gramatyki jezyka japonskiego, trzeba podkresli¢
zjawisko wielosystemowosci gramatycznej. W obrebie jednego sys-
temu wyrdznia sig trzy typy stownictwa: wyrazy rodzime (wago, F
7)), wyrazy zapozyczone gltownie z chinskiego, czyli tzw. podsystem
sinojaponski (kango, {%#5) oraz inne zapozyczenia jezykowe glownie
z jezyka angielskiego (gairaigo, /%K), Kazdy z tych systemow po-
siada odmienny zapis (wago — kanji + hiragana, kango — kanji, gairaigo
— katakana) oraz podlega odmiennym systemom odmiany. Podsystem
rodzinny pehni funkcje¢ nadrzedna w stosunku do pozostatych. Na dwu-
warstwowos$¢ jezyka japonskiego wskazuje réwniez Takao Suzuki,
dokonujac podzialu na jezyk codzienny (wago) i jezyk specjalistycz-
ny (kango) [Suzuki, 1992: 84]. Nalezy rowniez podkresli¢ trojsystemo-
wos¢ ekwiwalentéw stownych, w ktorych zachodzi petna synonimia.
Na przyktad wyraz ,,idea” mozna wyrazi¢ w podsystemie rodzimym:
kangae (% Z), ale rowniez w sinojaponskim: chakusé (57#E) oraz
w gairaigo: aidea (74 7 7). Na kofcu nalezy réwniez wspomnieé
o podziale na dwa ptciowe dialekty, czyli jezyk meski i jezyk kobiecy.

Opisujac cechy dystynktywne jezyka japonskiego, nalezy zazna-
czy¢ charakterystyczny szyk zdania. Jest to zasadniczo niezmienny
szyk: SOV (Subject—Object—Verb) podmiot—dopehienie—orzeczenie,
np.: Tanakasan-ga Keikosan-ni tegami-wo okurimashita, dost.: ,,Tanaka
do Keiko list wystat”. Szyk taki jest szczegolnie ktopotliwy przy thuma-
czeniu ustnym lub symultanicznym, gdyz sens zdania ,,objawia si¢” si¢
na koncu wypowiedzi. Nie mozna wobec tego ttumaczy¢ ,,na biezaco”,
bowiem dopiero koncowe orzeczenie wskazuje na znaczenia wszystkich
zwiazkow sktadniowych zdania.

Pozostajac przy jezyku mowionym, nalezy zauwazy¢, ze kultura ja-
ponska zaliczana jest do kultur wysokiego kontekstu [Matsumoto, Ju-
ang, 2007: 150], w ktorych zachowania sa zmienne i zalezne od sytuacji
czy kontekstu [Matsumoto, Juang, 2007: 410]. Z tego powodu w zacho-
waniach jezykowych dominuja akty posrednie (np. kin 'en desu — ,,tu nie
palimy”, yoroshii desuka — ,,czy tak bedzie dobrze?” = ,,pozwoli pan?”),
wypowiedzi urywane, uzycie pigtrowych form bierno-sprawczych, for-
my bezosobowe (z ukrytym podmiotem), uniwersalne chotto — ,trochg”
(chotto suimasu dost.: ,troche zapalg”). Zjawisko to zauwazalne jest
w szczegolnosci w etymologii behawitywow (np. sumimasen, uzywane
jako ,,przepraszam”, oznacza ,,bez konca...”, sayonara — ,,do widzenia”
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— oznaczalo ,,w takim razie...”). W jezyku moéwionym duza role pet-
nia tzw. aizuchi, czyli przekaz zwrotny backchanneling, np.: hai — ,tak,
tak jest, rozumiem”, naruhodo — ,jasne, w rzeczy samej”, un — ,,mhm”,
honto desuka — ,,naprawde?”, ya da — ,,och, nie!”.

Konczac rozwazania na temat cech jezyka japonskiego, nalezy
wspomnie¢ o dwoch kwestiach zwiazanych z semantyka: homonimach
i honoryfikatywno$ci. W japofiszczyZnie mamy do czynienia zar6wno
z niezwykle powszechna polisemia (jeden wyraz posiada co najmniej
dwa znaczenia), jak i1 z jeszcze powszechniejsza homonimia (wyrazy
maja taka sama posta¢ dzwigkowa, lecz rozne znaczenia). Konsekwen-
cja tego zjawiska jest wydluzenie wypowiedzi, w celu nadania jej od-
powiedniego kontekstu [Suzuki, 1992: 99] lub opatrzenie jej tekstem
w funkcji wyjasniajacej, jak ma to miejsce np. w programach telewizyj-
nych. Jako przyktad homonimii mozna podaé¢ stowo kéen (Z 9 Z /),
ktore zapisane w postaci hiragany posiada dziewigtnascie réznych zna-
czen, rozroznialnych jedynie dzigki kontekstowi. Dopiero zapis w for-
mie kanji® definiuje ostatecznie znaczenie.

Kolejnym zagadnieniem jest hierarchiczno$¢ spoteczna majaca od-
zwierciedlenie w jezyku. Status spoteczny oraz przynaleznos$¢ do gru-
py wymagaja uzywania okre$lonych form w okreslonych kontekstach.
W jezyku japonskim istnieje osobny system jezykowy dla okreslen
dotyczacych ,,mnie” i ,,mojej grupy” (np.: moja matka — haha (F)),
moja starsza siostra — ane (4ii), moja zona — kanai (32/V)) oraz ,.cie-
bie” i ,twojej grupy” (analogicznie: twoja matka — okasan (3£
M), twoja starsza siostra — onésan (¥4l & /v), twoja zona — okusan
(B X A). Zachowania jezykowe zmieniaja si¢ rowniez w zalezno$ci
od tego, czy rozmawiamy z osoba o wyzszym od nas statusie spotecz-
nym, nizszym czy roéwnym. Zjawisko to mozna prze$ledzi¢ na podsta-
wie Zzwrotow ,,ja” 1 ,,ty”. W jezyku japonskim me¢zczyzna moéwi o sobie
watashi w rozmowie z osoba o wyzszym statusie. Kobieta za$ uzywa

5 (AR park, 54E wsparcie, AJ#H przestawienie, 5 wyktad, M ust-
na prezentacja, fmiix szlachetny, wyniosly, Jii/5Lix/7%E dalekosigzny, 4T
8 dobre przedstawienie, F:[E wraca¢ z przedszkola, /% dym z kadzidel, K
4% zapalenie btony $luzowej, % krawedZ naczynia, Y£4¢ blask i ptomienie,
tuna, £L4¢ / #LMA czerwone ptomienie, protuberencja Stonca, ##1 chromowana
20k, 238/ MR instytucja) [http://matsumi.ownlog.com/slowa-o-takim-samym-
-odczycie,2512525 komentarze.html].
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tego zwrotu w wigkszosci sytuacji. Bardziej uprzejmy jest zwrot wata-
kushi, za$ mniej uprzejmy boku i ore. ZwrotdOw boku oraz ore uzywaja
w zasadzie tylko mgzczyzni w rozmowie z przyjaciotmi badz kolegami,
przy czym ore najczesciej zarezerwowane jest dla stosunkow damsko-
-meskich. Stownikowy zwrot ,,ty” to anata. W praktyce jest to zwrot
uzywany w bardzo bliskich stosunkach kolezenskich lub mitosnych.
W oficjalnych sytuacjach uzywa si¢ nazwiska z przyrostkiem san, czyli
,»pan”, lub z nazwa petnionego stanowiska badz roli spotecznej, np. Ta-
naka shacho to Pan Prezes Tanaka. W sytuacjach mniej formalnych
stosuje si¢ kimi oraz omae. Obydwa zwroty maja lekkie zabarwienie
ponizajace, a wigc stosuje je mgzczyzna do swojej partnerki, przetozony
do podwtadnego, chlopcy do dziewczynek. [Matsumoto, Juang, 2007:
326-327]. Maz w stosunku do zony czgsto uzywa oi!, ktére dostownie
oznacza ,,hej!”, jednakze kulturowo nie jest uwazane za niewlasciwe.

Jezyk japonski — systemy pisma

Jezyk japonski oparty jest na ideogramach kanji chinskiego pochodze-
nia. Obecnie znanych jest ok. 50 000 znakéw kanji, z czego w czyn-
nym uzyciu znajduje si¢ ok. 3000-4000. Joyo kanji to zestaw 2135
obowiazujacych znakow, ktore kazdy Japonczyk musi opanowacé w pro-
cesie edukacji. Wspotczesny jezyk pisany ma charakter ideograficzno-
-sylabograficzny. Obok znakow kanji, wspotistnieja dwa sylabariusze:
stosowana do nazw obcych oraz dla wyroznienia w tek$cie katakana
(i fii4h) oraz hiragana (“V-fii4h) uzywana do zapisu koncowek gra-
matycznych. Oprocz tych trzech systeméw w uzyciu znajduja sig lite-
ry alfabetu tacinskiego, zwane romaji, oraz cyfry arabskie. Poniewaz
wszystkie systemy pisma funkcjonuja w tekscie jednoczesnie, japon-
ska forma zapisu wyrdznia si¢ na tle innych jezykow $wiata swoim
skomplikowaniem.

Same znaki kanji funkcjonuja jako podsystem w wigkszym systemie
zapisu j¢zyka japonskiego. Przy czym kazdy pojedynczy znak posiada
zwykle przynajmniej dwa czytania (moze mie¢ duzo wigcej): sinoja-
ponskie (on’yomi, & #t#+) oraz japonskie (kun'’yomi, FFtH) i cze-
sto wigcej niz jedno tylko znaczenie. Ideogramy kanji, jak sama nazwa
mowi, to grafy obrazujace idee. Kanji powstaty z piktogramow, a dzig-
ki swojej formie ideograficznej daja mozliwos$¢ zrozumienia sensu bez
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werbalizacji stowa w umysle. Mozna ,,przeczyta¢” ksiazke, nie czytajac
wyrazow, tylko je rozpoznajac. Widzac znak |11, mozna go rowniez na-
zwac po polsku ,,gora”, po angielsku mountain Iub po japonsku yama
Iub san.

Kanji powstaty z pisma obrazkowego, czego $lady mozna zauwazy¢
we wspotczesnych postaciach znakow. Na przyklad wyrazy: gora [LI,
rzeka )11, ogien ‘X, oko H i wiele innych. Te proste znaki jako elementy
sktadowe taczone sa w bardziej skomplikowane znaki, budujac pojgcia
abstrakcyjne. Ztozony znak kanji, oprocz przypisanego znaczenia i czy-
tania, posiada réwniez w formie graficznej znaczace elementy tworzace
go. Dla przykladu: znak ,.kwiat” & (hana) sklada si¢ z dwoch elemen-
tow: w gornej czesci znajduje si¢ element zwany kusa kanmuri, czyli
,korona z trawy”, ktory czesto pojawia si¢ w znakach oznaczajacych
ro$liny. Na dole za$ umieszczony jest znak oznaczajacy ,,zmiane” ({t;
\F %, bakeru). W ten sposob trawa, ktora ulegta przemianie w $wiado-
mosci Japonczyka oznacza kwiat. Dodatkowa informacj¢ wprowadza
znak b ,,zmiana”, ktory sklada sie ze znakow: ,,cztowiek™ (N, hito)
i,tyzka” (£, saji). Mozemy sobie wyobrazi¢ cztowieka sadzacego przy
pomocy topatki rosling, ktora po jakim$ czasie zmienia si¢ w pigkny
kwiat. Ideogram kanji jest zatem zardwno obrazem, jak i symbolem,
elementem kodu, ale tez systemem znaczen semantycznych i semiotycz-
nych, czgsto bardzo rozwinigtym dzigki kulturowym skojarzeniom.

Znaki kanji, taczac si¢ z innymi w stowa dwu-, trzy-, czterozna-
kowe o nowych warto$ciach fonetycznych i semantycznych, tworza
system trudny do opanowania nawet dla samych Japonczykow. Ztoze-
nia kanji nazywane sa jukugo (#i#), co znaczy dostownie ,,dojrzale
stowo”. Najwigcej w jezyku japonskim jest potaczen dwuznakowych,
czytanych zwykle w wersji sinojaponskiej, np.: wazon ({EJf, kabin),
ukochany/a (Z5 N, koibito), estetyka (35°%, bigaku) itd. Ztozenia dwu-
znakowe moga by¢ jednak czytane takze tradycyjnie, po japonsku (ku-
n’yomi), lub w sposob mieszany®. Niektore ztozenia maja wlasne, nie-
typowe czytania’. Duza jest takze liczba potaczen czteroznakowych

6 Wystepuja dwa rodzaje tego typu czytan: yuté yomi (A8 it &) — pierwszy znak

ma czytanie japonskie, drugi chinskie i jizbako yomi (BEFfifi) — pierwszy znak

ma czytanie chinskie, drugi japonskie [Starecka, 2007: 14].

7 Naleza tu: ateji (X4CTF) — ideogramy pehnia funkcje fonetyczna lub obcym
. . . . .. Ep = = . .

czytaniom przypisywane sa ideogramy, oraz jukujikun (FA\F3)l) — catemu ztozeniu
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zwanych shiji jukugo (lU5-3#4GE), dla ktorych wydawane sa osobne
stowniki [Starecka, 2007: 12-15]. Powstate zlozenie, oprocz czytania,
zyskuje tez nowe znaczenie. Czasami to nowe znaczenie ma $cisly
zwiazek ze znakami sktadowymi, ktore go tworza, a czasami nie. Nie-
zaleznie od nowego znaczenia, dla odbiorcy osadzonego w kulturze
japonskiej nadal pozostaja tam dwa, trzy, czy cztery znaki kanji, ktore
zachowuja swoje pierwotne znaczenia. Wobec tego nowe stowo za-
wiera w sobie nadal konotacje pojedynczych znakoéw, jednoczes$nie
rodzac nowe.

Ideogramy same bedace nos$nikami tresci, tworzac nowe wyra-
zy, a co za tym idzie nowe pojecia-obrazy, wchodza ze soba zaréwno
w zwiazki zar6wno syntagmatyczne, jak i paradygmatyczne. Za$ jako
elementy poetyckie, dzigki swojej zawartej w znakach semiotyce, budu-
ja sie¢ skojarzen, zwykle niedostepnych dla kultury europejskiej znaja-
cej jedynie ubozsza, thumaczona wersje poematu.

Poezja japonska — rodzaje, Srodki stylistyczne

Japoniczycy uwazaja si¢ za nardd poetdw [Yamamoto, 1992: 27],
uwrazliwiony na pigkno natury, zdolny w doskonatych stowach odda¢
jej subtelne pickno. Zgodnie z ta teoria jezyk japonski ma zdolno$é
mimetycznego przedstawiania rzeczywistosci oraz jest bliski mowie
natury, potrafi odda¢ szmer strumienia, $piew ptakow [Wybacz, 2005:
18]. Swiadczy¢ ma o tym wielo$¢ onomatopei, tzw. giongo (135 i),
np. gatangoton (odglos jadacego pociagu), zaza (odgtos padajacego
intensywnie deszczu), i wyrazoéw nasladujacych sytuacje lub uczucia,
tzw. gitaigo (BEHERE), np.: kirakira (migoczac), tsurutsuru (gtadki),
ikiiki (zwawo), furafura (trzg¢sac si¢). Nie rozwodzac si¢ nad ta kwe-
stia, nalezy stwierdzi¢, ze poezja we wszystkich epokach zajmowata
niezwykle wazne miejsce w kulturze japonskiej. Réwniez proza ja-
ponska zawiera najczeSciej sporo fragmentdéw poetyckich.

Poezja japonska jest niezwykle zwigzta. Mozna powiedzie¢,
ze to najbardziej lapidarna poezja na Swiecie. Zasadniczym czynnikiem
budujacym poezj¢ jest sylabizm oraz rytm fraz o ustalonej liczbie sylab

przypisywane jest japonskie czytanie w oparciu o zwiazek semantyczny [Starecka,
2007: 12-15].
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[Melanowicz, 1994: 29]. Dominuja dwie formy poetyckie®. Sa to piesn
waka (FIHK) sktadajaca si¢ z 31 sylab oraz haiku (JE]) zbudowane z 17
sylab. Waka jest najstarsza forma poetycka’. Sktada si¢ z dwoch czesci:
strofy gornej kami-no ku (L D4]) ze statym rozcztonkowaniem fraz
w ukladzie 5+7+5 oraz strofy dolnej shimo-no ku (‘T /7)) o uktadzie
sylab 7+7. Z niej powstata ,,pie$n wiazana” renga (#7X), bedaca for-
ma poetyckiej dyskusji rozwijajacej si¢ w czasie, w ktorej jedna osoba
uktadata strofe o uktadzie sylab 5+7+5, nastgpna odpowiadala jej strofa
w uktadzie 7+7, kolejna 5+7+5 itd. Utwor powstawat w wyniku interak-
cji uczestnikow spotkania towarzyskiego w procesie zbiorowej kreacji,
przy czym kazda kolejna strofa musiata w pewien sposob nawiazywaé
do poprzedniej. Renga nazwana zostata przez Krystyng Wilkoszewska
LHinteraktywna gra tekstualng” [Wilkoszewska, 2005: 11]. Z renga, po-
przez usamodzielnienie si¢ pierwszej strofy hokku (3&4]), powstato
znane na calym $wiecie haiku. Siedemnastosylabowe haiku charaktery-
zuje si¢ specyficzng ekspresyjnoscia zamknigta w ramy formalne ukta-
du sylab 5+7+5. Haiku to rodzaj wiersza-szkicu, ktory probuje oddaé
nastrdj chwili w catej petni jej barw, zapachow, melodii, tak aby umoz-
liwi¢ odbiorcy dotknigcie ,,prawdy ludzkiej egzystencji”. Haiku konsty-
tuuja dwa pojecia: stowo o porze roku kigo oraz stowo ucinajace kireji,
do ktorych autorka powroci w ciagu dalszych rozwazan.

Omawiajac japonskie Srodki stylistyczne, rozpocznijmy od popu-
larnej metafory. Najbardziej chyba znana japonska metafora poetycka
jest porownanie poezji do rosliny wyrastajacej z nasienia ludzkich serc
1 wypuszczajacej tysiace liSci stow. Metafora ta autorstwa Ki no Tsuray-
uki (FL B 2, 872-945) pochodzi z Kanajo, czyli przedmowa do ,, Kokin
wakashiz” (905 r.). Oparta zostata na skojarzeniu zwrotu ,,liscie stow”
(koto-no ha, & DIE) z wyrazem ,,stowo, jezyk” (kotoba, =%, ktore bu-
dowane jest przez te same ideogramy i dostownie tlumaczone oznacza:
,stowa-liscie”) [Olszewski, 2003: 97]. W poréwnaniu z metafora w ro-
zumieniu zachodnim tylko pozornie mamy do czynienia z zestawieniem
obcych znaczeniowo wyrazow (liscie i stowa). W kulturze japonskiej

8 Termin waka oznacza dostownie ,,pie$n japonska”. Do X wieku istniato wiele ja-

ponskich form poetyckich, m.in.: choka, sedoka, katauta i tanka, z ktérych najpopular-
niejsza byla tanka, czyli ,,piesn krotka” 1 to ona zdominowata poezj¢ japonska na cate
stulecia, przejmujac okreslenie ,,piesn japonska” [Melanowicz, 1994: 26].

®  Najstarsze zabytki piSmiennicze pochodza z VIII wieku [Melanowicz, 1994: 26].



PRZEKLAD Z JEZYKA JAPONSKIEGO 149

naturalne wydaje si¢ w tym wypadku skojarzenie z graficznym zapisem
stlowa kotoba. Zyskanie nowego znaczenia odbywa si¢ tu na zasadzie
skojarzen graficznych.

Piesni japonskie po- KFkiE, ADLs hito-no kokoro-wo
wstaja z nasienia serc LREL L TEAD tane-to shite yorozu-
ludzkich i wypuszczaja ~DF DIE L F -no koto-no ha tozo
tysiace lisci slow S AR DI narerikeru

Specyficznym rodzajem metafory czgsto stosowanym w poezji ja-
ponskiej jest przeniesienie orzeczenia z podmiotu poetyckiego na obiekt.

stane na chwile iR shibaraku-wa
wtulony HICF D0 taki-ni komoru-ya
za wodospadem 21 ge-no hajime
poczatek lata

(Matsuo Basho)

Poprzez pominigcie partykut, jak réwniez dzigki specyfice jezyka
japonskiego pozwalajacej na pominigcie podmiotu oraz brak katego-
rii osoby w odmianie czasownika, powyzsze haiku mozemy zinterpre-
towa¢ na dwa sposoby: ,,ja stang wtulony za wodospadem” (chociaz
w oryginale nie jest powiedziane kto — ,ja”, ,,on”?) lub ,,poczatek lata
wtulony za wodospadem”. W rzeczywisto$ci w wierszu zawarte sa oba
te obrazy [Zulawska-Umeda, 1983: 9].

Innym zabiegiem zblizonym do metafory sa kakekotoba ({77),
czyli stowa o podwdjnym znaczeniu i funkcji, rodzaj klamry spinaja-
cej odlegle znaczenia tym samym brzmieniem. NajczgSciej stosowane
sa skojarzenia pomigdzy homonimami, ktdre zapisane sa kanq, a nie
ideogramami kanji, dzigki temu moga implikowa¢ oba znaczenia jed-
noczesnie. Typowym kakekotoba jest stowo matsu (% -2). Moze ono
oznaczaé ,sosng” (12, matsu) lub czasownik ,.czeka¢” (F2, matsu)
i w $wiadomosci japonskiego odbiorcy oba te obrazy nakladaja si¢
na siebie. Przyjrzyjmy si¢ strofom, bardzo umiej¢tnie przettumaczo-
nym przez Anng Zalewska, w ktorych to wlasnie skojarzenie zostato
wykorzystane. Warto zwrdci¢ uwage, ze w oryginale wystepuje tylko
raz stowo matsu.
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Wyruszam, lecz gdy 7= b tachiwakare
ustysze, ze czekasz, jak 72X DORLFE D Inaba no yama no
czekajg stare sosny HRITEBSD mine ni ouru

z gory Inaba, EFoLLENX matsu to shi kikaba
powrdcg natychmiast!'*  WE 2~V Z i ima kaerikomu

Czesto wykorzystywanymi kakekotoba jest tez stowo nami (72 7),
ktore oznacza: rzeczownik ,,falg” (8, nami), przymiotnik ,,zwykty” (\f7,
nami) oraz kojarzony jest ze stowem ,,tzy” ({]R, namida). Dla japonskie-
go odbiorcy wyjatkowo poetyckim obrazem sa rekawy kimona zmoczo-
ne falami (czyli tzami), ktore oznaczaja potajemna tgsknote za ukochang
lub ukochanym. Tego typu skojarzenie wykorzystane jest, obok obrazu
»tesknigcych sosen”, w wierszu Minamoto no Shigeyukiego:

Na Wyspach Sosen, TN Matsushima-ya
wsrod skat Ojimy, HEE ORI Ojima-no iso-ni
rybak sieci zarzuca. bEbhgL asariseshi

Me rekawy sa chyba HEOHZZ ama-no sode koso
mokre jak jego szaty'!. < IXiFIL L kaku-wa nureshika

Podobna figura stylistyczna kakekotoba postuguje sig autor w wier-
szu haiku:

oto samotno$¢ IVL R sabishisa-ya
wirdd ukwieconych FEOHZY D hana-no atari-no
wisni HIT72AHD asunard

cyprys wyniosty

(Matsuo Basho)

W tym wypadku nazwa japonskiego cyprysa asunaré moze by¢ ko-
jarzona z dwoma popularnymi stowami: asu —,,jutro” — oraz naro — ,,sta-
nie si¢” (z odcieniem nadziei). Wobec tego mozna postawic retoryczne
pytanie o istot¢ samotnos$ci. Co jest jej symbolem: nietrwate kwiaty wi-
$ni, ktére za chwile opadna, czy cyprys, drzewo wiecznie zielone, ktore

10" Za: Fujiwara, 2008: 106.
" Tbidem.
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kojarzy sie z trwatoscia i nadzieja jutra? [Zutawska-Umeda, 1983: 13].
W ten sposdb, uzywajac zapisu sylabariuszem hiragang, ktdra pozosta-
wia miejsce na podwojna interpretacje, autor moze wydoby¢ dodatkowe
warto$ci semantyczne i fonetyczne.

Przyjrzyjmy si¢ fragmentowi renga:

kasztanek, ML BD kashira-no
ktéry krople rosy BxE5D9 tsuyu-o furuu
strzasa bt E akamuma

z grzywy z rozmachem

Zastosowanym tu $rodkiem stylistycznym, obok homonimii, jest
polisemia. W zacytowanym fragmencie ideogram tsuyu (%), poniewaz
posiada trzy znaczenia, jest przyktadem polisemii: 1) rosa, 2) co$ drob-
nego, malego, ulotnego (przenosnie: pigknego), 3) tzy. Za$§ zapisany
w postaci hiragany wyraz furuu jest przyktadem homonimii. W zalez-
nosci od sposobu zapisu ideograficznego mozna go zrozumie¢ jako: %
% 9 — potrzasaé czyms$ z rozmachem, % 9 — nadawaé zywotno$é, fifi
9 — roztrzasaé, rozsiewaé [Zutawska-Umeda, 2007: 62-64].

Oryginalnymi figurami stylistycznymi zwigzanymi z grafika zapisu
sa tzw. ateji 1 jukujikun. Jest to rodzaj zabiegu, kiedy obcym stowom
w ich wartos$ci fonetycznej przypisywane sa kanji lub odwrotnie. Wy-
mienig tutaj przyktad niepochodzacy z przektadu poetyckiego, a z prozy
popularnej, jednakze dobrze ilustrujacy zagadnienie. W ksiazce Harry
Potter i wiezien Azkabanu wystepuje okreslenie ,,dementor”. Jest to duch
wysysajacy z ludzi szczgscie, wywolujacy niewyobrazalne przygnebie-
nie i smutek. Japonska ttumaczka Yuko Matsuoka zastosowata zabieg
zwany ateji poprzez nadanie wyrazowi ,,dementor” fonetycznej warto-
$ci angielskiej (the Dementor), za$§ graficzna japonska, wykorzystuja-
ca skojarzenie z wampirami. Stowo ,,wampir”, po japonsku kyitketsuki
(W ifi ), sktada sie z trzech znakow: kyi (W) — ,,wysysac”, ketsu (Ifi)
—krew” i ki (}) — ,,diabel”, czyli ,,diabet wysysajacy krew”. W posta-
ci graficznej dementor to kyitkonki (W3R #). Poprzez zamiang jednego
ideogramu autorka uzyskata znaczenie ,,diabet wysysajacy dusze” (3t
— tamashii, kon, dusza), ktore pozostaje takim w sensie i graficznym,
i semantycznym, uwzgledniajac jednoczesnie angielski sposob odczytu,
ktory pojawia si¢ w formie katakany ponad znakami — (7 4 A > % —).
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Widzimy, ze jezyk japonski dysponuje catym szeregiem mozliwos$ci
gier stowno-graficznych, ktore buduja wieloptaszczyznowe sieci licz-
nych skojarzen. Niektore z nich sa kulturowo wzmacniane i funkcjonuja
w catym spoteczenstwie, niektore zas budowane sa ad hoc, na potrzebe
chwili, inne jeszcze sa skojarzeniami zupehie indywidualnymi, zalez-
nymi od dos§wiadczenia czy wyobrazni cztowieka.

Wsrod roznych zabiegow stylistycznych bardzo populame sa na-
wigzania do pory roku. Poprzez wprowadzenie chocby jednego wyrazu
oznaczajacego pore roku buduje si¢ odpowiedni nastrdj i ukazuje sytu-
acj¢ wiersza czy wypowiedzi. Stuzy temu tzw. stowo o porze roku — kigo
(Z=7E), obowiazkowe w poezji haiku, ale bardzo czgsto stosowane takze
w innych gatunkach poezji. Kigo sa powszechnie znane i dla wszystkich
osadzonych w kulturze japonskiej oczywiste. Zwiazane sa z odwiecznym
podziwem dla sit natury, z kulturowo istotna przemijalnoscia pér roku
i wszelkimi zmianami zwigzanymi z przemijaniem, np.: pierwsze pedy
wiosenne, opadanie kwiatow sakury, rozkwitanie powoju o $wicie, rosa
na liSciach i wiele innych. Zwiazane sa réwniez z licznymi kategoriami
estetycznymi, takimi jak mono no aware', yiigen, wabi', sabi'® i wie-
loma innymi, ktore ze wzgledu na rozlegto$¢ tematu nie zostana w tym
miejscu omowione'®. Wracajac do kigo, nalezy zaznaczyc, ze jest ich nie-
zwykle duzo. Sa to zazwyczaj nazwy ptakow i roslin charakterystycznych
dla danej poru roku i co ciekawsze, nazwy te, pomimo swej wielosci, zna-
ne sa nawet wsrod przecigtych Japonczykéw. Dla japonskiego odbiorcy
przywotanie obrazu np. rosy o $wicie na platkach kwiatu nie tylko budzi
skojarzenie z jesienia, ale buduje wiele skojarzen zwiazanych z estetyka
(pigkno przemijania), filozofia (,,zycie ludzkie jest nietrwale jak rosa, ktora

2 HODHIIL — najwazniejsze pojecie estetyczne literatury japonskiej,

oznaczajace wrazliwos¢ na swiat, zachwyt nad ulotnym pigknem zawierajace w so-
bie smutek, ale rowniez zgodg na przemijanie. Termin mono no aware zostat po raz
pierwszy opisany przez japonskiego uczonego Motooriego Norinagg (1730-1801).
13 144 % — japonska kategoria estetyczna, tajemnicze pigkno.

T — japonska kategoria estetyczna, pigkno szlachetnego ubostwa, zwiazane
z duchem zen, prostym, skromnym zyciem. Spokojne, surowe, czyste pigkno przed-
miotow prostych, naznaczonych uptywem czasu.

15 O - japonska kategoria estetyczna. Pigkno osamotnienia, opuszczenia, oder-
wania, duchowej izolacji, zwiera element spokoju, starosci i chtodu.

16 Zainteresowanych odsytam do ksiazki: Kubiak Ho-Chi, B. (2009), Estetyka
i sztuka japonska, Universitas, Krakow.

14
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wysusza pierwsze promienie stonca”), licznymi utrwalonymi kulturowo
obrazami, a takze wieloma odniesieniami literackimi do poezji i prozy.

W poezji haiku stosowne jest tzw. ,,stowo ucinajace” — kireji (E)41
7). Jest to zawieszenie glosu, zatrzymanie, pewna cezura, ktdra pozo-
stawia miejsce na dopowiedzenie tresci przez odbiorce dopuszczonego
w ten sposob do wspotkompozycji utworu. Kireji oddzielaja roéwniez
podmiot od orzeczenia i dopetnienia, co pozwala na wielorako$¢ inter-
pretacyjna [Zutawska- Umeda, 1983: 9.

wokot / tak / cicho...//  PIEX shizu / kasa / ya...//
stapia / sie.../ z lita / FIZLAND iwa / ni.../ shimi / iru//
skata// it D semi/no .../ koe...//

wota / nie.../ cykad...//

Tradycyjnymi tropami stylistycznymi sa takze makura kotoba (HL
7, dost. ,,stowa-poduszki), czyli state epitety dla pewnych klas stow,
powiazane z nimi bardziej fonetycznie niz semantycznie. Na przyktad
statym epitetem dla wiosny stato sie stowo fiyugomori (%47 V), czy-
li dostownie ,,zamykajaca zimg”, za$ na okre$lenie starozytnej Japonii
uzywano epitetu soramitsu (%23iti) — ,,wypelniajaca niebo” — lub Akitsu-
shima (FKDUE) — | wyspy jesienne” [Melanowicz, 1994: 30, 99].

W poezji japonskiej spotykamy si¢ czgsto z jeszeze jednym zabiegiem
stylistycznym nawarstwiajacym znaczenia i obrazy. Jest to nawiazanie
lub cytat z innych utworéw poetyckich, zwane honkadori (AFKHR), bu-
dowane przy pomocy calego wersu lub jedynie kilku stow. Jest to rodzaj
aluzji w celu wywotania odpowiedniego nastroju oraz przywotania obra-
zO6w z cytowanego tekstu, ktore naktadaja si¢ na tekst wiersza, poglebiajac
jego znaczenia, ubogacajac go, dodajac nowy wymiar, tzw. ,,drugie dno”.

Swierszcze wolaja. .. w te noc, co zda si¢

noca, gdy szron osiada, tak dluga, jak dtugi jest

na chlodnej macie opadajacy

jedna szate rozktadam: ogon bazanta z gor,

dzi$ chyba sam spa¢ bede sam chyba spa¢ bede
(Fujiwara no Yoshitsune, (Kakinomoto no Hitomaro, VII-

1169-1206) -pocz. VIII w.)
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Honkadori podziwiane bylo jako szczyt oczytania i inteligencji,
swiadczylo o niebywalej erudycji. Co ciekawe, ,,cytowanie” nawet ca-
tych fragmentéw nie bylo uwazane za plagiat. Wymagato bowiem gle-
bokiego osadzenia w kulturze zaréwno japonskiej, jak i czgsto chin-
skiej. W ten sposob tworzyt si¢ elitarny krag tworcow i odbiorcow
poruszajacych si¢ w tych samych ramach literackich, bieglych réwniez
w takich dziedzinach, jak historia, religia czy filozofia. Niezbg¢dna byta
znajomos$¢ historii Chin i Japonii, klasycznych tekstow chinskich, daw-
nej poezji obu krajow, opowiesci ludowych, dramatéow teatralnych.
Czasami autor poshugiwal si¢ jedynie skojarzeniem z innym tekstem
literackim, opowiescia czy legenda, unikajac dostownego cytowania.
Przyktadem tropu stylistycznego odwotujacego si¢ do dramatu teatru
NG pt. ,,Goéra Porzuconych Staruch” (Obasuteyama, 1+5111) jest haiku
Matsuo Basho:

cienie lat dawnych <2 omokage-ya
ptacza tzami staruchy JRONE V< oba hitori naku
ksigzyc nas stucha HoK tsuki-no tomo

Autor, przywolujac obraz staruszki ptaczacej przy ksi¢zycu, opowia-
da histori¢ dramatu porzucanych na gorze starych, niepotrzebnych ni-
komu kobiet. Obatsuteyama to zardbwno nazwa geograficzna, jak i tytut
wspomnianego dramatu. Gora ta jednoczesnie stynie z pigknych wido-
kéw ksigzyca. Przy pomocy 17 sylab, bez cytowania nazwy gory czy
dtugich opiséw Bashd przywotuje znany dramat oraz cala dramaturgi¢
w nim zawartg [Zutawska-Umeda, 1983: 12].

W poezji japonskiej jest wiele innych czgsto uzywanych figur styli-
stycznych. Jedna z nich jest engo (#%3#), czyli skojarzenia stowne. Jest
to zespot stow kojarzacych si¢ ze soba w glebszych warstwach znacze-
niowych, np. czasownik naru 7¢ %, ktory moze oznaczac: 1) stawac sie,
2) owocowaé, 3) przychodzi¢. Kolejna figura jest jo kotoba (¥ 5 L),
czyli stowa poprzedzajace, ktoérych zadaniem jest wprowadzenie odpo-
wiedniej atmosfery lub przywotanie konkretnych obrazéw. Wymienié¢
nalezy rowniez: ma ([#]) lub mugon (&) — przemilczenie, tre$¢ ukryta
poza stowami, ktorej odbiorca powinien sie domysle¢, tatoe (5 2.) —
poréwnanie, odniesienie do literatury klasycznej, tsuiku (Xf/]) — zwrot
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paralelny, symetria stylistyczna i semantyczna obu zwrotow [Zutawska-
-Umeda, 2007: 24-25].

Nie zapominajac o wymienionych figurach stylistycznych oraz za-
biegach graficznych w tekscie, nalezy zauwazy¢, ze waznym zagadnie-
niem dla thumacza jest fakt wysokiego kontekstu jezyka japonskiego.
Jezyk wysoko kontekstowy to taki, w ktérym odbiorca wielu rzeczy
musi si¢ domysle¢, w ktéorym paradygmatyczne relacje migdzy znakiem
z odbiorca oraz zalezno$ci wypowiedzi od kontekstu odgrywaja zna-
czaca rolg. Jednym z elementow budujacych te¢ ceche jest, omowiona
wyzej, gramatyka japonska. Japonskie czasowniki nie posiadaja kate-
gorii osoby ani rodzaju. Wobec tego zdanie mori-e ikimasu mozemy
przettumaczy¢: ,,is¢ do lasu”, ,,id¢ do lasu”, ,,idziesz do lasu”, ,,idzie
do lasu” (nie wiadomo czy kobieta, czy mgzczyzna), ,,idziemy do lasu”,
,idziecie do lasu”, ,,ida do lasu”, ale takze: ,,p6jde do lasu”, ,,pdjdziesz
do lasu”, ,,p6jdzie do lasu”, ,,p6jdziemy do lasu”, ,,pdjdziecie do lasu”,
,,p0jda do lasu”. W jezyku polskim za$ zaréwno czas, jak i osoba musza
ulec dookresleniu, co przy ttumaczeniu poezji wyraznie ja zubaza. Rze-
czowniki w jezyku japonskim nie maja kategorii rodzaju gramatyczne-
go ani liczby gramatycznej, za$ odmiana fleksyjna odbywa si¢ poprzez
dodanie partykut, ktoére pomijane w poezji umozliwiaja wieloraka inter-
pretacj¢. Odbiorca nie wie, kto, co, z kim, czym, jak — ma tylko zbior
rzeczownikdéw luzno powiazanych z czasownikiem. Sam z tradycyjnych
polaczen frazeologicznych, z ukrytych obrazow, niedopowiedzen musi
si¢ domysle¢ znaczen, a raczej sam je zbudowac. Sprawe dodatkowo
utrudnia tradycyjne pomijanie podmiotu w zdaniu. Wszystkie te ce-
chy jezyka japonskiego decyduja o duzej roli odbiorcy w interpretacji.
Umiejetno$¢ odbioru i zrozumienia wypowiedzi zazwyczaj rozwija
si¢ w ciagu procesOw socjalizacji oraz kulturyzacji w codziennym zy-
ciu, poprzez codzienne konteksty tak, ze wigkszo$¢ Japonczykdéw nie
ma z tym problemoéw. Takie niedopowiedzenie, zasugerowanie konsty-
tuuje poezje japonska i tworzy z niej wielowymiarowy obraz, z mozli-
woscia wielu roznych interpretacji. Thumacz za$ nie tylko musi ogar-
na¢ wszystkie zawarte w tek$cie konotacje, sensy, nastroje i obrazy, ale
przede wszystkim musi je przethumaczy¢ na adekwatne sensy, nastroje
1 obrazy w jezyku przektadu, zachowujac przy tym zwigzlos¢ formy,
ktora jest nicodzowna cecha tradycyjnej poezji japonskiej.
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Podsumowanie — poezja jako wiele plaszczyzn semantycznych

,,Stary staw — zaba skacze — plum”'. Tylko tyle. Stawne haiku Basho
pokazuje, w jaki sposob dla nas, ludzi Zachodu, poezja japonska, kto-
ra znamy z ttumaczen, obdarta jest z wszystkiego, co w niej najpigk-
niejsze... A sa to obrazy budujace skojarzenia, konotacje semantyczne
i graficzne fraz, konteksty kulturowe i nawiazania do innych utworéw
rozbudowujace obrazy, gry stowno-graficzne tworzace wieloptaszczy-
znowe sieci znaczen dopuszczajace odbiorcg do wspotkompozycji. Poe-
zja japonska dzigki specyfice swojego jezyka jawi sig jako specyficzny
gaszcz metafor, metonimii, skojarzen i realiow nie zawsze jasnych na-
wet dla wspotczesnych Japonczykow, wychowanych przeciez w kul-
turze autorow. Wystepuja w niej roznorodne zwiazki frazeologiczne,
kulturowo uwarunkowane toposy, anafory'® i potaczenia kataforyczne®.
Zabiegi graficzne oparte na ideogramach kanji oraz liczne homonimy
budujace podwojne czy potrdjne znaczenia powstajace przez zapis hira-
gangq sa praktycznie niemozliwe do oddania przy zachowaniu zwigzto-
$ci przektadu. Kazde zréznicowanie graficzne czy dzwigkowe w zapisie
niesie bowiem ze soba zrdoznicowanie tresci 1 znaczen. Wielokrotnie
mamy do czynienia z metatekstem, ktory bez znajomosci catej kultury
zarowno japonskiej, jak i chinskiej, nawet przy doskonatym tlumacze-
niu, pozostaje niezrozumialy.

Japonski styl uprawiania poezji jest nierozerwalnie zwiazany z kon-
strukcja psychiczna ludzi Wschodu. Jak wykazaty badania psychologicz-
ne, Japonczycy czy Chinczycy widza (w sensie dostownym) zupeknie
inny $wiat niz ludzie Zachodu. Swiat w kulturach Wschodu postrze-
gany jest jako catos$¢. Japonczycy skupiaja si¢ na ciaglosci substancji

7 Furuike-ya kawazu tobikomu mizu-no oto (i5HL°0 T HRUNATLKDFH).
W literaturze polskiej znanych jest wiele wersji tltumaczen tego haiku: ,,Tu staw
wiekowy, skacze zaba — i oto woda zagrala” (thum. A. Zutawska-Umeda), ,,Stary
staw, zaba wskakuje, dzwigck wody” (thum. z jezyka angielskiego, z Higginsona),
,.Stara sadzawka, Zaba — skok — Plusk” (thum. Cz. Mitosz).

18 Anafora — celowe powtarzanie tego samego stowa lub zwrotu na poczatku kolej-
nych segmentéw wypowiedzi — w renga to, co si¢ odnosi do autora strofy poprzed-
niej = odpowiedz [za: Zulawska-Umeda, 2007: 40].

9 Wyraz, ktory odnosi si¢ do tego, co w wypowiedzi dopiero nastapi, np.: ,,nie
wchodz tam, tam jest niewypal”, w renga: to, co si¢ odnosi do wirtualnego autora
strofy nastepnej = zapowiedz [za: Zutawska-Umeda, 2007: 40].
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oraz relacjach migdzy elementami $rodowiska [Nisbett, 2009: 70-71].
Podobnie funkcjonuje swiat poetycki. Wiersz jest przede wszystkim
glosem w ogo6lnym, poetyckim dialogu prowadzonym ze $wiatem, z in-
nymi poetami, z odbiorcami... Wiersz jest fragmentem catos$ci potaczo-
nym z nig ro6znymi zabiegami stowno-graficznymi, skojarzeniami czy
kontekstami.

Jednoczesénie nalezy pamigtaé, ze zagadnienie ttumaczenia wiaze
si¢ z thumaczeniem wyrazonego poprzez tres¢, forme i kontekst kultu-
rowy sensu tekstu zrodlowego. Tlumacz musi najpierw zrozumie¢ ten
sens, a nastegpnie za pomoca ,,przeniesienia” sensu wpisa¢ go w nowy
kontekst kultury docelowej, za pomoca $rodkow jezykowych tej kultu-
ry [Tomaszkiewicz, 2009: 49-50]. Wspolczesna translatoryka zaktada,
ze thumaczenie musi rozwiazywaé problemy semantyczne i syntaktycz-
ne stawiane przez tekst oryginatu i uwzgledniajac ducha jezyka ory-
ginatu, znalez¢ dla niego odpowiednia ,,parafrazg” w jezyku przekta-
du [Eco, 2002: 363]. Musi uchwyci¢ ducha, atmosferg, urok danego
jezyka. Dlatego tlumacz powinien nie tylko poznaé jezyk oryginatu,
stownictwo oraz pragmatyke jezyka, ale musi rowniez pozna¢ kultu-
r¢ w calosci, zatopi¢ si¢ w to, co nieprzettumaczalne. Ttumacza moz-
na poréwnaé¢ do emigranta, ktéry balansuje na granicy dwoch kultur,
a wigc dwoch jezykoéw. Wedtug psychologicznej hipotezy identyfika-
cji z kultura (culture-affiliation hypothesis) dotyczacej dwujezycznych
emigrantow uzytkownik danego jezyka identyfikuje si¢ z kultura jezy-
ka aktualnie uzywanego. Przy zmianie j¢zyka nast¢puje zmiana warto-
$ci kulturowych, z ktorymi uzytkownik si¢ identyfikuje [Matsumoto,
Juang, 2007: 365]. Dobrego ttumacza mozna zatem poréwna¢ do takie-
go emigranta. Musi on jednak odnalez¢ rowniez odpowiednie potacz-
nia migdzy tymi dwoma systemami jezyka, odpowiednie ekwiwalenty
jezykowe.

Niektérzy naukowcy i badacze jezyka, np. Alter Benjamin, twier-
dza, ze w jezyku przektadu nie mozna odda¢ w petni znaczenia tek-
stu oryginalnego [Eco, 2002: 361]. Podobnego zdania jest znakomita
thumaczka poezji japonskiej Agnieszka Zutawska-Umeda. Uwaza ona,
ze pelnowarto$ciowy przektad, w przypadku jezyka japonskiego, jest
niemozliwy, szczegoblnie, jesli zatozy si¢ obligatoryjnosé¢ zwigzlej for-
my. Pomocne wydaja si¢ w tym wypadku komentarze do tekstu, nie-
obce réwniez japonskim czytelnikom. Takg probe glebokiej analizy
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podejmuje Zutawska-Umeda w pracy pt. Poetyka szkoty Matsuo Basho
(lata 1684-1694). Warto wspomnie¢ rowniez o pracy Anny Zalewskie;j,
ktérej thumaczenie tomiku poezji pt. Po jednym wierszu od stu poetow
nalezy uznac za dzieto wybitne. Praca ta pokazuje, ze pomimo niemoz-
liwosci oddania wszystkich niuanséw jezykowo-kulturowych, poezja,
sama w sobie, zdolna jest przy pomocy obrazéw malowanych w wy-
obrazni odbiorcy przekazaé znaczenia, uczucia i mysli znajdujace si¢
ponad jezykowymi ograniczeniami jgzyka oryginatu i jezyka przektadu.

Podsumowujac, nalezy stwierdzié, ze dla Japonczyka kazde napisane
stowo to jednoczes$nie wieclowatkowe sedno jego kultury o wielu odcie-
niach szaro$ci, roznie padajacych cieniach, przyciemnieniach, podkolo-
rowaniach, niedopowiedzeniach. Kazde rodzi sie¢ skojarzen-obrazow
z poezja, dramatem, religia, estetyka, malarstwem, ze zwyklym zyciem,
z ro6znymi uczuciami, wspomnieniami. Niczym wiele ptaszczyzn nakta-
dajacych si¢ na siebie slajdow. Na granicy linijek, mniej lub bardziej sta-
rannie pociagni¢tych pedzlem, ukryte jest to co$, co Japonczyk ma dane,
po prostu to wie, a co jedynie niektorzy gaijini*® dokopujacy sie¢ do tego
latami studidéw moga niejasno poczué, wyniuchaé, wymacac. I to ich
zadaniem sa poszukiwania blednacych §ladow tuszu po pociagnigciu
pedzla [Zulawska-Umeda, 2007: 12]. Ich zadaniem jest przettumaczenie
tej brzemiennej w znaczenia pustki. Pustki, ktora moze by¢ odgltosem
jednej klaszczacej dtoni?' albo dzwiekiem dzwonu ze $wiatyni Gion,
ktory niesie echo nietrwato$ci rzeczy*.
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STRESZCZENIE

Przektad poezji z jezyka japonskiego jest niezwyklym wyzwaniem dla thuma-
cza. Specyfika tego jezyka wynika nie tylko z jego odmienno$ci morfologicz-
nej, fleksyjnej czy stowotworczej. Jest to przede wszystkim jezyk osadzony
w catkowicie odmiennej kulturze. Elementem niezwykle istotnym jest system
pisma oparty na trzech podsystemach znakow: ideogramy kanji oraz dwa syla-
bariusze kana. Dzigki temu poezja zawiera dwie warstwy: warstwg stowna oraz
warstwg graficzna. Thumacz, zachowujac zwigztos¢ wypowiedzi, bedaca cecha
zasadnicza poezji japonskiej, musi odda¢ w przektadzie cale bogactwo znacze-
niowe, zawarte zarbwno w warstwie stownej, jak i warstwie graficznej orygi-
natu. W poezji japonskiej oprocz tych dwoch wymienionych warstw wystgpuje
rowniez cate bogactwo figur retorycznych, ktére przed odbiorca rozwijaja wiele
obrazow-skojarzen naktadajacych si¢ na tre$¢ wiersza, dopowiadajac ja niejako
,,mi¢dzy linijkami”.

Stowa kluczowe: jezyk japonski, kanji, kana, poezja, haiku

SUMMARY

Translating Japanese — multilayered semiotics of Japanese poetry

The translation of the Japanese poetry is an extraordinary challenge for a trans-
lator. The specificity of this language comes not only from the diversity of mor-
phological, inflexive or word formation differences. First of all, it is a language
embedded in a completely different culture. The important element is a writing
system based on the three sub-characters: kanji ideograms and two kana syl-
labaries. For this reason the poetry comprises two layers: the verbal and the
graphic layer. The translator maintaining concised utterances, essential feature
of Japanese poetry, must express in the translation all the wealth of meanings,
contained in both, verbal and graphic layers of the original. In Japanese poetry,
besides those two mentioned earlier layers, there are also many rhetorical fi-
gures, which develop in a reader’s eyes many images-associations overlaping
the content of a poem by adding them “between the lines”.

Key words: Japanese language, kanji, kana, poetry, haiku
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